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بسم الله الرحمن الرحيم

أجمعيـن  الله  خلق  خيـر  على  والسلم  والصلة  العالميـن،  رب  لله  الحمد 
وبعد ...

التعليمـيِّ  للمنهج  العام  »الإطار  صدور  ظِلِّ  في  بمكانٍ،  الضرورة  من  فكان 
معايير  »وثيقة  من  رِ  طوَّ

ُ
الم الثاني  الإصدار  إلى  بالإضافة  قطر«  لدولة  الوطنيِّ 

هاتيـن  من  تنهل  جديدة  تعليمية  مصادر  ميـن  ِ
ّ
للمتعل مَ  قدَّ

ُ
ت أن  ة«  العربيَّ اللغة 

ها كذلك من  تَها التربوية، وتستَمِدُّ الوثيقتيـنِ المرجعيتيـنِ، وتستمِدُّ منهما مرجعيَّ
ة الأخرى المهمة ذات الصلة، وفي مقدمتها رؤية قطر  ة الوطنيَّ الوثائق المرجعيَّ
نقلةٍ  أعتاب  على  التعليم  لتضع  جميعُها؛  تتكامل  التي  تلك   ،2030 ة  الوطنيَّ

رات العالمية. نوعيةٍ جديدةٍ مطلوبةٍ لمواكبة التطوُّ

الكفايات  قَ  تحقُّ التعليميُّ  المصدر  هذا  ى  يتوخَّ ه،  التوجُّ ذلك  ضوء  وفي 
م وخبراته  ِ

ّ
ةٍ وموضوعيةٍ مناسِبةٍ لآفاق المتعل ميَّ

ُّ
وتنميتها، عبـر بناء سياقاتٍ تعل

المتعلميـن،  بيـن  التعاونية  التفاعلية  الطرائق  ذلك  في   
ً
معتمدة واحتياجاته، 

م 
ُّ
 أيضًا طرائق التعل

ً
ة من جهةٍ، ومعتمدة  خبراتهم وسياقاتهم الخاصَّ

ً
ومراعية

م وأقرانه من جهة أخرى،  ِ
ّ
الذاتي بمناخه الذي يتيح تعزيز الثقة بقدرات المتعل

ضح في الإيمان بالقيمة المضافة لدمج الطرائق الحديثة في التعليم  وهو ما يتَّ
م المستمِرِّ مدى الحياة.

ُّ
ال والتعل م لدعم تنمية مهارات التواصل الفعَّ

ُّ
والتعل

 للتنظيم والتبويب والترتيب، ولم 
ً
اعتمد هذا المصدر الوحدة التعليمية مادة

راد البناء حاكمًا قدر الاستجابة للحاجات التعليمية، وخدمة أهداف  ِ
ّ
يكن اط

عة، حرصنا فيه على تكامل المهارات 
َّ
المادة، والعمل على تحقيق النتاجات المتوق

في إطار أوزانها  ث، على نحو فاعل  القراءة والكتابة والاستماع والتحدُّ الأربع؛ 
رة في وثيقة المعاييـر طبقًا لكل مرحلةٍ تعليميةٍ، وفي إطار الوقت  النسبية المقرَّ
رة للمادة. وعلى ربطٍ عُضويٍّ  ص لها في ظل الساعات المقرَّ الذي يمكن أن يُخصَّ
والتراكيب، والسمات  المفردات والأبنية  بتفعيل  بها  صِلُ  يتَّ النصوص وما  بيـن 
ت الوحدة 

َ
ةٍ، وفي هذا اتخذ ةٍ تعاونيَّ بها، عبـر أنشطةٍ تفاعليَّ ة  ة الخاصَّ البنائيَّ

قًا نحو تحقيق التكامل مع سائر المهارات 
َ
ل
َ
من نص القراءة من أجل الفهم مُنط

الأخرى. 

عةٍ، حَفَلت  دةٍ ومُتنوِّ  وكما عولجت المهارات من خلال أنشطةٍ تفاعليةٍ مُتعدِّ
جة 

َ
ة لمعال الأنشطة غالبًا بمعالجة عدة مهارات؛ على تفاوت يسمح بأنشطة جزئيَّ

جوانب من مهارةٍ ما في ظل أنشطة أوسع لمعالجة مهارة أخرى؛ بما يسمح بنوع 
ال بيـن المهارات.  من التكامل الفعَّ

الثاني   الصف  وحدات  تتناول  ة  والنحويَّ ة  الصرفيَّ بالمعرفة  صل  يتَّ ما  وفي 
استثمار  من  م  ِ

ّ
المتعل ن 

َّ
يتمك حتى  ا؛  ووظيفيًّ ا  معرفيًّ  

ً
دة مُحدَّ موضوعاتٍ  عشر 



ى جوانبُ المعالجة 
َّ
ـرة، صحيحةٍ ودقيقةٍ، على أن تتول غة مُعبِّ

ُ
هذه المعرفة في إنتاج ل

ة  ة والنحويَّ ة والصرفيَّ  الذخيـرة اللغويَّ
َ
قة بتعزيز الموضوعات السابقة تنمية ِ

ّ
المتعل
لديه.

ا  عةٍ موضوعيًّ ة مُتنوِّ وقد التـزم المصدر إلى حدٍّ كبيـر الاعتماد على نصوص أصليَّ
م، عند هذه المرحلة، أن يطالعه في واقع تعايُشِه مع  ِ

ّ
ا، مما يمكن للمتعل وأسلوبيًّ

به 
َّ
ق للمصدر ما يتطل فنا في بعض النصوص؛ لنحقِّ اللغة. وعلى نحو محدود تصرَّ

جة أو الظواهر.
َ

صل بالمحتوى أو المعال من تنظيم واستيفاء لعناصر تتَّ

ل قِيَم المجتمع وثقافته، واختيار ما 
ُّ
وقد حرصنا في اختيار النصوص على تمث

أيضًا قيم الحقوق  ـخ  ة والمثابرة، ويرسِّ قِيَم الاحتـرام والتعاطف والإيجابيَّ يدعم 
ة. ة والنزاهة الشـخصيَّ والمسؤوليَّ

وأخيـرًا، نأمل أن يكون هذا المصدر التعليمـي خطوة تأخذ معه اللغة العربية 
البحث  مهارات  لتطوير  قًا 

ُ
ف

ُ
وأ ال،  الفعَّ الوظيفي  للتواصل   

ً
لغة بها  اللائق  مكانها 

مات الهُوية، وصياغة الوعي النقدي والتفكيـر  ا من مُقوِّ مًا أساسيًّ والدراسة، ومُقوِّ
الإبداعي.

فريق التأليف
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آيَاتٌ مِنَ الذِّكْرِ الحَكِيمِ
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13 رِ الحكيمِ
ْ
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آياتٌ من الذ

ليحمي لى  لم  لخ  حمى
جم  جح ثم ته تم تخ تح تج به بم بخ بح بج ئه ئم ئخ حمى

ضم ضخ ضح ضج صم صخ صح سم سخ سح سج خم خج حم حج

مج  له لم لخ لح لج كم كل كخ كح كج قم قح فم فخ فح فج غم غج عم عج ظم طح

ئم  يه يم يخ يح يج هٰ هم هج نه نم نخ نح نج مم مخ مح

ني  نى نم نخ نح نج  مي مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ

رٰ ٌّ  ذٰ يي يى يم يخ يح يج هي هى هم هج

بم ئرئزئمئنئىئيبربز ّٰ  ِّ ُّ َّ ٍّ 

فى ثي ثى ثن ثم ثز ثر تي تى تن تم تز تر بي بى بن

نن نم نز نر مم ما لي لى لم كي كى كم كل كا قي قى في

تم تخ تح تج به بم بخ بح بج ئه ئم ئخ ئح ئج يي يى ين يم يز ير ىٰ ني نى

ضج صم صخ صح سم سخ سح سج خم خج حم حج جم جح ثم ته

كخ كح كج قم قح فم فخ فح فج غم غج عم عج ظم طح ضم ضخ ضح

نه نم نخ نح نج مم مخ مح مج له لم لخ لح لج كم كل

سم  ثه ثم ته تم به بم ئه ئم يه يم يخ يح يج هٰ هم هج

محمخمممىمينجنححمي شملخلملىليمج سه

]سورة النور[

رِ  الدُّ مُ�شِيء إِضاءَة  خج: 
اج. الوَهَّ

داة"، 
َ
يم: جمــــــــــــــــــــع "غ
والغداة أول النهار.

"أصِيل"،  يه:جمع 
والأصِيل آخِر النهار.

به:
وة في الحائط 

ُ
المشكاة: ك

غير نافذة يوضع فيها 
المصباح.

كخ: يَسوق بِرِفق ويسر.
له: متراكِما.
مح: المطر.

رَجُه ومخارِجه.
ُ
نج: ف

يج: ماء جامد ينزل من 
السماء قطعًا صغيرًا.

عاع 
ُ

ئى: السراب ش
أبيض، يُرى فِي نِصفِ 

ه ماء.
ّ
النهارِ وكأن

ئي: القيعة: الأرض
المنبسطة،المنخفضة عما 

حولها، جمع "قاع".

كل: عميق كثير الماء، 
جَج".

ُ
جمعه "ل



رِ الحكيم14ِ
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ك ِ
ّ

آياتٌ من الذ

مِك وزملائِك مراعِيًا ما يأتِي:
ِّ
: استمِع إِلى الآياتِ الكرِيمةِ بِإِنصات، ثم اتلها أمام معل

ً
أول

مواضِعَ الوقفِ والابتِداء.  

لاوةِ، ووضوح مخارِجِ الحروفِ.   أحكامَ التِّ

رَ معانِي الآياتِ.   دَبُّ
َ
ت

ثانيًا: استعِنْ بِالمصحفِ الشرِيفِ وأحد كتبِ التفسِير )الورقِي أوِ الإلِكترونِي ( لِلِإجابةِ عمّا يأتِي:

د نوع السورةِ ) مكِية - مدنِية (.
ِّ

1- حد

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 من: السورة المكية، والسورة المدنية؟ 
ٍّ

2- ما المقصود بكل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 نزولِ السورة؟
ُ
3- ما مناسبة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

دْ ثلاثة من مظاهر قدرة الله b في الآيات السابقة.
ِّ

4- عَد

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اختر الجواب الصحيح من بين البدائل الآتية:  1-

]النور: 35[.  حمي مح مج له لم لخ لح لج كم كل أ- قال تعالى: حمى

معنى كلمة ) يضرب ( في الآية السابقة في سياقها هو:  

ب - يُرسل ويُنزل (
ّ
ل

َ
ن - يُوجب ويُلزم - يُحرّك ويُق

ِّ
) يَذكر وَيُبَي

]النور: 37[.  حمي هى هم هج ني نى نم ب- قال تعالى: حمى

- مضاد كلمة ) تتقلب ( هو:

زِيغُ وتدور  (
َ
) تخاف وتخ�شى - تطمئن وتهدأ - تفزع وتضطرب - ت

صِّ
َّ
 الن

ُ
ة

َ
غ

ُ
: ل

ً
أول



15 رِ الحكيمِ
ْ

ك ِ
ّ

آياتٌ من الذ

ا بتفسير"مجالس النور"، أو  2-
ً
( في الآية الآتية معنيين. اذكرهما. مستعين تحتمل كلمة )بم

"أيسر التفاسير لأبي بكر الجزائري".

]النور: 35[.  حمي تح تج به بم بخ بح بج ئه ئم ئخ - قال تعالى: حمى

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . المعنى الأول: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . المعنى الثاني:.

ف جمع كل مفردة من المفردات المكتوبة باللون الأحمر في جُمَلٍ من تعبيرك: 3-
ِّ

وَظ

]النور: 35[. بخبمبهتجتححمي   أ- قال تعالى حمى

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الجملة:. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . جمع ) مشكاة ( .

]النور: 38[.  حمي رٰ ذٰ يي يى يم يخ يح يج ب- قال تعالى: حمى

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الجملة:. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . جمع ) فضل (  .

]النور: 44[. ج- قال تعالى: حمىلخلملىليمجمحمخمممىمينجحمي

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الجملة:. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . جمع ) عِبرة (  .

اختر الإجابة الصحيحة فيما يأتي: 1-

الموضوع الرئيس الذي تدور حوله الآيات الكريمة هو:

 أ - مساجد الله b تنشر نور الإسلام في الكون.

ب- الإيمان الصحيح هو ميزان قبول أعمال الناس.

ج - الله b موجد هذا الكون، ومصير هذا الكون إليه.

د - الله b هو مصدر النور  في الكون ومصدر الهداية والرشاد.

 بالتفصيل، فما الذي قرّرته، وما الذي  فصلته؟ 2-
ْ

ت
َ
رْدَف

َ
بدأت آيات النصّ القرآني بالتقرير، ثم أ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

لُ الذي ضربه القرآن الكريم في الآية الأولى؟ وما أهمية ضرب الأمثال؟ 3-
َ
ث
َ
ما الم

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . لُ:.
َ
ث
َ
- الم

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - أهمية ضَرْبِ الأمثال:.

حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت



رِ الحكيم16ِ
ْ

ك ِ
ّ

آياتٌ من الذ

ن دَللة ذِكرها. 4-
ِّ
ا منها. ثم بَي

ً
تضمّن النص القرآني كثيرًا من الآيات الكونية، اذكر ثلاث

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أ- الآية الكونية:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  - دلالة ذكر الآية الكونية: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ب- الآية الكونية:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  - دلالة ذكر الآية الكونية: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ج- الآية الكونية:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  - دلالة ذكر الآية الكونية: .

ا أثره  5-
ً
ن

ِّ
صْوِيريّ بين فريقين من الناس، وضح ذلك، مبي

َّ
استخدم القرآن طريقة التقابل الت

في النفس.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حْ ذلك.  6-
ِّ

 القرآني النسجام  بين عناصر الكون في الخضوع لخالقه. وَض
ِّ

 النص
ُ

أظهرت آيات

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

]النور: 37[. 7- حمي مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ قال تعالى: حمى

 في ضوء الآية السابقة أجب عما يأتي:

أ - ما دلالة تنكير كلمة "رجال" وجمعها في سياقها؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

بْعُ الإنساني الذي زجرتْ عنه الآية السابقة؟ ولماذا؟
َّ
ب- ما الط

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .



17 رِ الحكيمِ
ْ

ك ِ
ّ

آياتٌ من الذ

ني  8- نى نن نم نز نر مم ما لي لى لم كي كى كم كل كا قي قى في قال تعالى: حمى

]النور: 40[. حمي بم بخ بح بج ئه ئم ئخ ئح ئج يي يى ين يم يز ير ىٰ

اعتمادًا على كتاب تفسير "أيسر التفاسير لأبي بكر الجزائري". ما دللة مجيء لفظ) ظلمات( 

 أثر ذلك في نفسك؟
ْ

ن
ِّ
بصيغة الجمع ولفظ ) نور ( بصيغة المفرد؟ وما أثر ذلك على المتلقي؟ ثم بَي

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

زَمُه الجُمَلُ القرآنية الآتية. 9-
ْ
ل

َ
استنتج المعنى الذي ت

]النور: 42[.  حمي فخ فح فج غم غج عم عج ظم أ- قال تعالى: حمى

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

]النور: 43[.  حمي تم به بم ئه ئم يه يم يخ يح ب- قال تعالى: حمى

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

]النور: 44[.  ج- قال تعالى: حمىلخلملىليحمي

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

]النور: 38[.  10- رٰحمي ذٰ يي يى يم يخ يح يج قال تعالى: حمى

ما علاقة هذه الآية بما قبلها على المستوى اللغوي، والموضوعي؟ وما أثر هذه العلاقة ؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . العلاقة على المستوى اللغوي:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . العلاقة على المستوى الموضوعيّ:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثر هذه العلاقة:.

اذكر أهم أربعة دروس مستفادة من النص القرآني. وفق المجالت المحددة في الجدول: 11-

الدرسالمجال

.1- الاعتقاد والتوحيد. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.2- دور المسجد في حياة المسلم. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.3- الميزان الحقيقي للأعمال. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ظر والتدبر. .4- النَّ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .



رِ الحكيم18ِ
ْ

ك ِ
ّ

آياتٌ من الذ

اقرأ الآية الكريمة الآتية ثم أجب عما يأتي: 12-

تى  تن تم تز تر بي بى بن بم بز بر ئي ئى ئن ئم ئز أ- قال تعالى: حمى

]النور: 39[.  حمي تم ثز ثر تي
حدد نوع التشبيه، وبيّن أثره البلاغي في الآية السابقة:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوع التشبِيه:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثرُه البلاغِي:.

]النور: 36[.  حمي يه يم يخ يح يج ب- قال تعالى: حمى

نُ البدِيعِي في الآية الكريمة، وما نوعُه ، وما أثره البلاغيّ؟ حَسِّ
ُ
ما الم

أجب عما يأتي: 13-

ا، واسمه، وخبره، ثم بيّن نوع الخبر.
ً

اسِخ
َ
ا ن

ً
أ-  استخرج من الآية الآتية حَرْف

]النور: 44[.  قال تعالى: حمىلخلملىليمجمحمخمممىمينجحمي

وْ مَزِيدًا مِن خلال الآيتينِ الآتيتين.
َ
دًا أ ب- بيّن نوع الفِعلِ مِن حيث كونه مُجَرَّ

تطرفة في كلمة )�شَيء( على السطر في قوله تعالى:  14-
ُ
علل رسم الهمزة الم

]النور: 35[. حمي مح مج له لم حمى

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أثرُه البلاغِينوعُهالمحسِن البدِيعِي

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

نوع الخبرالخبرالسمالحرف الناسِخ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

نوع الفِعلالآيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة

]النور: 35[. حمي  فخ فح فج غم غج عم عج ظم طح .قال تعالى: حمى . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

]النور: 37[. حمي مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ .قال تعالى:حمى . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .



19 رِ الحكيمِ
ْ

ك ِ
ّ

آياتٌ من الذ

: ناقش زملاءك ومعلمك  في  الأدوار الحيوية التي يقوم بها  شباب المسجد في خدمة مجتمعهم، 
ً

ل وَّ
َ
أ

ثم سجل ملاحظاتهم؛ لتستفيد منها في مناقشات مُستقبلية.

 
ِّ

ص
َّ
 بَعْضًا من الآيات الواردة في الن

ُ
ف

ِّ
وَظ

ُ
انِيًا: اكتب فقرة من سبعة أسطر تدور حول )  كيف ت

َ
ث

رآني في إقناع  غير المسلمين بوجودِ خالقٍ قادرٍ هو الله عَزَّ وَجَلّ؟(.
ُ

الق
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البلاغة: تعزيز ومراجعة



21 رِ الحكيمِ
ْ

ك ِ
ّ

آياتٌ من الذ

الستعارة:

تعريف الستعارة: تشبيهٌ حذف أحد طرفيه، فعلاقتها المشابهة دائمًا.

أقسام الستعارة.

أ- الاستعارة المكنية.

   هي تشبيه حذف منه المشبه به ورمز له ب�شيء من لوازمه.

مثال: قال تعالى على لسان زكريا عليه السلام: 

]مريم: 4[. حمىنيهجهمهىهييجيحيخحمي

ب- الاستعارة التصريحية.

حَ فيه بلفظ المشبه به. 
ِّ

   هي تشبيه صُر

]إبراهيم: 1[. مثال:  قال تعالى: حمىهييجيحيخيميىييذٰرٰحمي



رِ الحكيم22ِ
ْ

ك ِ
ّ

آياتٌ من الذ

التدريبات

حدد أركان التشبيه ) المشبه - المشبه به - أداة التشبيه - وجه الشبه (: 1-

قال الشاعر:

   

اشرح التشبيه التمثيلي في الآية التالية: 2-

]إبراهيم: 18[. قال تعالى: حمىصمضجضحضخضمطحظمعجعمغجغمفجفحفخحمي
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اشرح التشبيه في البيت الآتي وبيّن نوعه: 3-

قال المتنبي:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د موضع الستعارة، ثم بيّن نوعها فيما يأتي: 4-
ِّ

حد

]فصلت: 12[. حمي أ- قال تعالى: حمىٱنحنخنمنىنيهج

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ه:
َ

ب- قال المتنبي، وقد قابله ممدوحُه وعانق

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

وْر ( في  تعبيرين مناسبين، بحيث تكون في التعبير الأول استعارة تصريحية،  5-
َّ
ف كلمة ) الن

ّ
وَظ

وفي التعبير الآخر استعارة مكنية.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

وجه الشبهأداة التشبيهالمشبه بهالمشبه

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

فِــــــــــــــــــــــــها
ْ
ـط

ُ
ـــــــــــــــــــــكَ فِي ل

َ
لاق

ْ
خ

َ
نَّ أ

َ
بـــــــــــــــــــــاحْكــــــــــــــــــــــأ سِـــــــــــــــــــــــــيمُ الصَّ

َ
ةٍ فِيها ن

َّ
 وَرِق

مــــــــــــــــــــا لــــــــــــــجرْحٍ بمـــــــــــــــيتٍ إيـــــــــــــــــــــلامُ مَنْ يَهُنْ يَسهُلِ الهَـــــــــــــــوانُ عليهِ

بلي مَن مَ�شَى البحرُ نحوَهُ
َ
سْــــــدُ فلم أرَ ق

ُ
ــهُ الأ ــقُـ ــانِـ ـــعـ

ُ
ــامَــــتْ ت  قــ

ً
ولا رجـــــلا



23 رِ الحكيمِ
ْ

ك ِ
ّ

آياتٌ من الذ

علم البديع

تنقسم المحسنات البديعية إلى:

1- محسنات لفظية: )السجع – الجناس(

رُه، وهو يُشِيعُ في الكلام 
َ

ه ما تساوت فِق
ُ
ضَل

ْ
ف

َ
السجع: هو توافق الفاصلتين في الحرف الأخير، وَأ

اعًا مُوسِيقِيّا.
َ

إِيق

مثال: قال أبو منصور الثعالبي:  

حُرُوب.
ْ

جَاجُ سَبَبُ ال
َّ

وبِ، وَالل
ُ
قُل

ْ
 ال

ُ
الحِقْدُ صَدَأ

اعًا مُوسِيقِيّا، 
َ

الجناس: أن يتشابه اللفظان في النطق ويختلفا في المعنى، والجناس يشيع في الكلام إِيق

ويثير الذهن والشعور. 

وهو نوعان:

: وهو ما اتفق فيه اللفظان في أمور أربعة هي: نوع الحروف، وشكلها، وعددها، وترتيبها.  أ - تامٌّ

]الروم: 55[. مثال: قال تعالى:  حمىكىكيلملىليماممنرنزحمي

اقِص: وهو ما اختلف فيه اللفظان في واحد من الأمور المتقدمة.
َ
ب- ن

مثال: قال حسان بن ثابت:

نَابِلِ
َ

ق
ْ
نَا وَال

َ
ق

ْ
صِلْ جَانِبَيْه بِال

َ
ة           ن

َ
بِيل

َ
بِيُّ ق زُو النَّ

ْ
ا مَتَى يَغ نَّ

ُ
وَك

رْ: تَذَكَّ



رِ الحكيم24ِ
ْ

ك ِ
ّ

آياتٌ من الذ

2- محسنات معنوية: )الطباق – المقابلة(

الطباق: هو الجمع بين ال�شيء وضده في الكلام، والطباق يحسن المعنى ويوضحه ويؤكده؛ لأنه يثير 

الشعور والتفكير.

وهو نوعان:

بًا.
ْ
 أ - طباق الإيجاب: وهو ما لم يختلف فيه الضدان إِيجَابًا وَسَل

]الفرقان: 70[. مثال: قال تعالى: حمىئيبربزبمبنحمي

بًا.
ْ
ب- طباق السلب: وهو ما اختلف فيه الضدان إِيجَابًا وَسَل

]النساء: 108[. ىٰ    ٌّ ٍّ َّحمي ييذٰرٰ مثال: قال تعالى: حمى

المقابلة: أن يؤتى بمعنيين أو أكثر، ثم يؤتى بما يقابل ذلك على الترتيب، وهي تقوي الصلة بين الألفاظ 

والمعاني، وتجلو الأفكار وتوضحها.

نى  نم نخ نح نج مي مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ مثال: قال تعالى: حمى

]الأنعام: 125[. نيهجحمي



25 رِ الحكيمِ
ْ

ك ِ
ّ

آياتٌ من الذ

التدريبات

حدد نوع المحسن البديعي، واذكر أثره البلاغي فيما يأتي: 1-

]طه:  94[. أ- قال تعالى: حمىنننىنيىٰيريزيمينحمي

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

]النجم:  43[. ب- قال تعالى: حمىسمسهشمشهحمي

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

يْرًا فغنم، أوْ سكتَ فسلِم« ]حديث حسن[.
َ

ج- عن عبد الله بن عباس قال، قال صلى الله عليه وسلم: »رحِم اُلله عبْدًا قال خ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 الكِرام".
ُ
امَتهُ إعانة

َ
ق

َ
ئام، أ

ِّ
 الل

ُ
ه نِكايَة

ْ
عَدَت

ْ
اءُ: "مَنْ أق

َ
غ

َ
بُل

ْ
د- قال بعضُ ال

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

بيّن موضع الطباق، ثم اذكر نوعه ودوره فيما يأتي: 2-

قال السموءل:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا على المعنى. 3-
ً
ابن الفقرة التالية بناء مسجوعًا محافظ

رور، ولا تأمنها على حال. واعلم أنك إن لم 
َ
 على نفسك الدنيا الغ

ْ
ف

َ
"اتقِ الله في كلَّ صباح ومساء، وخ

ة مكروهه، سَمَتْ بك الأهواء إلى كثير من الضرر ".
َ
حب مَخاف

ُ
ردع نفسَك عن كثير مما ت

َ
ت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا وعَنْهُمُ  اسَ عَنَّ ت - النَّ
ْ
ــــسَ سَــــــــــــــواءً عـــــــالِـــــــمٌ وجَـــــــهُـــــــولُسَلِي - إِنْ جَهِل ــ ــيْ ــ ــ

َ
ــل ــ فــ



رِ الحكيم26ِ
ْ

ك ِ
ّ

آياتٌ من الذ

حدد الجناس، ونوعه، وأثره البلاغي فيما يأتي: 4-

محمخمممىمينجنححمي شملخلملىليمج سه سم ثه ثم ته   أ- قال تعالى: حمى

]النور:  43 44[

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثره البلاغي. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ، نوعه. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الجناس بين كلمتي .

رَر.
َ
غ

ْ
رَرُ إِلا بِرُكوب ال

ُ
غ

ْ
نَالُ ال

ُ
 ت

َ
ب- لا

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثره البلاغي. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ، نوعه. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الجناس بين كلمتي .

ل لما يأتي: 5-
ّ
مَث

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أ- جناس ناقص: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ب- طباق سلب: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ج- مقابلة:. .



الوَحْدَةُ الُْولَى



عزيزي الطالب.

 في هذه الوحدة ستتعرف الأدب العربي في عصر النهضة الحديثة، بعد أن مرت عليه ريح الضعف 

ا تقف به على نمط فريد من الشعر العربي، لتحلل سمات الأدب  ا شعريًّ والتقليد. نقدم إليك نصًّ

الإحيائي.

ا جديدًا في الأدب العربي هو فن المسرح، وستكتسب بدراستك للمسرحية  ا نثريًّ  وستتعرف فنًّ

ر والآراءِ في جو فني بديع. 
َ

فنون الحوار المؤثر، وفنون تبادل الفِك

وفي محور البلاغة ستدرس الأغراض البلاغية للأساليب الإنشائية  )الأمر - النهي - الاستفهام(.

أمّا في محور الكلمة والجملة فستتعرف المصدر المؤول؛ مفهومه وعناصره وطريقة صياغته، 

وكيفية توظيفه في سياقات مفيدة.

فًا خصائص النص التفسيري البنائية واللغوية.
ّ
ا عن ظاهرة موظ  تفسيريًّ

ً
وستكتب مقالا

وستتعزز لديك من خلال موضوعات هذه الوحدة مجموعة من القيم، منها تقدير الشعر العربي 

بصفته مرآة لحياة الأفراد والمجتمعات، وحب الوطن، وتقدير دور المسرح في رصد وتصوير الحدث 

التاريخي ليبقى حاضِرًا في النفس.

غربة وحنين )شعر(.

بلقيس )مسرحية(.

الأغراض البلاغية للأمر والنهي والاستفهام.

المصدر المؤول.

حيي الأمم تراثها؟" )مقال تفسيري(.
ُ
"لماذا ت

مدرسة الإحياء.
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 مدرسة الإحياء

تمهيد:

عانى الأدب العربي لعقود طويلة من الضعف والركود وذلك بعد سقوط الخلافة العباسية في 

بغداد وحتى بدايات العصر الحديث، حيث شهد الأدب العربي نهضة على يد مجموعة من الأدباء 

بْوَةٍ.
َ

رفعوا لواء الأدب، فاستفاق بهم بعد سبات، ونهض بجهدهم بعد ك

سبب تسمية مدرسة "الإحياء":

تطلق "المدرسة الإحيائية")1( على الحركة الأدبية التـي ظهرت أوائل العصر الحديث في النصف 

الثاني من القرن التاسع عشر، والتزم فيها الأدباء - خاصة الشعراء -  نهج أدباء عصور الازدهار في 

العصر الجاهلي، والإسلامي، والأموي، والعبا�سي. ولا نزعم أبدًا أن شعراء هذه المدرسة قد تخلصوا 

فَرٍ منهم 
َ
تمامًا من كل مظاهر الضعف التي ثارت هذه المدرسة عليها، بل جرت بعض آثاره على ألسنة ن

سرعان ما تلا�سى.

أسباب ظهور مدرسة "الإحياء":

ظهرت مدرسة الإحياء نتيجة عدة عوامل، منها:

نمو الشعور الوطني والقومي لدى الشعوب العربية.- 

الرغبة في إحياء المجد الأدبي للعرب.- 

انفصال الأدب والأدباء في مرحلة ضعف الأدب عن واقع الأمة وتاريخها. - 

إكثار الشعراء من الأغراض الشعرية التي لا ترقى بالشعر، ولا تعبر عن قضايا الأمة. - 

الاتصال بالثقافة الغربية التي واكبت الاستعمار الفرن�سي والإنجليزي.- 

أشهر رواد مدرسة "الإحياء":

أ- في الشعر: يعد الشاعر "محمود سامي البارودي" رائد المدرسة الإحيائية في الشعر العربي.

 ومن أبرز شعراء هذه المدرسة كذلك: أحمد شوقي، حافظ إبراهيم، ناصيف اليازجي، أحمد 

محرم، علي الجارم، معروف الرصافي، جميل صدقي الزهاوي، وغيرهم.

يظهر في أسلوب شعراء هذه المدرسة محاكاة القديم، والحنين إليه. 

)1( كما عرفت بـمدرسة البعث، مدرسة البعث والإحياء، المدرسة التقليدية، الكلاسيكية.
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تِه: مِيَّ
َ

تأمل قول "البارودي" في لا

 ومضمونًا، لغة وتعبيرًا، تصويرًا 
ً

فالبارودي هنا يكتب على غرار الأقدمين، شكلا

 وإيقاعًا، فكأنك تقرأ لشاعر قديم.
ً

وتخييلا

وتأمل قصيدة أميـر الشعراء "شوقي" المسماة بـ "نهج البُرْدَة"، التي عارض فيها 

قصيدة "البُرْدَة" للبُوصِيري.

يقول شوقي:

ويقول البُوصِيري، وهو من شعراء العصر المملوكي ) ت696هـ(:

        

كما عرف الأدب العربي المسرح الشعري علي يد "أحمد شوقي"، ومن مسرحياته 
الشعرية مسرحية "مجنون ليلى، مصرع كليوباترا" وغيرها.

ب- في النثر: أما في فن النثر فقد استلهم الأدباء روح الأدب العربي القديم أصالة 

ا، فجاءت كتاباتهم على منوال الرواد من السابقين. 
ً
وجزالة، ونسجًا وسبك

دْيَاق"  )1804م - 1887م( 
ِّ

ومن أعلام النثر في العصر الحديث "أحمد فارس الش

الذي أثرى العربية تأليفًا وإبداعًا. ومن نتاجه العلمي "الجاسوس على القاموس"، 

انتقد فيه معجم القاموس المحيط "للفيروزآبادي"، وكتاب "الساق على الساق فيما 

هو الفارياق"  أودع فيه "الشدياق" خلاصة آرائه في موضوعات شتى، كما أن هذا 

الكتاب يمثل جسرًا بين الثقافتين العربية والغربية.

ومنهم "أديب إسحاق" الذي نادى أن يكون العرب نارًا مسلطة على الاستعمار 

والذل والعبودية، ونادى بوجوب اتحاد الشعوب العربية، فقال: "ما ضر زعماءَ 

هذه الأمة لو سارت بينهم الرسائل بتعيين الوسائل، ثم حشدوا إلى مكان يتذاكرون 

فيه، ويتحاورون، ثم ينادون بأصوات متفقة المقاصد، كأنها من فم واحد، قد جاءت 

رَتْ حقوقنا، فصارت 
َ

تِ الحاصبة، تليها العاصفة، فذ الراجفة، تتبعها الرادفة، وَهَبَّ

إضاءة:  
المعارضة الشعرية: 

شِدَ شاعر ما قصيدة 
ْ
أن يُن

في موضوع ما، ثم يقوم 
مِ قصيدة 

ْ
شاعر آخر بِنَظ

أخرى على غِرَارِ القصيدة 
الأولى، محاكيًا لها وزنا، 
وقافية، وموضوعا، غير 
أن الشاعر الأخير يحرص 

ةِ والابتكار. على الجِدَّ

إضاءة:
كما عرفت بـ مدرسة 
البعث، مدرسة البعث 
والإحياء، المدرسة 
التقليدية، الكلاسيكية.

ــزَلِ
َ
غ

ْ
 ال

َ
يَــة

ْ
عَالِــي حِل

َ ْ
ــدْتُ جِيــدَ الم

َّ
ل

َ
هَزَلِق

ْ
نَى عَــنِ ال

ْ
غ

َ
 مَا أ

ِّ
جِد

ْ
تُ فِــي ال

ْ
ل

ُ
 وَق

يَّ قـــــــــــــلبٌ لا يَمِيــــــــــــــــــــــــــــــــــــلُ به 
َ
جُلِيَأبى لي الغ عْيُنِ النُّ

َ
جْدِ سِحْرُ الأ

َ ْ
عَنْ شِرْعَة الم

 
ً
مَادِ بَاسِمَة

ْ
غ

َ
بِيـــــــــــــــــــــــضِ فِي الأ

ْ
هِيمُ بِال

َ
لِأ

َ
كِل

ْ
 بالبِيضِ في ال

َ
صْرِ، لا ةِ النَّ رَّ

ُ
عنْ غ

ــــــــــــــــمِ 
َ
بَـــــــــــــــانِ وَالعَل

ْ
ــــــــــــاعِ بَيْنَ ال

َ
ى الق

َ
هرِ الحُرُمِرِيمٌ عَل

ْ
ش

َ ْ
حَلّ سَفْكَ دَمِي في الأ

َ
أ

مِ
َ
ـــــــــــــــــــــــــــرِ جِيرانٍ بِذِي سَــــــــــــــــــــــــــــل

ُّ
ك

َ
ذ

َ
مِنْ ت

َ
ــةٍ بِــدَمِأ

َ
مَزَجْــتَ دَمْعًــا جَــرَى مِــنْ مُقْل
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نَ بالأمس، ولم نكن 
ْ
غ

َ
تْ بنا القارعة، ووقعت الواقعة، فصرنا كأن لم ن

َّ َ
هباء منثورا، وَلم

شيئًا مذكورًا، فهل ننشد الضالة، ونطلب المنهوب، لا تقوم بأمر ذلك فئة دون فئة، ولا 

نتعصب لمذهب دون مذهب، فنحن في الوطن إخوان، وتجمعنا جامعة اللسان، وكلنا 

- وإن تعدد الأفراد - إنسان".

وفي الوقت ذاته تفتحت أعينُ الأدباء العرب على نتاج الغرب الأدبي، فتأثروا بـ "أبي 

الفنون" المسرح، وهو أحد الأدوات الفنية المعروفة منذ عصر الإغريق، والذي يُعبر 

الناسُ من خلاله عن أفكارهم ومشاعرهم في صِبغة تفاعلية مع الجمهور. ومن أنواعه: 

المسرح الجاد، والكوميدي، والتراجيدي، والتجريبي... . ويُذكر من رواده أحمد أبو خليل 

قاش، وتوفيق الحكيم رائد " المسرح الذهني" وأغزر أدباء المسرح  القباني، ومارونُ النَّ

إنتاجًا وأكثرهم إبداعًا، ومن أهم مسرحياته : "أهل الكهف"، و "سليمان الحكيم".

من السمات الفنية لمدرسة "الإحياء":

المحافظة على شكل القصيدة العربية القديمة، من حيث الالتزام بوحدة الوزن . 1

والقافية.

المحافظة على الأغراض التقليدية للشعر القديم، كالمديح والرثاء والغزل والوصف.. 2

بدء القصائد الشعرية بالمقدمات التقليدية للقصيدة العربية، كـافتتاح القصيدة . 3

بالغزل، أو الوقوف على الأطلال، ووصف الديار والآثار.

الالتزام بالقاموس الأدبي القديم من حيث المفردات اللغوية، والتعبيرات، . 4

والصور والأخيلة.

تعدد الأغراض الشعرية في القصيدة الواحدة، فتجد الشاعر ينتقل من غرض . 5

 - إلى غرض الفخر، إلى غرض الوصف... إلخ.
ً

الغزل - مثلا

هَجْرُ أكثر الأغراض الشعرية التـي كانت دائرة على ألسنة الشعراء في عصور . 6

الضعف، كأغراض الألغاز الشعرية، وشعر التصوف، وغيرها.

 إضاءة:
 المسرح الذهني: 

حدث ذهني مقروء 
يسهل تصوره وتأمله، 
ويصعب تمثيله على 

خشبة المسرح. 
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وضح المقصود بالاتجاه الإحيائي في الأدب العربي الحديث. 1-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اذكر ثلاثة من أسباب ظهور المدرسة الإحيائية. 2-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ةِ أسماء. اذكرها. 3- عُرفت مدرسة "الإحياء" بِعِدَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

قال علي الجارم: 4-

استخلص من الأبيات السابقة أهَمَّ خصائص المدرسة الإحيائية.

.أ -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . في الغرض الشعري: .

.ب -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . في الشكل: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ج -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . في المضمون: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

علل سببَ ضعف الحركة الأدبية قبل ظهور المدرسة الإحيائية. 5-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

التدريبات

اكِ          فَـــــــــــــــــتَّ
ْ
حْـــــــــــــــظِكِ ال

َ
تُ بِل

ْ
تِن

ُ
كِمالي ف

َّ
ـــــــــــــــــــــلَّ مَـــــــــــــــــــلِيحَةٍ إِلا

ُ
وْتُ ك

َ
وسَـــــــــــــــل

تْ زِمَامَ صَبَابتي         
َ

ك
َ
دْ مَل

َ
تِي وهُــــــــــــــدَاي في يُمْنَاكِيُسْرَاكِ ق

َّ
ومَضَــــــــــــــــل

لُّ �سَيْءٍ باســـــــــــــــمٌ         
ُ
ك

َ
تِ ف

ْ
إِذا وَصَــــــــــــــــل

َ
لُّ �سَيْءٍ باكِيف

ُ
ك

َ
وإذا هَــــــــــــــــــــجَرْتِ ف

تُهُ          
ْ
يْكِ عَرَف

َ
ستَطِيعُ جُحُـــــــــــــــــــــــودَهُ عَيْنَاكِهذا دَمِي في وَجْــــــــــــــــــــنَت

َ
لا ت
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بياني: 6-
ُّ

ابغة الذ قال الشاعر النَّ

وقال البارودي:

ماذا يسمي النقاد هذا الفن الشعري؟ وما أبرز خصائصه؟

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الفن الشعري هو:.

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . من خصائصه:.

ضع علامة )       ( أمام العبارة الصحيحة وعلامة ) × ( أمام العبارة غير الصحيحة: 7-

من سمات مدرسة الإحياء المحافظة على شكل القصيدة العربية.                                    )         (                              أ - 

صَ شعراء المدرسة الإحيائية من كل عيوب القصيدة العربية.                                  )         (                              ب - 
َّ
ل

َ
خ

َ
ت

مارون النقاش هو رائد المسرح الذهني.                                                                                  )         (   ج - 

المعارضات فن نثري، يقوم على مُحاكاة الأديب أساليب أدباء آخرين.                               )         (                           د - 

و مُــــغــــتَــــدِ 
َ
 رائِـــــــــــــحٌ أ

َ
ـــــــة مِـــــــــــن آلِ مَـــــــيَّ

َ
دِأ ــرَ مُـــــــــــــزَوَّ ــ ــ ـــ ــ ــيــ ــ ــ

َ
ــــلانَ ذا زادٍ وَغ ــ ــجـ ــ ــ عَـ

 بِـــــــهِ 
ً

هـــــــــــــلا
َ
ــــــــدٍ وَلا أ

َ
ــــدِلا مَـــــــرحَـــــــبًـــــــا بِــــــــغ

َ
ـــــــةِ فــــي غ حِـــــــبَّ

َ
ــــفــــريــــقُ الأ

َ
إِن كـــــــانَ ت

ــد   ــرَ مــوسَّ ـــدِظــــنَّ الـــظـــنـــونَ فـــبـــاتَ غــيـــ
َ
ـــفَـــرْق

ْ
 مُــسْــتَــنِــيـــــرَ ال

ُ
ــــلأ

ْ
ــــرَانَ يَــــك ـــ ــ ــيْ حَــ

حيل، ومن لهم   يومَ الرَّ
ً
 التفرُقِ أن أعيشَ إلــى غدِ؟قالوا غدا

َ
خــوف
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]النص الأول[ 

غربة وحنين 
محمود سامي البارودي 

 لحياته، فكل قصيدة في ديوانه صورة لحالة نفسية من حالات 
ٌ
شعر البارودي مرآة

هذا الشاعر الملهم. 

وشعر البارودي صورة لروحه المتقدة بالحماسة وحب الأوطان، ومرآة للبيئة التي 

أحاطت به، وصدى للنهضة المتوثبة في الحياة حوله، وللثورة التي تمخضت عنها تلك 

النهضة، وللنكسة التي أصابت النهضة والثورة كلتيهما، والتي نقلت الشاعر من وطنه 

إلى منفاه، فأنشد قصيدته وهو في "سرنديب" يشكو فيها آلام الغربة، ويحنُّ من خلالها 

إلى وطنه الذي حرمه، ولكن هذا الوطن لم يغب لحظة عن جفونه، ولم يزغ أبدًا عنه 

حسه، فعاش والأمل بالعودة معقود بين عينيه؛ فكل داجية يومًا لإشراق. 

محمود سامي البارودي شاعر مصري، شرك�سي الأصل، ولد عام )1839م -  1904م(،  

تعلم في المدرسة الحربية. ورحل إلى الأستانة. أتقن اللغة الفارسية والتركية، ثم الإنجليزية، 

تقلد مناصب عدة. ولما قامت الثورة العرابية ضد الإنجليز كان في صفوف الثائرين، 

قبض عليه الإنجليز ، وسجن، وحكم عليه بإلإعدام، ثم خفف الحكم بالنفي إلى جزيرة 

"سيلان"، وبقي في منفاه أكثر من سبعة عشر عاما، ثم عفي عنه،  فعاد إلى وطنه مصر. 

والبارودي هو رائد الشعر العربي في العصر الحديث، ورائد مدرسة "الإحياء" التي 

أعادت الشعر العربي إلى عصور القوة، ويمتاز شعره بالقوة والجزالة، ولقب "البارودي" بـ  

"رب السيف والقلم"، وله )ديوان شعر مطبوع(، وله )مختارات البارودي( في أربعة أجزاء.

إضاءة:  
سرنديب: الاسم الذي 
أطلقه العرب قديمًا على 
جزيرة سيلان الواقعة 
جنوب الهند، والمعروفة 
اليوم باسم )سيريلانكا(. 
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)أ(

 أو رَاقِي؟ - 1
ِّ

حُب
ْ

بِيبٍ لِدَاءِ ال
َ
ــــــــا حُـــــــــزْنٍ وإيــــــــراقِهَـلْ مِنْ ط

َ
خ

َ
 أ

ً
ـــيـــلا ــلِ ـــــــفِـــــــي عَـــــ

ْ
يَـــــــش

ى الهَوَى مِنْ مُهجَتـي رَمَقًا  - 2
َ

بْق
َ
ان أ

َ
ـدْ ك

َ
بَاقِيق

ْ
ى ال

َ
ى عَل

َ
اسْتَوْل

َ
ـى جَرَى البَيْنُ، ف حَتَّ

بِدِي - 3
َ

ـــــــوَاقِحُـزْنٌ بَرَانِي، وأشواقٌ رَعَتْ ك
ْ

ــــنْ حُــــــزْنٍ وأش ـــفْـــسِـــــــيَ مِـ
َ
ــــحَ ن ـــ ــ يَـــــــا وَيْ

4 - 
ٌ
 الـنَفْسَ صَبْرًا وَهِيَ جَازِعَة

ُ
ـف

ِّ
ـل

َ
ك

ُ
ــتَــاقِأ

ْ
ـــلَّ مُــش

ُ
عْــيَــا ك

َ
 أ

ِّ
ـبْـرُ فــي الـــــحُــب وَالـصَّ

)ب(

 بِهِ - 5
ُ
وذ

ُ
دِيْبَ( لِي خِلٌ أل

ْ
 فِـي )سَرَن

َ
ــــيلا ــ ــــراقِ ــــي وإِطــ ـــ ــ

ِّ
ــم ــــسٌ سِـــــــــــوَى هَــ ـــ ــيــ ــ ـــ ــ نِ

َ
 أ

َ
وَلا

فِقًا - 6
َ
يْلِ مُرْت

َّ
جُومَ الل

ُ
رْعَـى ن

َ
ــــــيأبِـيـتُ أ اقِـ ـــى الـــرَّ

َ
ــا عَـــل ــاهَــ ــ

َ
ــرْق ـــــــةٍ عَـــــــزَّ مَــ ـــــــنَّ

ُ
ــي ق فـــ

رِبٌ - 7
َ
ا وَهُوَ مُضْط رَيَّ

ُّ
ـجْـمَ الث

َ
نَّ ن

َ
ـأ

َ
ـــــاقِك

َ
لِ سِـــــــــــراجٌ لاحَ فــــي ط

َ
ــــلا ـــ ــ ــهِ ــ ـــ ــ

ْ
دُونَ ال

)ج(

8 - 
ٌ
ة

َ
تْكِ بَائِق يلِ(! لا مَسَّ

ِّ
 الن

َ
ــــــــــــدَاقِيَا )رَوْضَة

ْ
غ

َ
اتُ أ

َ
ــاءٌ ذ ــ ـــ ــمَــ ــ ـــ ـــــــــكِ سَــ

ْ
 عَـــــــــدَت

َ
وَلا

ــــيمَرْعَى جِيَادِي، وَمَأوَى جِيرَتِي، وحِمَـى - 9 ــــ ــ ــرَاقِـ ــ عْـ
َ
ــتُ آدَابِـــــــــي وَأ ــبِـ ــــ ــنْـ ــــ ـــــــوْمِـــــــي، وَمَـ

َ
ق

ى بُعْدٍ، ويُعْجِبُنِـي - 10
َ

يهَا عَل
ْ
ـ
َ
صْبُـو إِل

َ
قِأ

َ
ـــــــــــوْبِ إِمْـــــــــــلا

َ
عِـــــــــيـــــــــشُ بِـــــــهـــا فِــــــي ث

َ
ـــــــــــــي أ

ِّ
ن

َ
أ

تُ بِهَا - 11
ْ

رَك
َ
دْ ت

َ
�سَى دِيَارًا ق

ْ
ن

َ
 أ

َ
ـــفَـــاقِـــــــي؟وكـيـف

ْ
ي وَإِش ــهُــــمْ وُدِّ ــ

َ
 كِــــرَامًــــا ل

ً
هْـــــــلا

َ
أ

فَتْ - 12
َ
ـامًـا بِهِمْ سَل يَّ

َ
ـرْتُ أ

َّ
ك

َ
ـذ

َ
مْــــــعِ آمَـــاقِـــــــيإذا ت ـــــــــرُوبِ الــــــدَّ

ُ
رَتْ بِـــــــــغ ــــدَّ ــــ ــ ــحَـ ــ ــــ ــ ـ

َ
ت

وِي رَحِمِـي - 13
َ
غْ ذ

ِّ
بَا بَل ـيَـا بَـرِيدَ الصَّ

َ
ــــــيف ـــاقِـ

َ
ــهْـــــدي ومِـــيـــث ــ ـــــــى عَـ

َ
أنـــــــي مُـــــقـــــيـــــمٌ عَـــل

)د(

هُ - 14
َ
 يَخِيْبُ ل

َ
ىً لا

َ
وْل

َ
فْ�سِى لِم

َ
مْتُ ن

َ
سْل

َ
وَاقِـيأ

ْ
ـى هُــوَ ال

َ
وْل

َ
هْــرِ، والم راجٍ عَلى الــدَّ

نِـي رَجُلٌ - 15 بَ عِنْدِى أنَّ
ْ
ط

َ
خ

ْ
نَ ال قِـــــيوَهَوَّ

َ
ــــلُّ امْـــــــرِئٍ لا

ُ
ــرِ مَــــا ك هْــ ــدَّ قٍ مِــــنَ الــ

َ
لا

دَرٌ - 16
َ
هُ ق ، إنَّ

ً
لبُ صَبْرًا جَمِيْلا

َ
قِيَا ق

َ
ـــــلا

ْ
سْـــــرٍ وإط

َ
ــرْءِ مِــــنْ أ ــ ــ

َ
ــى الم

َ
يَـــجْـــرِي عَــل

رَجٍ - 17
َ
سِ مِنْ ف

ْ
يَأ

ْ
يْقِ بَعْدَ ال

ِّ
ـــــــــــــــــــــــرَاقِلا بُدَّ لِلض

ْ
ــــــــــــــــــلُّ داجِــــــــــــيــــــــــــةٍ يَــــــــــومًــــــــــا لِإش

ُ
وك

رَاقِي: اسم فاعل من رقاه 
يرقيه، أي عوذه، أو قرأ 

عليه بعض الأدعية.
إيراقِ: سهاد وسهر.

المصدر: ديوان البارودي، دار العودة، بيروت. ص370.

يْلِ:
َّ
ـجْومَ الل

ُ
رْعَـى ن

َ
أ

أراقبها وأنتظر مغيبها، وهذا 
كناية عن الأرق والهم.

ـةٍ:
َّ
ـن

ُ
ق

قنة الجبل قمته، أعلاه، 
نن، قِنان.

ُ
جمعها: ق

:
ٌ
ة

َ
بَائِق

داهية و بلية وشر. 
دَاقِ: 

ْ
غ

َ
أ

جمع "غدق"، وهو الماء 
الكثير، أو المطر الكثير 

العام.

رُوبِ: 
ُ
غ

رَب ( وهي الدموع 
َ
جمع ) غ

حين تخرج وتنهل وتسيل 
من العين.

آمَاقِي:
الآماق: جمع "مؤق" أو 
"مأق"، وهو طرف العين 
مما يلي الأنف، وهو مجرى 

الدمع من العين.

داجِيةٍ: مظلمة.

قِ:
َ

إِمْلا
افتقار واحتياج.
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ُ
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وضّح معاني الكلمات التي تحتها خط فيما يأتي من خلال سياقها: 2-
بِدِي       

َ
ـــوَاقِحُـزْنٌ بَرَانِي، وأشواقٌ رَعَتْ ك

ْ
ــفْــ�سِــي مِــنْ حُـــزْنٍ وأش

َ
يَـا ويـــــحَ ن

ــتُ بِهَا       
ْ

ــرَك
َ
ــدْ ت

َ
ــ�سَــى دِيَـــارًا ق

ْ
ن

َ
 أ

َ
ـيْـف

َ
ــفَــاقِــي؟وَك

ْ
ي وإِش

ِّ
ــهُــمْ وُد

َ
 كِـــــرامًــا ل

ً
هْــــلا

َ
أ

المعنى بحسب السياقالكلمة

.براني . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.رعت . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.إشفاقي . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

بَا (، وحدد أيهما يناسب البيت أكثر. 3-
ِّ

بَا - الص ا بالمعجم، بيّن الفرق بين ) الصَّ
ً
مستعين

قال البارودي:

اقِي
َ
ى عَهْدي ومِيث

َ
وِي رَحِمِـي            أنـي مُـقـيـمٌ عَل

َ
غْ ذ

ِّ
بَا بَل ـيَـا بَـرِيدَ الصَّ

َ
ف

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . بَا: . الصَّ

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . بَا: .
ِّ

الص

( في البيت التالي: 4-
ْ

رت  - تحدَّ
ُ

رت
َّ

ما المعنى الذي أفادته صيغة الفعلين ) تذك

مْعِ آمَاقِي ـرُوبِ الدَّ
ُ
رَتْ بِـغ ـحَـدَّ

َ
فَتْ             ت

َ
ـامًـا بِهِمْ سَل يَّ

َ
ـرْتُ أ

َّ
ك

َ
ـذ

َ
إذا ت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ف كل كلمة تحتها خط من البيتين الآتيين في سياق جديد للتعبير عن معنى مختلف: 5-
ِّ

وظ
 أو رَاقِي؟

ِّ
حُب

ْ
بِيبٍ لِدَاءِ ال

َ
ــا حُـــــزْنٍ وإيـــــراقِ هَـلْ مِنْ ط ــ ـ

َ
خ

َ
 أ

ً
ــلِــيــلا ـــــفِـــــي عَـــ

ْ
يَــش

فَتْ       
َ
ـرْتُ أيـامًـا بِهِم سَــــــــــــــــــــــل

َّ
ك

َ
ـذ

َ
ا ت

َ
مْـــعِ آمَاقِـــــيإِذ ـــــرُوبِ الـــدَّ

ُ
رَتْ بِـــــغ ـــــحَــــــــــــــدَّ

َ
ت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . :
ً

عليلا  -

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . غروب : .  -
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ُ
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حدد الفكرة الرئيسة لكل مقطع من مقاطع القصيدة الآتية: 1-

.المقطع الأول . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.المقطع الثاني . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.المقطع الرابع . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ثانيا: الفهم والتحليل

فكرتهالبيت

.البيت الرابع . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.البيت التاسع . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.البيت الثاني عشر . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.البيت السابع عشر . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حدد فكرة كل بيت من الأبيات المحددة في الجدول الآتي: 2-

ل على ذلك من النص. 3-
ّ
هل يبرأ الإنسان من حب الوطن؟ دل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا دوافعها. ثم بيّن رأيك في العاطفة  4-
ً
اذكر العاطفة التي سيطرت على الشاعر في المقطع ) ج ( مبيّن

من حيث صدقها وقوتها.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . دوافعها: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . العاطفة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . رأيي في العاطفة:.

ما المبدأ الذي يؤمن به البارودي في البيت الآتي؟ وما رأيك فيه؟ 5-

قِي
َ
لُّ امْرِئٍ لا

ُ
هْرِ مَا ك قٍ مِنَ الدَّ

َ
نـي رَجُلٌ        لا بَ عِنْدِى أنَّ

ْ
ط

َ
خ

ْ
نَ ال وَهَوَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

إضاءة
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قال الشاعر "ابن فركون": 6-

ا أي 
ً
د من قصيدة البارودي الأبيات التي تناصت مع أبيات ابن فركون، ثم قارن بينها، مبين

ِّ
حد

الشاعرين كان أبرع في التعبير.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

قال البارودي: 7-

اقِي
َ
ى عَهْدِي وَمِيث

َ
ـي مُـقـيـمٌ عَل

ِّ
ن

َ
وِي رَحِمِـي          أ

َ
غْ ذ

ِّ
با بَل ـيَـا بَـرِيدَ الصَّ

َ
ف

ا للشاعر، ما الموقف؟ وما رأيك فيه؟
ً

يحمل البيت السابق موقف

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الموقف: .

 -   . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . رأيي في الموقف: .

نا نوع الصورة وأثرها في المعنى. 8-
ِّ
اشرح الصورة الفنية في البيت الآتي مبي

اقِ
َ
رِبٌ          دُونَ الـهِـلالِ سِـراجٌ لاحَ في ط

َ
ا وَهُوَ مُضْط رَيَّ

ُّ
ـجْـمَ الث

َ
نَّ ن

َ
ـأ

َ
ك

 - . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوعها:. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الصورة الفنية: .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثرها في المعنى: .

ن أثر ذلك في المتلقي. 9-
ِّ
د في النص مصادر الإيقاع الموسيقي بنوعيه الخارجي والداخلي ، وبي

ِّ
حد

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الموسيقى الخارجية: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الموسيقى الداخلية: .  -

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثرها في المتلقي: .  -

ومحَــــــــــــــــــــــــــلُّ جيراني وربــعُ رفــــــــــــــــــاقيهـــي دارُ أحــبــابــي ومـــوضـــعُ صَــبــوتــي

ــــهُ
ّ
ــل ــــــــفــــــــاقِجــــــــارَ الـــــــزّمـــــــانُ بـــــبُـــــعْـــــدِهِـــــمْ ولــــعــ

ْ
ــــودُ بــــــــعــــــــادةِ الإش ــ ــــجـ ــ ــا يـ ــ ــ ــومًـ ــ ــ يـ

ــــم حُــــسْــــنٌ ولا ــهُـ ــ ــــمِ الـــصّـــبـــابـــةِ راقِمــــا راقَ عـــيْـــنـــيَ دونَـ
ْ

 دمْـــعـــي عــلــى حُــــك

الموسيقى هي سر خلود الشعر، وبها يمتاز الشعر عن النثر، وتنقسم موسيقى الشعر إلى قسمين: 
أ- الموسيقى الخارجية: وتتمثل في الوزن والقافية، فالشعر العربي يخضع لبحور الشعر المعروفة، 
وعددها ستة عشر بحرًا، أما القافية فهي مجموع الأصوات من آخر البيت إلى أول ساكن يليه مع 
المتحرك الذي قبل الساكن، وأما حرف الروي فهو الحرف الذي تنتهي به القصيدة الشعرية، وإليه 

نسب القصيدة.
ُ
ت

 ،
ٍّ

ب- الموسيقى الداخلية: وهي التي تفسر سر إعجابنا بالنص دون إدراك سرها على وجه  مُحَس
ويمكن أن تتمثل هذه الموسيقى في )المحسنات البديعية، والأصوات والصيغ وأنماط التراكيب...(.

إضاءة
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ل من النص على سمات المدرسة الإحيائية في شعر البارودي من حيث: 10-
ّ
دل

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . مقدمة القصيدة:.

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . المعجم اللغوي القديم: .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الخيال:.

يصف النقاد هذه القصيدة بأنها من "الأدب الإنساني الخالد"؛ فهـي تعبير عن كل حال إنسانية  11-

تتشابه معها في كل زمان ومكان، اشرح ذلك.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ل من المقطع )د( على الأساليب الآتية  12-
ّ
تنوّعت الأساليب التي وظفها البارودي في قصيدته، دل

ا دورها في الأبيات:
ً
) النفي، النداء، الأمر، التوكيد( مبيّن

دور الأسلوبدليله من الأبياتالأسلوب 

.النفي . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.النداء . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الأمر . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.التوكيد . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

استخرج من المقطع الأول من القصيدة: 13-

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  جملة اسمية:.
ً

حالا

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . اسم فاعل من فعل ثلاثي: .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . اسم فاعل من فعل مزيد: .
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أولا: يقول :البارودي:

ناقش زملاءك في الحقيقة التي تضمنها البيت السابق مؤيّدًا كلامك بما تراه مناسبًا من الوقائع 

والأحداث التاريخية،  والأدلة الواقعية.

ثانيا: اكتب فقرة من ) ستة ( أسطر تعبر فيها عن إيمانك بالأمل المشرق في المستقبل مهما كثرت 
العقبات، وتزاحمت المعضلات. مراعيًا جمالية الأسلوب والسلامة اللغوية، والتوظيف السليم 

لعلامات الترقيم.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

رَجٍ 
َ
يَأسِ من ف

ْ
ـــــــــــــــلُّ داجِــــــــــيــــــــــةٍ يَـــــــــومًـــــــــا لإشــــــــــــراقِ لا بُدَّ لِلضيقِ بَعدَ ال

ُ
وك



 الأولى42
ُ
الوَحْدَة

           

]النص الثاني[

)
ٌ
ة قِيس )مَسْرَحِيَّ

ْ
بِل

توفيق الحكيم 

 يبقى في نفوس قارئيه، ويقربه 
ٍّ

أحداث التاريخ مورد عذب لكثير من الأدباء؛ ينهلون منه لصنع أدب حي

إلى نفوس محبيه. ومسرحية "سليمان الحكيم" إعادة تصوير لحدث تاريخي في ثوب مسرحي بشروطه 

وأدواته الفنية الخاصة. 

لت نموذجًا رائعًا للمرأة. 
ّ
تحكي هذه المسرحية قصة "بِلقيس" ملكة سبأ في بلاد اليمن، تلك الملكة التي مث

امرأة قوية،  وملكة مهيبة، وسياسية  محنكة. قادت نفسها وقومها إلى حال يستوجبه التقدير السيا�سي 

للموقف، ويفرضه الفهم العميق للواقع، ويوجبه بُعْدُ النظر في المآلات، فأتت هي وقومها نبيَّ الله سليمان� 

درك فيها موازين القوى، فصارت مَضرب المثل لقوة المرأة وحسن سياستها، 
ُ
مسلمين، بعيدًا عن حرب ت

ولتكون "بلقيس" "أيقونة" وحجة على من يَصِمُ المرأة بالضعف في كل حال، متناسيًا   أن الله لم يخلق 

شقائق الرجال للاستضعاف والامتهان.

وهذا مشهد من هذه المسرحية يعرض اجتماعًا للملكة "بِلقيس" للتشاور مع رجال السياسة والجيش 

حول قرار الحرب أو السلام...

توفيق إسماعيل الحكيم )1898م - 1987م ( أديب وروائي وكاتب مسرحي مصري، تخرج في كلية 

ف نحو )100( مسرحية، و 
َّ
الحقوق عام 1925م، وهو من رواد الأدب العربي في العصر الحديث، أل

)62( كتابا. ترجمت كثيـر من مؤلفاته إلى أكثـر من سبع لغات. صدرت مسرحيته الأولى "أهل الكهف" 

عام 1933م، فعدّها النقاد بداية ظهور ما يسمى بالمسرح الذهني، ثم توالت أعماله المسرحية من 

عُدَّ بذلك "رائد المسرح الذهني"، نال توفيق الحكيم العديد من الجوائز التقديرية، فقد 
َ
هذا النوع، ف

حصل على قلادة الجمهورية، ونال جائزة الدولة التقديرية في الآداب، ووسام العلوم والفنون من 

الدرجة الأولى.

ويمتاز أسلوب "الحكيم"  بأنه مزج بين الرمز والواقع في ثوب فريد من الخيال والعمق من ناحية،  

وسهولة اللفظ وعذوبته من ناحية أخرى، كما أن أسلوبه يمتاز  بالتكثيف الشديد، والقدرة على حشد 

رائع المعاني بموجز المباني، ويمتاز تصويره بالشمول والإحاطة؛ فهو تصوير متعدد الزوايا، متنوّع 

المرايا، كاشف عن كثير من الخبايا، ساعده على ذلك غزارة إنتاجه ما بين القصة والرواية والمسرحية.
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ا:  مَلِيًّ
مدة طويلة.

عِنُ:
ْ

ذ
ُ
ن

نخضع، ننقاد، نذل.  

الشأو: الشأن. 

وبال: فساد.

 بها وزراؤها ورؤساء جيشها، ويجلس 
ُّ

) في سبأ. الملكة "بلقيس" على عرشها، يَحُف

عند أقدامها الأمير الأسير "منذر" (

ا في أمر ذلك الكتاب الذي ألقاه  بلقيس: لقد أفسحت لكم في الوقت؛ لتفكروا مَلِيًّ

الهدهد. وقد انقضت أيام. وآن الأوان فيما أرى أن تقطعوا برأي.

رئيس الجيش: إني لم أزل عند رأيي الأول يا مولاتي.

بلقيس: الحرب؟

عِنُ 
ْ

ذ
ُ
رئيس الجيش: نحن أولو بأس شديد أيتها الملكة، ولنا جيش قوي؛ فلماذا ن

لسليمان؟

بلقيس: هذا رأي رجال الجيش دائمًا، فما رأيكم أنتم أيها الوزراء؟!

الوزير الأول: الرأي موكول إليك أيتها الملكة.

بلقيس: لقد سبق أن ذكرتم لي ذلك مرات، فأنتم ترون من حسن السياسة أن توكلوا 

يّ في مثل هذا الموقف 
َ

الرأي إلي دائمًا في الجسيم من الأمور، ولكن الواجب يق�سي عَل

الخطير أن أتذكر على الأقل أن لكم رؤوسًا فوق المناكب تستطيع أن تفكر معي وتدبر.

الوزير الأول: ولكنك تعرفين يا مولاتي أن لك نفسًا ت�سيء الظلمات، وإحساسًا 

وذكاء طالما هدياك إلى ما ينبغي أن يصنع في أحرج الأزمات. إن بلاد سبأ ما بلغت هذا 

الشأو إلا بفضل "بلقيس" وقلبها وشعورها.

بلقيس: إنما أريد أن أصغي إلى صوت عقولكم.

الوزير الأول: هناك أحوال يا مولاتي يكون من العقل فيها أن تصمت عقولنا.

بلقيس: لقد قلت لكم أول مرة: إن الحرب وبال، وإن سليمان ملك قوي الشوكة 

عظيم السلطان. فإذا ظفر بنا ودخل ديارنا، خربها، ودمرها، وأذلّ أهلها. 

ولكن رئيس جي�سي كما سمعتم يصر على رأيه.

رئيس الجيش: أجل يا مولاتي. ما نفع الجيش إذن، إذا لم يهب ليحمي الوطن؟

بلقيس: قوة الجيش لا تبرر الإسراع إلى استعماله في كل حين، لا �سيء خير من السلام 

إذا جثمت خلفه قوة الجيش تحميه وترعاه.
جثم:

لزم مكانه فلم يبرح، أو 
لصق بالأرض.



 الأولى44
ُ
الوَحْدَة

الوزير الأول: إن لم يكن قولكِ هذا يا مولاتي هو صوت العقل فكيف يكون صوته إذن؟

) تبتسم بلقيس راضية وتلتفت ناظرة إلى وجه الأمير الأسير منذر(

) يدخل أحد الأتباع ويسر  في أذن "بلقيس" كلامًا ( 

بلقيس:  عادوا بهذه السرعة؟ ! أدخلهم ) تلتفت إلى رجالها( أصغوا إلي، لقد كتمت 

 يحملون 
ً

يت كتاب "سليمان"، خطر لي من ساعتي أن أبعث رسلا عنكم أمرًا. إني يوم تلقَّ

هدية مني إليه، حتى أتبيّن حقيقة غرضه. والآن قد عاد الرسل، فاستمعوا إلى ما جاؤوا به. 

) يدخل الرسل ويتقدم كبيرهم إلى الملكة بالتحية ويقدم الهدية (

الرسول:  أيتها الملكة.

بلقيس: ما هذا؟

 لنا:  لا حاجة بي إلى هديتكم، 
ً

الرسول: الهدية يا مولاتي قد ردها الملك "سليمان" قائلا

ولا وقع لها عندي. ارجعوا إلى "بلقيس" وقومها، ولنأتينكم بجيش جرّار، إذا لم تأت هذه 

يّ. 
َ

الملكة إلي وتعرض أمرها عَل

يزِ  الذي في السهل 
ِّ

الجُم
َ
ا: الفضة والذهب لديهم مثل الحجارة، والأرز ك الرسول مستمرًّ

ودِ 
ْ

من الكثرة، ولسليمان ألف وأربعمئة مركبة، واثنا عشر ألف فارس، وأربعة آلاف مِذ

خيل.

بلقيس: ) لرجالها ( سمعتم؟

) تشير إلى الرجل بالانصراف (

رئيس الجيش: الجواب على هذا.

بلقيس: أعرف جوابك أنت. أمن جديد لديكم يا أهل السياسة؟

الوزير الأول: ماذا يريد الملك "سليمان" على وجه التحقيق؟

بلقيس: هذا هو السؤال الذي ألقيته على نف�سي منذ اللحظة الأولى. ولعلكم لو فعلتم 

مثلي ما احتجتم إلى كل هذا الوقت للتأمل والتفكير.

رئيس الجيش: وما جدوى هذا السؤال؟ الأمر ظاهر، ملك قويٌّ يستضعف بلادًا طمع 

فيها.

بلقيس: ولماذا لا نفهم مراده على وجه آخر؟ ملك غني يستضيف ملكة طمع في صداقتها.

ا. ما السياسة إلا هذه: براعة تفسير المقاصد، ومهارة  ا مولاتي حقًّ الوزير الأول: حقًّ

فهم المرامي تبعًا لمقت�سى الحال.

يزِ:
ِّ

الجُم
ثمار تشبه التين.

ودُ:
ْ

مِذ
مذود الدواب : المكان الذي 
يوضع فيه علف الدواب.



45  الأولى
ُ
الوَحْدَة

بلقيس: إذا أردتم رأيي، فإني أقول لكم: ما من بأس مطلقًا في أن نلبي دعوته الكريمة، وأن أقبل زيارته 

شاكرة.  فلا �سيء أحب إلي من رؤية مملكة "سليمان" العظيم، ومعاينة ما سمعت عنه من غرائب. إن 

"سليمان" ليستحق الثناء؛ إذ أتاح لي تحقيق أمنية كامنة ورغبة قديمة.

 المجلس (
ِّ

ض
َ
) تشير بيدها علامة على ف

) وتنطفئ الأنوار فجأة، ويحل الظلام في المكان لحظة، ثم يعود فيبصر النور، فإذا عرش 

"بلقيس" في صدر بَهْوِ قصر سليمان � (

المصدر:  مسرحية "سليمان الحكيم"  لـتوفيق الحكيم، دار مصر للطباعة، ص35، بتصرف.
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تصفح النص، ثم استكشفه من خلال ما يأتي:

 دلالة عنوان النص. 1-

السيرة الشخصية لكاتب النص. 2-

الشخصيات الظاهرة في النص. 3-

اقرأ النص، ثم أجب عما  يأتي:

لِمَ اجتمعت بلقيس برجالات الدولة في قاعة العرش؟ 1-

ما رأي كل من رجال الجيش ورجال السياسة فيما عرض عليهم؟ 2-

عَلامَ استقرت بلقيس من رأي في صراعها مع الملك سليمان؟ 3-

هل قبل سليمان هدايا بلقيس؟ وبم فسرت بلقيس ورجالاتها هذا الأمر؟ 4-

ثانيا: اقرأ المشهد المسرحي قراءة جهرية معبرة عن المعنى، ممثلة للشخصيات والحوار.

أولا: لغة النص
اختر الإجابة الصحيحة لما تحته خط فيما يأتي:  1-

أ- فإذا ظفر بنا ودخل ديارنا، خربها، ودمرها.

مُرادف ما تحته خط في العبارة السابقة هو: 

) قهر وغلب - رأى ونظر- لاح وظهر- فاز ونال (

عِنُ ( لسليمان".
ْ

ذ
ُ
ب- يقول رئيس الجيش: "ولنا جيش قوي. فلماذا ) ن

مُضاد ما تحته خط في العبارة السابقة هو: 

) نقاوم - نتكبّر - نخاصم - نناور (

بيّن معنى ) عرض ( حسب سياقها فيما يلي: 2-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - قال تعالى: حمىٱتهثمجحجمحمي]النساء: 94[.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ." . . . - يقول الملك "سليمان": "إذا لم تأت هذه الملكة إلي، وتعرض أمرها علي.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - عرض له رأي. .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - عرض الله الكفار على النار .
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صغي  إلى صوت عقولكم...". 4-
ُ
قالت بلقيس: "إنما أريد أن أ

عد إلى المعجم واذكر الفرق بين ) أصغو - أصغي (.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

معناهــــــــــــــــــــــــــــــــاالكلمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــة

."وآن الأوان فيما أرى أن تقطعوا برأي". . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

."
ً

رَ لي من ساعتي أن أبعث رسلا
َ
ط

َ
."خ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

عَ لها عندي".
ْ
."لا حاجة بي إلى هديتكم، ولا وَق . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

استنتج معاني الكلمات التي تحتها خط فيما يأتي من خلال سياقها: 3-

ثانيا: الفهم والتحليل

كيف يرى كل من الوزير الأول ورئيس الجيش فن إدارة الأزمة؟ 1-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الوزير الأول: .  -

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . رئيس الجيش: .  -

ا منها. 2-
ً
ذكر الوزير الأول عددا من المهارات الشخصية للحاكم .اذكر ثلاث

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ما موقف بلقيس من الحرب؟ وما رأيك بسياستها في إدارة شؤون الدولة؟ 3-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

كشف الحوار المسرحي مرضًا خطيرًا يعانيه بعض أهل السياسة. فما هذا المرض، وما دوافعه؟ 4-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الغرض الذي يهدف إليه الكاتب من هذا المشهد المسرحي هو: 5-

) سرد التاريخ - الاعتبار بالتاريخ - الحكم على التاريخ - نقد التاريخ ( 
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 سبب اختيارك هذا العنوان. 6-
ً

لا
ِّ
ا جديدًا للمشهد المسرحي، معل

ً
اقترح عنوان

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ل. أتوافق على هذا  7-
َّ
رُ ولا يُمَث صَوَّ

َ
يرى النقاد أن مسرح "توفيق الحكيم " هو "مسرح ذهني" يُت

الرأي؟ وضح ما تقول.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

كيف ظهرت ملامح الشخصيات الآتية من خلال ما يلي: ) أقوالها، أفعالها، وصف الآخرين لها (؟ 8-

الدليل من النصالوصف الذي ينطبق عليهاالشخصية

"بلقيس"
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الوزير 
الأول

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

رئيس 
الجيش

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الملك 
"سليمان"

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

من أجزاء العمل المسرحي ) العقدة، الحل ( أين تجد ذلك في المسرحية؟ 9-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حدد من المسرحية العبارات التي تناصت مع الآيات: 10-

فمقحقمكجكحكخكلكملجلحلخلملهمجحمي  - قال تعالى: حمىٱ
]النمل: 34[.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حمي  ىٰ ٌّ  ٍّ رٰ ذٰ يي يى يم يخ يح يج هي - قال تعالى: حمىٱهى

]النمل: 37[.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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اقرأ ثم أجب: 11-

أ - قال رسول "بلقيس": "الفضة والذهب لديهم مثل الحجارة".

حدد نوع التشبيه في الجملة السابقة، ثم اذكر أركانه، وبيّن أثره.

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الأداة:. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . المشبه به:. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . المشبه:.

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثره البلاغي:.

ب- قال الوزير الأول: "ولكنك تعرفين يا مولاتي أن لك نفسًا ت�سيء الظلمات".

حدد الاستعارة في التعبير السابق، وبيّن أثرها البلاغي.

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوعها. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الاستعارة.

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثرها البلاغي:.

ج- قال رئيس الجيش: "ملك قوي يستضعف بلادًا طمع فيها".

ا، واذكر نوعه وأثره البلاغي. استخرج من القول السابق محسنًا بديعيًّ

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوعه:. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . المحسن البديعي:.

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثرها البلاغي:.

ل عليها. 12-
ّ
ا من السمات الأسلوبية الواردة في خاتمة المسرحية، ودل

ً
استخرج ثلاث

الدليل من النصالسمة الأسلوبيةم

1. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

2. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

3. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

عِنُ لسليمان؟". 13-
ْ

ذ
ُ
رئيس الجيش: "نحن أولو بأس شديد أيتها الملكة، ولنا جيش قوي؛ فلماذا ن

  أ- استخرج من المقطع السابق ما يأتي:

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . مبتدأ مؤخرًا:.

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . اسمًا ممنوعًا من الصرف:.

ب- بيّن وزن الكلمات الآتية:

وزنهاالكلمة

وِيٌّ
َ
.ق . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

سٌ
ْ
.بَأ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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: قالت "بلقيس": " لا �سيء خير من السلام إذا جثمت خلفه قوة الجيش تحميه وترعاه".
ً

أولا

       اختم بهذه المقولة خطابًا لك أمام زملائك تفسر به مخاطر الحرب المدمرة على البشرية.

ثانيًا: اكتب فقرة من ) ستة أسطر ( تبيّن فيها أهمية فن المسرحية في زمننا الحاضر، مراعِيًا 

التوظيف المناسب لأدوات الربط وعلامات الترقيم. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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الأغراض البلاغية
لـــ ]الأمر- النهي - الاستفهام[

 أسلوب الأمر
اقرأ بفهم الأمثلة الآتية: -

]البقرة: 238[.    1- لملىليمجحمي  قال تعالى: حمىٱلخ 

حمي ]الطلاق: 7[. 2- قال تعالى: حمىٱئزئمئنئىئيبر

]الفاتحة: 6[.    3- قال تعالى: حمىٱيخيميىحمي 

]الكهف: 29[.    4- قال تعالى: حمىٱ ئنئىئيبربزبم حمي 

قال الشاعر الأرجانيّ: 5-

قال امرؤ القيس:  6-

أمر الأب ابنه، فقال له: إحسانًا إلى زملائك. 7-

يقول المؤذن: حَي على الصلاة. 8-

بعد قراءة الأمثلة السابقة في المجموعة، أجب عما يأتي: -

ما نوع الأسلوب فيما تحته خط في الأمثلة السابقة؟ 1-

هل جاءت هذه الأفعال جميعها على المعنى الحقيقي لها، وهو التكليف والإلزام؟ 2-

ما الأغراض البلاغية التي خرجت إليها صيغ الأمر بحسب سياقها؟ 3-

ٌ
شوراتِ شــاوِرْ سِـــــــــــــــواكَ إِذا نابَتْــكَ نائبــة

َ
يومًا وإنْ كنتَ منْ أهلِ الم

بصبــحٍ ومَــا الإصبــاحُ منــك بأمثــلِألا أيهــا الليــلُ الطويــلُ ألا انجــلِ
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تعريف الأمر: الأمر طلب حصول ال�سيء على وجه الاستعلاء والإلزام. -

صيغ الأمر: فعل الأمر، والفعل المضارع المقرون بلام الأمر، والمصدر النائب عن فعله، واسم  -

فعل الأمر، كـ ) حي بمعنى أقبل، آمين بمعنى استجب، عليك بمعنى الزم، ...(.

قد يخرج أسلوب الأمر عن معناه الحقيقي، وهو )الطلب - التكليف - الإلزام( إلى معانٍ أخرى - 

بلاغية تستفاد من السياق، ومن هذه المعاني: )الدعاء - الالتماس - النصح - التمني - التخيير(.

الدعاء: من العبد إلى خالقه.- 

الالتماس: بين اثنين متساويين في المنزلة.- 

النصح: فيما فيه نفع دون إلزام أو تكليف.- 

التمني: في الأمور المحالة.- 

التخيير: في أمرين لا يصح الجمع بينهما.- 

نستنتج أن: 
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التدريبات

ا (.            1- ا - أمرًا بلاغيًّ حدد صيغة الأمر، ثم بيّن نوعه من حيث كونه ) أمرًا حقيقيًّ

قال تعالى: حمى بجبحبخبمبهتجتحتخحمي]الحج: 29[.أ - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . صيغة الأمر:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوع الأمر:.

استعذ بالله من شرار الناس.ب - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . صيغة الأمر:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوع الأمر:.

اختر الإجابة الصحيحة من بين الأقواس فيما يلي: 2-

قال تعالى: حمىمممىمينجنحنخنمنىحمي ]البقرة: 127[.أ - 

الغرض من الأمر في الآية السابقة هو:

)التمني - النصح - الدعاء - الالتماس(

قالت الخنساء في رثاء أخيها صخر:  ب - 

الغرض من الأمر في البيت السابق هو: 

)الدعاء - التمني - التخيير - الالتماس( 

قال أبو تمام:ج - 

الغرض من الأمر في البيت السابق هو:

)الدعاء - التمني - التخيير- الالتماس(

 التحق بكلية الشريعة أو كلية الطب.د - 

الغرض من الأمر في الجملة السابقة هو:

)الدعاء - النصح - التخيير- الالتماس(

ــــــجــــــمُــــــدا
َ
عَـــــــــيـــــــــنَـــــــــــــــــــيَّ جـــــــــــــــودا وَلا ت

َ
ـــــــدَىأ ــرِ الـــــــنَّ ــ ــــخــ ــ ـــ ــ ــصَــ ــ ــ ــــــبــــــكِــــــيــــــانِ لِ

َ
لا ت

َ
أ

ــمَــــا  ــ
ُ

ــــك ــرَيْ ــ
َ
ــــظ

َ
ــا ن ــيَــ ــ ــــصَّ

َ
ــق ــ

َ
ــــا صَــــاحِــــبَـــــــــيّ ت رُيـ ــصَــوَّ

ُ
 ت

َ
ــيْــف

َ
رْض ك

َ ْ
ــرَيَــا وُجُــــوه الأ

َ
ت
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حول الجمل الخبرية إلى جمل إنشائية من باب الأمر الذي يخرج عن معناه الحقيقي إلى المعنى  3-

البلاغي، ثم بيّن الغرض البلاغي من الأمر:

 أنت تطلب الصفح ممن أسأت إليه.- 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 يحرص الصادقون على نصرة الحق.- 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ل لما يأتي في تعبير أدبي مناسب. 4-
ِّ
مث

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أ- أسلوب أمر غرضه التخيير.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ب- أسلوب أمر غرضه التمني.

 الأمانة لمن ائتمنك". 5-
ِّ

د
َ
 "أ

ب في الحالين:
َ
اط

َ
ا أو يفيد النصح في التعبير السابق. وضح حال المخ قد يكون الأمر حقيقيًّ

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . بِ في حال الأمر الحقيقي:.
َ
اط

َ
خ

ُ
حال الم

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . بِ في حال النصح:.
َ
اط

َ
خ

ُ
حال الم
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أسلوب النهي
اقرأ الأمثلة الآتية ثم أجب: -

عجعمغجغمفجفحفخ  حمي ]آل عمران: 8[. 1- قال تعالى: حمىٱ 

]الأنعام: 152[.    2- حمي  قال تعالى: حمىٱ لخلملىليمجمحمخمم 

قال الشاعر أبو العلاء: 3-

قال الشاعر أبو نواس:  4-

قال الأب لابنه: لا تطع أمري. 5-

بعد قراءة الأمثلة السابقة، أجب عما يأتي: -

 ما نوع الأسلوب فيما تحته خط في الأمثلة السابقة؟ 1-

نَ منها أسلوب النهي؟ 2- وَّ
َ
ك

َ
ما الصيغة التي ت

هل جاء النفي في الأمثلة السابقة بالمعنى الحقيقي له؟ 3-

ما الغرض البلاغي  الذي خرج إليه النهي في كل مثال كما تفهم من السياق؟ 4-

تعريف النهي: هو طلب الكف عن الفعل على وجه الاستعلاء والإلزام، وهذا هو معناه الحقيقي. -

صيغة النهي: للنهي صيغة واحدة هي: الفعل المضارع المسبوق بــــ ) لا ( الناهية. -

الأغراض البلاغية للنهي: قد يخرج النهي عن معناه الحقيقي إلى معانٍ أخرى تستفاد من السياق،  -

ومن هذه المعاني: ) الدعاء  - النصح - التمني  - التهديد (

نستنتج أن: 

ايَــــــــــــــــــــــــا
َ
ن هْــــــــــــــــــــــــــلِ الدَّ

َ
ــى أ

َ
جْلِــسْ إِل

َ
 ت

َ
عْــــــــــــــــــدِي وَلا

ُ
لائــقَ السفَهَـــــــــــــــــــــــــاءِ ت

َ
ــإِنَّ خ

َ
ف

ــــــــــــا
ً

غِي مَلِك
ُ
بْل

َ
وْ ت

َ
مِي، أ

َ
سْأ

َ
 ت

َ
ــــــــــــــاقُ لا

َ
قِبيــــــــــــــــــــــــلُ راحَتِهِ والرّكنِ سِيّـــــــــــــــانِيَا ن

َ
 ت
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التدريبات

ق بين النهي الحقيقي والنهي لغرض بلاغي فيما يأتي. 1- رَّ
َ
 ف

]النساء: 36[.أ -  قال تعالى: حمىٱ ليماممنرنزنمنن  حمي 

قال تعالى: حمىٱ قىقيكاكلكمكىكي  حمي ]الأعراف: 85[.ب - 

يقول الشاعر عمارة اليمني: ج - 

بُ
َّ
ل

ُ
بَوَارِقِ خ

ْ
رُ إِيمَاضِ ال

َ
كث

َ
ـــــــــأ

َ
ةٍ           ف

َ
اش

َ
رِرْ مِنْهُمْ بِحُسْنِ بَش

َ
ت
ْ
غ

َ
 ت

َ
 وَلا

قال خالد بن صفوان: "لا تطلبوا الحاجاتِ في غير حِينهَا، ولا تطلبوها مِنْ غير أهْلِها".د - 

نوع النهي )حقيقي - بلاغي(المثال

.) أ ( . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.) ب ( . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.) ج ( . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. ) د ( . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اختر من المجموعة )ب( ما يناسب المجموعة )أ( وذلك بوضع الرقم المناسب في الجدول الآتي. 2-

المجموعة ) ب(الرقـــمالمجموعة )أ(

1- قال تعالى: حمىٱ ممنرنزنمنننى حمي

 ]الأعراف: 47[.
الغرض البلاغي هو )التمني(

2- قال الشاعر:
حْنٍ     

َ
ضِــــــــــــــــــــنَّ بِل

َ
 ت

َ
يْرُ لا

َ
إِيه يَا ط

ثِيرَة 
َ

فْسَ مِنْ هُمُومٍ ك  النَّ
ُ

 يُنْقِذ
الغرض البلاغي هو )النصح(

3- قال المتنبي:
 دَمْعُهُ   

ٍّ
دَعَنّكَ مِنْ عَدُو

ْ
لا يَخ

رْحَمُ
َ
 ت

ٍّ
بابَكَ من عَدُو

َ
   وَارْحَمْ ش

الغرض البلاغي هو )الدعاء(

قْلِعْ عَنْ عِنَادِك !
ُ
الغرض البلاغي هو )التهديد( ٤- قال الأبُ متوعدًا ابنه : لا ت
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اضرب مثالين للنهي، أحدهما للنهي الحقيقي، والآخر للنصح والإرشاد: 3-

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . النهي الحقيقي:.

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . النصح والإرشاد:.

ل الجمل الخبرية إلى جمل إنشائية من باب  النهي البلاغي.          4-
ِّ

حَو

هو ينهى عن خلق ويأتي مثله.أ - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أنتم تأمنون أعداءكم.ب - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 تعيش لحظات سعيدة، وتريد من الزمن أن يتوقف.ج - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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أسلوب الاستفهام
اقرأ الأمثلة الآتية ثم أجب:

]النازعات: 27[.    1- قال تعالى: حمىٱ تنتىتيثرثزثمثنحمي 

]فاطر: 3[. 2- قال تعالى: حمىكلكملجلحلخلمحمي

]البقرة: 28[.    3- حمي  قال تعالى: حمىٱ خجخمسجسحسخسم 

قال الشاعر:  4-

الَ جَرِير:  5-
َ
ق

وْقي:  6-
َ

الَ أحمد ش
َ
ق

هل يحوز المهملون المراكز الأولى؟ 7-

بعد قراءة الأمثلة السابقة، أجب عما يأتي:

ما نوع الأسلوب الإنشائي في الأمثلة السابقة؟ 1-

ما أدوات هذا الأسلوب؟ 2-

كيف نجيب عن كل سؤال من الأسئلة السابقة؟ 3-

هل يراد بالاستفهام في الأمثلة السابقة ) المعنى الحقيقي( له ؟ 4-

ما الأغراض البلاغية للاستفهام حسب سياقها  في الأمثلة السابقة ؟ 5-

ــلــــه  ــــــــرَ أنَّ الــــعــــقــــلَ زَيْــــــــــــنٌ لأهْــ
َ
 وأنَّ كمالَ العقْل طولُ التجاربِألـــــــم ت

ـــايَـــا 
َ
ـــط

َ
ــنْ رَكِــــــــبَ الم ــ ـــيْـــــــرَ مَــ

َ
ــــسْــــتُــــمْ خ

َ
ل

َ
ـــــونَ رَاحِأ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ

ُ
ــــــنَ بُــط ـــعَـــالِمـــيـ

ْ
ــــــــــدَى ال

ْ
ن

َ
 وَأ

ـــمُ إِلا مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا
ُ

 بَـــيْـــنَـــك
ُ

ـــف
ْ
ـــل

ُ
ـــــــخ

ْ
ــــــرَى عَـــلامَـــاإِلامَ ال ــبـ ـ

ُ
 الـــك

ُ
ــــــجـــة ـ وهــــــذي الـــضَّ
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الاستفهام: هو طلب العلم ب�سيء لم يكن معلوما من قبل. -

قد يخرج الاستفهام عن معناه الأصلي لمعانٍ بلاغية أخرى تستفاد من سياق الكلام، ومن هذه 

الأغراض: )التعجب - التقرير - التوبيخ - النفي(.

التعجب: إذا أتى المخاطب ب�سيء يخالف العرف أو العادة.

التقرير: إذا كان الجواب عن الاستفهام بالإثبات، وغالبًا ما يكون بعد الاستفهام المنفي.

التوبيخ: إذا أتى المخاطب بفعل مُستكره أو قبيح.

النفي: إذا كان الجواب عن الاستفهام بالنفي.

نستنتج أن: 
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التدريبات

اختر الغرض البلاغي المناسب للاستفهام في الأحاديث الشريفة الآتية: 1-

 )النضيج أ - 
َ

باث
َ

جاء في الحديث الشريف عن جابر بن عبد الله: »كنا مع رسول الله صلى الله عليه وسلم نجني الك

رْعَى 
َ
نْتَ ت

ُ
ك

َ
من ثمر الأراك(، وإن رسول الله صلى الله عليه وسلم قال: عليكم بالأسود منه، فإنه أطيبه، قالوا: أ

 رعاها؟« ]رواه البخاري[.
َّ

 إلا
ٍّ

عَمْ، وهلْ منْ نبي
َ
الَ: »ن

َ
نَمَ؟ ق

َ
غ

ْ
ال

الغرض البلاغي الذي نفهمه من الاستفهام في الحديث هو:

التعجب من رعي النبي صلى الله عليه وسلم الغنم.	 

تقرير أن جميع الأنبياء رعوا الغنم.	 

توبيخ السائل لأنه سأل هذا السؤال.	 

فْيُ أن جميع الأنبياء عليهم السلام رَعَوا الغنم.	 
َ
ن

ِ صلى الله عليه وسلم وَهُوَ يَقْسِمُ ب - 
َّ

حْنُ عِنْدَ رَسُولِ الل
َ
الَ: »بَيْنَمَا ن

َ
 ق

ِّ
دْرِي

ُ
خ

ْ
بِي سَعِيدٍ ال

َ
جاء في الحديث الشريف عَنْ أ

كَ وَمَنْ 
َ
الَ: وَيل

َ
ق

َ
الَ يَا رسولَ الله اعْدِلْ، ف

َ
ق

َ
مِيم ف

َ
خوَيْصِرَة وَهُوَ رجلٌ من بني ت

ْ
و ال

ُ
اهُ ذ

َ
ت

َ
سْمًا أ

َ
ق

سِرْتَ« ]متفق عليه[.
َ

دْ خِبْتَ وَخ
َ
عْدِلْ ق

َ
مْ أ

َ
ا ل

َ
يَعْدِلُ إِذ

الغرض البلاغي الذي نفهمه من الاستفهام في الحديث هو:

التقرير بأن النبي صلى الله عليه وسلم عادل.	 

بُ النبي صلى الله عليه وسلم من سؤال السائل. 	  عَجُّ
َ
 ت

التوبيخ لمن سأل النبي صلى الله عليه وسلم أن يعدل. 	 

الإقرار بعدل النبي صلى الله عليه وسلم والتعجب من حال السائل.	 

اذكر الغرض البلاغي للاستفهام فيما يلي: 2-

]الفرقان: 7[. أ -  قال تعالى: حمىٱ كىكيلملىليماممنرحمي 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الغرض البلاغي:.
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]الشعراء: 18[. ب -  قال تعالى: حمىٱ لحلخلملهمجمحمخممنجنححمي 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الغرض البلاغي:.

]الصافات:125[. ج -  ظمعجعمغجغمحمي  قال تعالى: حمىٱ 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الغرض البلاغي:.

]النبأ: 6[. د -  هييجيحيخحمي  قال تعالى: حمىٱ 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الغرض البلاغي:.

امٍ:   	 -  مَّ
َ
بُو ت

َ
الَ أ

َ
ق

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .: غِيُّ
َ

بَلا
ْ
رَضُ ال

َ
غ

ْ
ال

استعمل أدوات الاستفهام ) ما، من، كيف ( في استفهام غير حقيقي، ثم حددالغرض البلاغي  3-

منها.

.أ -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الغرض البلاغي. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ما.

.ب -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الغرض البلاغي. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . من.

.ج -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الغرض البلاغي. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . كيف.

هَـــــــــــــــــــــا  أنَّ
َ
ــيَّ ك

َ
ــتْ عَل

َ
غ

َ
طــــــــــــــوبِ ط

ُ
خ

ْ
ــدَاكَ بِالِمرْصَـــــــــــــــــــادِ مَــا لِل

َ
نَّ ن

َ
ـــــــــــــــــــــتْ بِــأ

َ
جَهِل
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اقرأ الأمثلة الآتية، ثم أجب عما بعدها من أسئلة:

]القصص: 25[.  1- حمي  قال تعالى: حمىٱ كلكمكىكيلملىليمامم 

]فصلت: 39[.  2- قال تعالى: حمىٱ لخلملىليمجمححمي 

رِهِ،  3-
َ
ث

َ
هُ فِي أ

َ
 ل

َ
سَأ

ْ
نْ يُن

َ
هُ فِي رِزْقِهِ، وَأ

َ
 ل

َ
نْ يُبْسَط

َ
حَبَّ أ

َ
الَ: »مَنْ أ

َ
ِ صلى الله عليه وسلم ق

َّ
نَّ رَسُولَ الل

َ
سِ بْنِ مَالِكٍ؛ أ

َ
ن

َ
عَنْ أ

يَصِلْ رحمه« ]رواه البخاري[.
ْ
ل

َ
ف

قال الشاعر أحمد محرم: 4-

حْزَمَا
َ
انَ أ

َ
ذِي ك

َّ
يَ ال

ْ
أ بَعُوا الرَّ وْ اتَّ

َ
نَى           ل

ُ
هُمْ بَاطِلُ الم رَّ

َ
 يَودُّ رِجَـــــــــــــــــــالٌ غ

ساهم في نشر السلام. 5-
ُ
 علينا دعم جهود المنظمات الدولية لكي ن

  في الأمثلة السّابقة، ثمّ أجب عمّا يأتي:
ّ
تي تحتها خط

ّ
تأمّل الكلماتِ ال

 أسبقت هذه الكلمات بحروف أم بأسماء أم بأفعال؟ 1-

هل يمكن تعويض ما تحته خط بكلمة واحدة مع الحفاظ على المعنى ؟ 2-

لَ إلى مصدر صريح؟ 3- حَوَّ
ُ
ما إعراب هذه المصادر بعد أن ت

المصدر المؤول
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القاعدة: 

- المصدر: هو اسم دل على الحدث، وليس الزمن جزءًا منه.

غويّ يتكوّن من حرف مصدريّ وما يليه، ويمكن تأويله بمصدر صريح.
ُ
- المصدر المؤول: هو تركيب ل

يوضح الجدول الآتي تركيب المصدر المؤول:

المصدر المؤولتركيب المصدر المؤول
المصدر 
الصريح

إعراب المصدر الصريح 
)حسب موقعه(

مضاف إليهسقياك) ما سقيت () ما ( المصدرية، والفعل.

نَّ ( واسمها وخبرها.
َ
ك ترى () أ مبتدأ مؤخررؤيتُكَ) أنَّ

نْ ( المصدرية، والفعل المضارع.
َ
نْ يبسط () أ

َ
مفعول بهالبسط) أ

مفعول بهاتباع) لو اتبعوا () لو ( المصدرية، والفعل.

جار ومجرورللمساهمة ) كي نساهم () كي ( المصدرية، والفعل.

- المصدر المؤول يصلح لأن يحل محله مصدر صريح يؤدي معناه، ويقوم بوظيفته.

- يتكون المصدر المؤول من:

ما + الفعل.	 

نَّ + اسمها + خبرها.	 
َ
أ

نْ + الفعل.	 
َ
أ

لو + الفعل.	 

كي + الفعل.	 

- يعرب المصدر المؤول بعد تحويله إلى مصدر صريح حسب موقعه في الكلام، فيكون في محل رفع، 

أو نصب، أو جر.
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التدريبات

حدد المصدر المؤول في الفقرة الآتية: 1-

"من الثابت أنَّ حضارة أي شعب من الشعوب لا يمكن لها أن تنهض دون تراث، وهذه الحضارة يجب 

أن تكون أصيلة لا مستعارة، تعتمد على ما أنتجه أبناؤها. وإحياء هذا التراث مسؤوليتنا جميعًا". 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حول المصدر الصريح إلى مصدر مؤول فيما يلي: 3-

أحب مشاهدة البرامج العلمية.أ - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أجتهد في عملي حتى أبلغ هدفي.ب - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أتمنى مقابلة مشاهير العلماء.ج - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

استبدل بالمصدر المؤول مصدرًا صريحًا في البيتين الآتيين:          2-

قال الشاعر:أ - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

قال الشاعر: ب - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

يَــــــــــــــــــــــالِي
َّ
هَــبَ الل

َ
ــرْءَ مَـــا ذ

َ
ـــايَسُــــــــــــــرُّ الم هَابَــــــــــــــــــــ

َ
ــه ذ

َ
ـــابُهُنَّ ل هَــــــــــــــ

َ
انَ ذ

َ
وَك

تِنِي بِمَسَاءَةٍ 
ْ
نْ نِل

َ
ئِنْ سَـــــــــــــــــــاءَنِي أ

َ
ــرْتُ بِبَالِــكِل

َ
ط

َ
ــي خ

ِّ
ن

َ
نِي أ ــدْ سَــرَّ

َ
ق

َ
ل
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استبدل بالمصدر المؤول مصدرًا صريحًا، ثم بيّن موقعه الإعرابي فيما يأتي: 4-

ى هَدَفٍ".
َ

 عَل
َ
يْقِظ

َ
سْت

َ
مٍ، وَت

ْ
ى حُل

َ
نَامَ عَل

َ
نْ ت

َ
رْ دَائِمًا أ

َّ
ك

َ
ذ

َ
-  يقول العقاد "ت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ل للمصدر المؤول في ثلاث جمل مفيدة من تعبيرك، مراعيًا التنوّع بين الصيغ. 5-
ِّ
مَث

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اذكر المحل الإعرابي للمصدر المؤول فيما يلي. 6-

]المعارج:11[. أ -  قالى تعالى: حمىٱ لىليمجمحمخمممىميحمي 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اتل القرآن لكي يستقيم لسانك، ويعلو بيانك.ب - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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حيي الأمم تراثها؟"
ُ
"لماذا ت

]المقال التفسيري[

نشاط ) 1 (

اكتب مقدمة مناسبة للموضوع الآتي .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

     وقد حقق المستشرقون كثيرًا من كتب التراث العربي، وتعددت أغراضهم في ذلك، فمنهم من حقق 

ا في هذا التراث، ومنهم من حقق بغية النيل من هذا التراث، ومنهم من حقق تلبية لأغراض استعمارية. حُبًّ

     ومن أشهر هؤلاء المستشرقين الذين اشتهروا بالاهتمام بالتراث العربي ) كارل بروكلمان، مرجليوث، 

بلاشير( وغيرهم.

    أما المحققون العرب فقد سارعوا إلى إحياء التراث العربي؛ لأنهم رأوا فيه تاريخ هذه الأمة وعوامل 

بقائها، وسر نهضتها الحديثة، ومن أشهر هؤلاء المحققين ) أحمد فارس الشدياق، محمد فؤاد عبد 

الباقي، أمين الخولي، أحمد شاكر، عبد السلام هارون ( وغيرهم.

     نشاط ) 2 (

رْوَ أن 
َ
هِمُ مُستقبلها، ولا غ

ْ
بْضُ حاضرها، ومُل

َ
    التراث هو أغلى ما تملك الأمم؛ فهو ذاكرة تاريخها، ون

تتسابق الشعوب الحَيّة نحوَ الحفاظ على هذا التراث والعمل على إحيائه. 

 بعنوان ) لماذا تحيي الأمم تراثها؟ ( تفسر من خلاله الأسباب التي تدفع الأمم نحو إحياء 
ً

اكتب مقالا

تراثها، مع ضرب أمثلة على ذلك من الواقع الوطني والقومي، مراعِيًا الأسس الفنية لكتابة المقال 

التفسيري، ثم اعرضه على معلمك وزملائك لإبداء الرأي في المقال.
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: قبل الكتابة:
ً

أولا

 حول موضوع المقال، مستعينًا بمصادِرَ مُناسِبة. 1-
َ
اجمع المعلوماتِ الكافية

نًا من: )المقدّمة - العرض - الخاتمة(. 2- ا مُناسِبًا لموضوع المقال مكوَّ
ً
ط

َّ
ضَع مخط

تي جمعتها.  3-
ّ
حددِ الأفكار الرئيسة لأجزاء المقال من المعلومات ال

ثانيًا: أثناء الكتابة:

ق الخطة التي وضعتَها لعرض الأفكار والحقائق. 1-
ْ
اكتب المقال وف

ة عن الفكرة بجلاء ووضوح. 2-
ِّ

استعمِل الألفاظ السهلة المعبر

 أدوات الربط المناسبة: 3-
ْ

ف
ِّ

وظ

، لذلك، لأسبابٍ عديدةٍ، بسببها...(.-  الأدوات التي تربط السبب بالنتيجة مثل: )لأنَّ

أدوات التفسير مثل: )أي، أعني...(.- 

، وأخيرًا...(.- 
ً
، ثانيًا، بداية

ً
 والتتابع مثل: )أولا

ِّ
ي إلى الترتيب المنطقي

ِّ
الأدوات التي تؤد

 - ، ، غير أنَّ  أنَّ
َّ

ا، أو، أم، لكن، إلا ر والمعلومات مثل: )أمَّ
َ

الأدوات التي تفيد التفصيل في تقديم الفِك

ا، بالنتيجة...(.
ً
، ومن ناحيةٍ أخرى، إذ في حين أنَّ

ما، قد...(.  4- ، إنَّ ، أنَّ  أدوات التوكيد مثل: )إنَّ
ْ

ف
ِّ

وظ

 الجمل التي تحتوي على التشبيه والتصوير والوصف؛ لتوضيح المعنى وإغنائه. 5-
ْ

ف
ِّ

وَظ

ة. 6- ة والنحويَّ احرص على خلو موضوعك من الأخطاء الإملائيَّ

احرص على استخدام علامات الترقيم المناسبة. 7-

ا: بعد الكتابة:
ً
ثالث

راجَعته، وتنقيحه، وتهذيبِه. 1-
ُ
اقرأ المقال؛ لم

اعرضْ ما كتبته على معلمك وزملائك بصوت واضح، وقراءة معبرة عن الموضوع. 2-

ك وزملائِك؛ للاستفادة منها في تطوير المقال لاحقًا. 3-
ِّ

ن ملاحظات معلم
ِّ

دو

لْ صحيفة تقييم الكتابة الآتية من أجل التقويم الذاتي لكتابتك.  4-
ِّ

فع

خطوات الكتابة:
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عناصر التقويمم
ق

ُّ
مستوى التحق

12345

1
جمعت المعلومات المناسبة لموضوع المقال من مصادر 

متنوّعة.

رتبت أفكار المقال ونظمتها لتكون ممتعة ومشوقة.2

كتبت مقدمة مناسبة وجاذبة للموضوع.3

وظفت الأدلة والحجج بحسب مناسبتها للأفكار.4

وظفت التشبيه والتصوير لتقريب المعنى.5

استخدمت أدوات الربط وعلامات الترقيم المناسبة.6

راعيت سلامة اللغة؛ نحوًا وإملاء.7
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لُ في الجدول الآتي ما أضافته هذه الوَحدة لحصيلتي العقلية واللغوية، بما 
ِّ

في نهاية الوحدة، أسج

 في حياتي العلمية والعملية:
ً

ة ليُفيدَني ذلك مُستقبلا غويَّ
ُّ
تي الل

َ
ي شخصيتي، ويزيدُ حصيل يُنمِّ

م
مفاهيم جديدة - 

مصطلحات
معارف ومعلومات

تعبيرات 
أدبية جميلة

قيم 
اكتسبتها

مهارات 
مكتسبة

1

2

3

4

5

6

7

8





الوحدةُ الثانية



عزيزي الطالب،

ستدرس في هذه الوحدة موضوعين أحدهما حول الأدب والثورة الرقمية، عنوانه: "الأدَبُ 

ميّ" وفيه تتعرف مفهومه، وخصائصه وميزاته. 
ْ
ق الرَّ

 مواكبة المواطن 
َ
ة"، وتتعرف فيه أهمية مِيَّ

ْ
ة العِل

َ
قاف

َّ
 العَصْر، وزادُ الث

ُ
بِيعَة

َ
والآخر عنوانه: "ط

العربي العصري للثقافة العلمية في عصره.

يْن. صَّ  كما تتعرف بعضَ الخصائص البنائية والفنية في النَّ

عالَ 
ْ
وفي الكلمة والجملة تتعرف "المصْدَر الميميّ" وكيفية صياغته من الأفعال، كما تتعرف "أف

 خبرِها، وأحكام اقترانها بــــــ "أنْ".
َ
 عملِها، وصورة

َ
روع"، أقسامَها، وشروط جاء والشُّ ارَبة والرَّ

َ
المق

ادي الأدبي، ملتزمًا الخصائص  وفي محور الكتابة ستكتبُ محضرَ اجْتماع لأحدِ اجْتماعاتِ النَّ

البنائية، والفنية لمحضر الاجتماع. 

 خصائصه وميزاته، وكيفية 
ُ

ميّ" وتتعرف
ْ
ق وفي محور الاستماع تستمع إلى تقرير عن: "الإعْلام الرَّ

استثماره، وهوية المتحدث وهدفه من لغته ونبرة صوته.

ث ستتدربُ على المشاركة في ندْوةٍ علميةٍ بعُنْوان: "الحفاظ على التوازن بين  وفي محور التحدُّ

القيم المادية والروحية".

وبعد دراسة هذه الوحدة ستتعززُ لديك مجموعة من القِيم، منْها: الحرص على مواكبة كل جديد 

مفيد، وتوظيف العلوم الحديثة في خدمة لغتنا وأدبنا العربي؛ ليواكب مستجدات عالمنا المعاصر.



مُسْتَقْبَلِ  )مقال(.
ْ
دَبُ الـ

َ
مِيُّ أ

ْ
ق دَبُ الرَّ

َ
الأ

ة  )مقال(. مِيَّ
ْ
ة العِل

َ
قاف

َّ
 العَصْر ، وزادُ الث

ُ
بِيعَة

َ
ط

المصْدَرُ الميميُّ .

روع . ارَبة والرَّجاء والشُّ
َ

عالُ المق
ْ
أف

محضر اجتماع النادي الريا�ضي.

ميُّ )تقرير(.
ْ
ق الإعْلامُ الرَّ

الحفاظ على التوازن بين القيم المادية والروحية )ندوة(.
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     ]النص الأول[

بَلِ
ْ

ق
َ
مُسْت

ْ
دَبُ الـ

َ
مِيُّ أ

ْ
ق دَبُ الرَّ

َ
الأ

   للدكتور ياس خضير البياتي

)1( معجم الأدباء من العصر الجاهلي حتى سنة 2002 م لكامل الجبوري ) 7 / 3 (.

هو الأستاذ الدكتور ياس خضير البياتي)1(، كاتب وأكاديمي وإعلامي عراقي، ولد عام 1949م، 

وحصل على درجة الدكتوراه في سوسيولوجيا الإعلام عام 1985. وعمل في التدريس في جامعات 

بغداد والأردن وليبيا والإمارات، وتولى رئاسة قسم الإعلام في جامعة بغداد وعدد من الجامعات 

العربية، وعمل في مجال الصحافة والإذاعة والتلفزيون. 

له كتابات ومقالات كثيرة في الصحف العربية، ونشر مجموعة من البحوث العلمية، وحصل على 

لقب أحسن باحث في العراق لعام 1994، وأحسن بحث في الوطن العربي لعام )2005( و )2007( 

من جامعة الدول العربية، وشارك في كثير من المؤتمرات العربية والدولية، وله عدة مؤلفات، منها: 

"تاريخ الفكر الاجتماعي من عصر الحكمة إلى عصر العلم"،  و"مجتمع المعلومات ومجتمع الورق"، 

مي أمم صاعدة وأمم مندهشة"، وغيرها.
ْ
ق و"الاتصال الرَّ
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) 1 (
 على شاشةِ 

ُ
، يُقْرأ احة الأدبية إنتاجٌ أدبيٌّ رينَ عامًا)2(، ظهرَ في السَّ

ْ
يْ عِش

َ
 حَوال

ُ
مُنْذ

ميّ وأطلق عليه بعضهم الأدب الإلكتروني أو الأدَب 
ْ
ق يَ بالأدب الرَّ

ِّ
الحَاسُوب، وقد سُم

 المعْلوماتِ، وجهاز الحاسوب. 
ُ

ف
ِّ

ة، يوظ فَاعُلِيّ. وهوَ نوْعٌ جديدٌ من الكتابة الأدبيَّ التَّ

تي 
َّ
فْزة ال

َ
ة،  والق صيَّ

ْ
خ تِشار اسْتِعْمَالِ أجْهزَةِ الحَاسوبِ الشَّ

ْ
رِ ان

ْ
ه في إث

ُ
وكانتْ بدايَات

دَة.
ِّ

 الوَسَائِط المتَعَد
ُ
تْها صِناعَة

َ
عَرَف

 بعضَ ال�ضيء، ليس فقط في 
ً
تبِسة

ْ
ميّ لا تزالُ مُل

ْ
ق  نشيرُ إلى أنَّ مَفَاهيمَ الأدَبِ الرَّ

ً
وبداية

ة أيْضًا؛ لكوْنِ التجربة حديثة العَهْد، فتحتاج إلى  رْبيَّ
َ
جْرِبَة الغ ة، بلْ في التَّ جْرِبَة العَربيَّ التَّ

نظرات أدبية ونقدية مناسبة، تؤدي إلى وضع أسس واضحة لنظرية تناسب هذا الأدب 

تِ.
ْ
ا، وهوَ أمرٌ يحتاجُ إلى كثير مِنَ الوق مِيًّ

ْ
صوصِ المنْجَزَة رَق اتِ النُّ قَ مُسْتجدَّ

ْ
الجديد، وَف

ة،  دَة: نصيَّ
ِّ

 إلكترونية مُتَعد
َ
ه يقومُ بدمْجِ وَسائط : أنَّ

ِّ
مي

ْ
ق صَائِصِ الأدَبِ الرَّ

َ
ومنْ خ

ةِ 
َ

ارك
َ

مِ فيه، ومُش
ُّ

حك ارئ بالتَّ
َ

ة، في الكتابة في فضاءٍ يَسْمحُ للق ة، وحركيَّ ة، وصوريَّ وصوتيَّ

ميُّ المالكَ 
ْ
ق ة، أو التغيير. وليس الكاتبُ الرَّ

َ
، والتفاعُلِ معَه بالإضاف

ِّ
ص تاجِ النَّ

ْ
الكاتِب في إن

براء، وغيرهم. 
ُ

 من المبرْمِجينَ، والخ
ٌ
 يعملُ معه كوكبة

ُ
؛حيث

ِّ
ص الوحيدَ للنَّ

) 2 (
 ،

ِّ
م الغربي

َ
وجيَّ في العال

ُ
نُول

ْ
ك

ِّ
ميّزُ العَصْرَ الت

ُ
 ت

ً
 أدبية

ً
مِيُّ حقيقة

ْ
ق وإذا كانَ الأدبُ الرَّ

ةِ  ة العربيَّ هْنيَّ
ِّ

قُ بالذ
َّ
دٍ كبيرَيْن، وهو أمْرٌ يتعل طو بتؤدَةٍ، وبتردُّ

ْ
ا لا يزالُ يخ ه عربيًّ فإنَّ

، وقدْرته 
ِّ

قْد الأدبي ة النَّ قُ أيضًا بوضعيَّ
َّ
ات،  كمَا يتعل ل المسْتجِدَّ بُّ

َ
فِتاحِها على تق

ْ
ومدَى ان

ا، إضافة إلى عدَم القُدْرَة على مواكبة   عالميًّ
ِّ

 الأدبي
ِّ

ص ة النَّ
َ
على متابَعَة تطوراتِ حال

ض،  من 
ْ
ف ميُّ بالهجُوم والرَّ

ْ
التطورات التكنولوجية. وليسَ غريبًا أنْ يُوَاجَه الأدَبُ الرق

ة"؛ يروْنَ هذا  ة حاسُوبيَّ يَّ
ِّ

م
ُ
ة، وبسبب ما هُم فيه مِنْ "أ

َ
م والوَرَق

َ
ل

َ
بينَ للق

ِّ
بعض المتعَص

 
ِّ

ص  هي العَمُودُ الفِقْريُّ للنَّ
َ
عينَ أنَّ الكلمة راثِهم وعادَاتِهم، مُدَّ

ُ
وْعَ من الأدَب تهْديدًا لت النَّ

 
ِّ

حَدَ أهَم
َ
فْقِدُه أ

ُ
، وت

ِّ
ص ةِ للنَّ ي إلى تراجُع القيمَةِ الفَنيَّ

ِّ
دَة تؤد

ِّ
 المتَعد

َ
، وأنَّ الوَسائِط

ِّ
الأدَبي

 مِسَاحَتَهُ 
ُ

ميُّ في العالم العربي يأخذ
ْ
ق  الأدَبُ الرَّ

َ
أركانِه، وهوَ التخييل.  ومع ذلك فقد بَدأ

ة، باتَ  مِيَّ
ْ
ق ، والكتُب الرَّ

ِّ
وَاصُل الاجْتماعِي حَ وسائلِ التَّ صَفُّ

َ
 إنَّ ت

ْ
ارئ والكاتِب؛ إذ

َ
دَى الق

َ
ل

سْبة إلى كثيرين. 
ِّ
ة، بالن قْليدِيَّ أسْهلَ من القِراءَة التَّ

)2(  هذا من وقت كتابة المقال سنة  2016 م.

رِ: في عَقِبِه مباشرة.
ْ
في إث

ل.  وتمهُّ
ٍّ

ن
َ
أ

َ
تؤدَة: ت
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مْ 
َ
صائِصَ ل

َ
، وخ

ً
 جديدة

ً
ة مُ معَاييرَ جَمَالِيَّ

ِّ
د

َ
 إيجابياتٌ عديدة، منها: أنه يُق

ِّ
مي

ْ
ق وللأدَبِ الرَّ

 ،
ِّ

ص  للنَّ
ِّ

ليفِ الجَمَاعِي
ْ
أ دِ المبْدِع، والتَّ عَدُّ

َ
ةِ ت اصِيَّ

َ
، كخ

ِّ
 الوَرَقِي

ِّ
ص بْلُ في النَّ

َ
 منْ ق

ً
نْ مُتاحة

ُ
تك

ينَ، 
ِّ

ق
َ
تِيارَاتِ المتَل

ْ
صُوصِ، بَحَسْبِ اخ دِ النُّ عَدُّ

َ
ي بِدَوْرِها إلى ت

ِّ
د

َ
وابِطِ التي تؤ دِ الرَّ وتعَدُّ

 
ً
ة

َ
، إضاف

ً
، والنهَايَاتُ محْدودَة

ً
دَة  موَحَّ

ُ
 الذي تكونُ فيهِ البِدَايَة

ِّ
 الأدَبِ الوَرَقي

َ
خِلاف

ه 
ُ
 الذي يسْهُلُ حَمْل

ِّ
مِي

ْ
ق  بنَظيرِهِ الرَّ

ً
ة

َ
، مُقارن

ِّ
إلى صُعُوبَةِ الحُصُولِ على الكِتابِ الوَرَقِـي

هَدَ هذا الأدَبُ في المسْتَقْبَلِ 
ْ

 أنْ يَش
ِّ

بِيعِي
َّ
مِنَ الط

َ
ه منْ خِلالِ الحَاسُوب، لذلكَ ف

ُ
وتحْميل

ة. تِشارًا وَاسِعًا، وَرَوَاجًا كبيرًا في الأوْسَاطِ الأدَبِيَّ
ْ
القريبِ ان

ة،  ريَّ
ْ

ةِ الفِك كِيَّ
ْ
 الحِفاظِ على حُقوق المل

ُ
ات، منْ أبرزها: صعوبة بيَّ

ْ
ل  كما أنَّ له بعضَ السَّ

رْويجَ عنْ طريق 
َّ
قْل، كمَا أنَّ الت ر والنَّ

ْ
ش

َّ
عْتَمِدُ على الن

َ
وَاصُلِ ت مَا أنَّ وسائلَ التَّ لاسيَّ

رِين، حتى 
َ

ابِ على حِسَاب آخ تَّ
ُ

ارَكاتِ والِإعْجاباتِ يزيدُ مِنْ نسْبةِ انتشارِ بَعْضِ  الك
َ

المش

دَب.
َ
ةِ الأ

َ
ى حَرَك

َ
رُ عل

ِّ
ث

َ
، وهُوَ ما يُؤ

ً
لَّ جوْدَة

َ
مَ إبْداعًا أق دَّ

َ
وإنْ ق

) 4 (

واحِ 
ْ
ة، والأل كِيَّ

َّ
دِرويْدِ، والهَوَاتِفِ الذ

ْ
ميُّ هوَ أدَبُ المسْتَقْبَل، أدَبُ جيلِ الأن

ْ
ق والأدَبُ الرَّ

انِ معًا 
َ

، فهُما يَتَعايَش
َ
ة  الوَرَقِيَّ

َ
غي وجودَ الكِتاب، وَلا القِرَاءَة

ْ
ةِ، ووجوده لا يُل مِيَّ

ْ
ق الرَّ

 إلى أنَّ 
ُ
ارَة

َ
 أحَدِهِمَا الآخر، لكنْ تجْدُرُ الإش

ُ
ة صُوصِيَّ

ُ
نْفيَ خ

َ
نْ ت

َ
جنْبًا إلى جنْبٍ، دُونَ أ

اءِ؛ لارْتفاعِ  رفِ القُرَّ
َ
ا شديدًا منْ ط

ً
هَدُ عُزوف

ْ
ش

َ
 - كانتْ ت

ِّ
مي

ْ
ق بْلَ الأدَبِ الرَّ

َ
 - ق

َ
القِراءة

لِفَةِ الوَرَق، 
ْ
ك

َ
مَنِ ت

َ
رًا إلى ارْتِفاعِ ث

َ
ظ

َ
وْزيعِه، أوْ لسُوءِ طِباعَتِه؛ ن

َ
ةِ ت مَنِ الكِتابِ، ومَحْدودِيَّ

َ
ث

وْفيرِ الكِتابِ، حتى المحْظورِ، 
َ
هُ سَيُسْهِمُ في ت  القِرَاءةِ؛ لأنَّ

َ
ترونِيُّ أزْمَة

ْ
رُ الإلِك

ْ
ش

َّ
وقدْ يَحُلُّ الن

مَن.
َ
سْويقِ، كما سَيكونُ ذلك دونَ ث

َّ
هْرة، والت هُ منَ الشُّ قَ حقَّ

ْ
مورِ، الذي لمْ يل

ْ
أو المغ

 
ُ

، فإنَّ ذلك سَيُحْدِث
ِّ
مي

ْ
ق  والأدَبِ الرَّ

ِّ
ورَة بينَ الأدَبِ الوَرَقي

ُ
ك

ْ
ومع هذه الاختلافاتِ المذ

ة، لا  حِيَّ صَفُّ
َ
ةٍ ت تيَارِيَّ

ْ
تَابُعِ لِصَالح قِراءةٍ اخ ل القِراءةِ، التي سَتَبْتَعِدُ عنِ التَّ

ْ
ك

َ
 في ش

ً
لا حَوُّ

َ
ت

اتِ العَرْضِ،   جَمالِيَّ
ِّ

ل
ُ
ارِئ واهْتِمَامَاتِه، ذلك القارئُ المبهورُ بك

َ
باتِ الق

َ
ضَعُ سِوَى لِرَغ

ْ
خ

َ
ت

ويُسْرِ البَحْثِ، والإبْحارِ للوُصولِ إلى المعْلومَة.

، سيؤدي إلى  رى فإنَّ فتحَ الباب عَلى مِصْرَاعَيْهِ لكل مَنْ هَبَّ ودَبَّ
ْ

ومنْ جِهَةٍ أخ

ة، ومنْحِ أصحابها الألقابَ  حْوية والفَنّيَّ ة والنَّ طائِهَا الكِتَابيَّ
ْ

صوصٍ من الأدب بأخ
ُ
رِ ن

ْ
ش

َ
ن

تِصاص.
ْ

ة مِنَ المعجبين وغير أصْحاب الاخ اراتِ الإيجابيَّ
َ

عْليقات، والإش والتَّ

صِراف.
ْ
عُزوف: ان

المبهور: المدهوش من 
الإعجاب.
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، أوْ موضَة. 
ً
زْوَة

َ
يْسَ ن

َ
بٌ حَضَارِيٌّ بامْتياز، ول

َ
ل
ْ
ا الأدَبِ الجَديدِ مَط

َ
فاعُلَ معَ هذ إِنَّ التَّ

قْنِية، وسيكونُ ذلك أكثرَ يُسْرًا، 
ِّ
جَاه الت

ِّ
نا، أمْ أبَيْنا - سَنسيرُ في ات

ْ
حْنُ اليَوْمَ - شِئ

َ
ون

تُبَ بأدَوَاتِ العَصْر، 
ْ

بُونَ بأنْ نك
َ
 معَ الأجْيالِ القادِمَة، ونحْنُ اليَوْمَ مُطال

ً
وَاعِيَة

َ
وط

 ،
ِّ

تِرا�ضِي
ْ
ة، وفي عَالمهِ الاف نُولوجِيَّ

ْ
ك

ِّ
تِه الت

َ
سانِ هذا العَصْر، في كيْنون

ْ
رَ عَنْ إن

ِّ
عَب

ُ
وأنْ ن

قُ ذلك من خلال: تنظيم وِرَشِ  ، ويتحقَّ
ِّ

مي
ْ
ق رَ في التأسيسِ لنظرية الأدَبِ الرَّ

ِّ
فَك

ُ
وأنْ ن

صيص مَواقعَ، ومجلات 
ْ

يه، وتدريسِه، وتخ
ِّ

عَمَل؛ للتدريب على كيفية إنتاجه،  وتلق

؛ لزيادَة الوَعْي بِه.
ِّ

مي
ْ
ق ة في الأدَبِ الرَّ أكاديمية؛ لنشر الأبْحاثِ، والإسْهامَاتِ الإبْداعِيَّ

مِ،  دُّ
َ

ق هُ أحَدٌ عن التَّ
َ

ميَّ هوَ مُسْتقبَلُ الأدَبِ، ولا يمكنُ أنْ يُعِيق
ْ
ق وأخيرًا... فإنَّ الأدَبَ الرَّ

وْع؛   عائقًا أمامَ هذا النَّ
َ

قِف
َ
ويهَهُ، لنْ ت

ْ
حاوِلُ تش

ُ
 التي ت

َ
ة قْدِيَّ ، والنَّ

َ
ة قليدِيَّ وإنَّ الآراءَ التَّ

ة.
َ
هُ المسْتقْبَلُ القادِمُ، لا مَحَال لُ المسْتقْبَلَ، إنَّ

ِّ
ه يُمَث لأنَّ

زْوَة: هوىً مفاجئ شديد 
َ
ن

ل�ضيء ما، مثل زيّ أو أغنية 
أو كتاب أو حلية، وسرعان 

ما يزول.
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ه من خلال ما يأتي:
ْ

شِف
ْ

ك
َ
مَّ اسْت

ُ
، ث صَّ

ّ
حِ الن

َّ
تصف

عنوان النص ودلالته. 1-

التعريف بالكاتب. 2-

نوع النص. 3-

الكلمات المشروحة. 4-

، ثم أجبْ عن الأسئلة الآتية. اقرأ النصَّ

ميّ؟ 1-
ْ
ق متى كان ظهور الأدَبِ الرَّ

لماذا يسير الأدب الرقمي ببطء في العالم العربي؟ 2-

؟ 3-
ِّ
تِرا�ضِي

ْ
ما المقصود بالعَالم الاف

؟ 4- ميَّ
ْ
ق لماذا هاجم بعض الأدباء الأدَبَ الرَّ

كيف يمكن الاستفادة من العلوم الحديثة في تطوير الأدب؟   5-

صِّ
َّ
 الن

ُ
ة

َ
غ

ُ
: ل

ً
أول

أجب عما يأتي. 1-

ا تحتها فيما يأتي:
ًّ
اختر الإجابة الصحيحة وضع خط

   أ - ضد كلمة ) المغمور ( في قول الكاتب: "سيسهم في نشر الكتاب، حتى المحظور والمغمور". هو: 

) المستور - المجهول - المشهور - الممنوع (

 من المبرْمِجينَ "؟
ٌ
ب- ما المعنى المقصود  لكلمة ) كوكبة ( في قول الكاتب : " يعملُ معه كوكبة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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اكتب المعنى السياقي لما تحته خط في العبارات الآتية: 2-

أجب عما يأتي. 3-

ر( في جملتين من إنشائك، بمعنيين مختلفين، مبينًا معناها في كل جملة.
ْ

ش
َّ
 كلمة ) الن

ْ
ف

ِّ
أ- وظ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- اضبط بنية كلمة )يحلّ( ضبطين مختلفين، موظفًا إياهما في جملتين، ثم بيّن معنى كل منهما.

أجب عما يأتي: 4-

بة، مبينًا الطريقة التي عربت بها الكلمة، ثم   أ - هات مثالين من الفقرة رقم ) 5 ( لكلمات معرَّ

ابحث عن أصولها في اللغات الأخرى.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

دِرويْدِ" في ضوء معرفتك باللغة الإنجليزية.
ْ
دِرويْدِ( في قوله: "أدَبُ جيلِ الأن

ْ
ب- وضح معنى كلمة )أن

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

المعنى العبارة

ميّ  ملتبسة.
ْ
ق .مَفَاهيمُ الأدَبِ الرَّ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ةٍ. تيَارِيَّ
ْ

تَابُعِ لِصَالح قِراءةٍ اخ  عنِ التَّ
ُ
.تبتعدُ القراءة . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

معنى الكلمةالجملة الضبط 

- . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت

أجب عما يأتي. 1-

ا تحت الإجابة الصحيحة فيما يأتي:
ًّ
أ - ضع خط

الغرض الرئيس للكاتب من النص:

ميّ.- 
ْ
ق تعريف الأدَبِ الرَّ

ميّ.- 
ْ
ق بيان إيجابيات الأدَبِ الرَّ

ميّ.- 
ْ
ق الرد على مهاجمي الأدَبِ الرَّ

بيان ضرورة مواكبة الأدب للمستجدات.- 

 رئيسة للفقرتين، الثالثة والخامسة.
ً
ب - صُغْ فكرة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - فكرة الفقرة )3(: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - فكرة الفقرة )5(: .

-2 ."
ً
تبِسة

ْ
ميّ ل تزالُ مُل

ْ
ق اهيم الأدَبِ الرَّ

َ
قال الكاتبُ: "إنَّ مَف

ميّ؟
ْ
ق أ - ما أسبابُ الالتباس في مفهوم الأدَبِ الرَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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؟  
ِّ
مي

ْ
ق ةٍ للأدَبِ الرَّ وَرة نظريَّ

ْ
 لبل

ُ
ة طواتُ العمليَّ

ُ
ب - ما الخ
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ا من  3-
ً
ه، وثلاث

َ
رَيْن ل

َ
ه من غيره، اكتبْ اسمين آخ رى، وخصائصُ تميزُ

ْ
ميّ أسماء أخ

ْ
ق للأدَبِ الرَّ

خصائِصِه المميزة.
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 الثانية
ُ
81الوَحْدَة

-4  ،
ِّ

م الغربي
َ
وجيَّ في العال

ُ
نُول

ْ
ك

ِّ
ميّزُ العَصْرَ الت

ُ
 ت

ً
 أدبية

ً
مِيُّ حقيقة

ْ
ق قال الكاتبُ "وإذا كانَ الأدبُ الرَّ

دٍ كبيرَيْن".  طو بتؤدَةٍ، وبتردُّ
ْ

ا لا يزالُ يخ ه عربيًّ فإنَّ

     ناقشْ هذا الرأي، موضحًا أسبابه، مع بيان رأيك فيما ذكره الكاتب.
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لْ لما ذهب إليه الكاتب فيما يأتي: 5-
ِّ
ا بمعلوماتك، وبما فهمته من النص، عَل

ً
مستعين

ض".
ْ
ف ميُّ بالهجُوم والرَّ

ْ
"وليسَ غريبًا أنْ يُوَاجَه الأدَبُ الرق  -

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

بٌ حَضَارِيٌّ بامْتياز".
َ
ل
ْ
ا الأدَبِ الجَديدِ مَط

َ
فاعُلَ معَ هذ "إنَّ التَّ  -

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

صوصِ من الأدب  6-
ُ
رِ ن

ْ
ش

َ
، سيؤدي إلى ن قال الكاتبُ: "إنَّ فتحَ الباب عَلى مِصْرَاعَيْهِ لكل مَنْ هَبَّ ودَبَّ

ة،  اراتِ الإيجابيَّ
َ

اتِ، والإش
َ

ة، ومنْحِ أصحابها الألقابَ، والتَعْليق يَّ
ِّ
حْوية والفَن ة والنَّ طائِهَا الكِتَابيَّ

ْ
بأخ

تِصاص".
ْ

منَ المعجبين، وغير أصْحاب الاخ

ا للكاتب. 
ً
نَ هذا الجزءُ تخوف       تضمَّ

ف؟  وما الآثارُ المترتبة عليه؟ أ - ما هذا التخوُّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب - ما الحلُّ الذي تقترحُه لإزالة هذا التخوف؟
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 الثانية
ُ
الوَحْدَة 82

 أجب عما يأتي:  7-

؟ وكيف يمكن حل هذه المشكلة في رأيك؟
ِّ

 أ  - ما أسبابُ العُزوف عن القراءة، كما فهمت من النص
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ه 
ُ
ل

ِّ
فض

ُ
، محددًا ما ت

ِّ
، والقراءة في الأدَبِ الوَرَقي

ِّ
مي

ْ
ق ب - اكتبْ أوجُهَ الاختلاف بين القراءة في الأدَبِ الرَّ

ل.
ِّ

فض
ُ
 لما ت

ً
لا

ّ
منهما، معل
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واحِ  8-
ْ
ة، والأل كِيَّ

َّ
دِرويْدِ، والهَوَاتِفِ الذ

ْ
ميُّ هوَ أدَبُ المسْتَقْبَل، أدَبُ جيلِ الأن

ْ
ق قال الكاتبُ: "والأدَبُ الرَّ

ة، وفي  نُولوجِيَّ
ْ

ك
ِّ
تِه الت

َ
سانِ هذا العَصْر، في كيْنون

ْ
رَ عَنْ إن

ِّ
عَب

ُ
بُونَ بأنْ ن

َ
ةِ... ونحْنُ اليَوْمَ مُطال مِيَّ

ْ
ق الرَّ

لُ المسْتقْبَلَ، 
ِّ
ه يُمَث وْع؛ لأنَّ  عائقًا أمامَ هذا النَّ

َ
قِف

َ
، لنْ ت

َ
ة قليدِيَّ ... وإنَّ الآراءَ التَّ

ِّ
تِرا�ضِي

ْ
عَالمهِ الاف

ة".
َ
هُ المسْتقْبَلُ القادِمُ، لا مَحَال إنَّ

     كشفت الفقرة عن جانب من ثقافة الكاتب، وتأثره بعصره. وضح ذلك.
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استدعت الطبيعة النقاشية للنص استخدام الكاتب بعض الأساليب، كالمقابلة بين الآراء،  9-

واستخدام ألفاظ موحية، وغير ذلك. 

ل من النص لبعض السمات التي عززت الطبيعة النقاشية للنص.
ّ
 أ  - دل
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ا  ل من النص على موقف الكاتب من القضية المطروحة للنقاش، وهل كان الكاتب موضوعيًّ
ّ
ب - دل

في موقفه، أو متحيّزًا؟
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83  الثانية
ُ
الوَحْدَة

ا أثرَها في المعنى، في العبارة الآتية. 10-
ً
 الصورة البلاغية، مبين

َ
حددْ نوع

دٍ كبيرَيْن". طو بتؤدَةٍ، وبتردُّ
ْ

ميُّ يخ
ْ
ق "لا يزالُ الأدبُ الرَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - نوع الصورة: .
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تتميز لغة الإعلام المعاصر، والمقالت الصحفية باستخدام التعبيرات الصطلاحية  11-

ل على ذلك بمثالين من الفقرة ) 4 ( في النص.
ّ
والتعبيرات المجازية. دل
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 الآتية، ثمَّ أجبْ عما يليها من أسئلة. 12-
َ
اقرأ الفقرة

 على شاشةِ 
ُ
، يُقْرأ احة الأدبية إنتاجٌ أدبيٌّ رينَ عامًا، ظهرَ في السَّ

ْ
يْ عِش

َ
 حَوال

ُ
"مُنْذ

 المعْلوماتِ، وجهاز الحاسوب. 
ُ

ف
ِّ

ة يوظ الحَاسُوب... وهوَ نوْعٌ جديدٌ من الكتابة الأدبيَّ

تْها 
َ
تي عَرَف

َّ
فْزة ال

َ
ة، والق صيَّ

ْ
خ تِشار اسْتِعْمَالِ أجْهزَةِ الحَاسوبِ الشَّ

ْ
ه في إثرِ ان

ُ
وكانتْ بدايَات

دَة".
ِّ

 الوَسَائِط المتَعَد
ُ
صِناعَة

أ - استخرج من الفقرة: 

ا للمجهول، وبيّن نائب فاعله.  مبنيًّ
ً

- فعلا
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 به، مُبينًا علامة نصبه.
ً

- مفعولا
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ا تحتَ الإجابة الصحيحة فيما يأتي.
ًّ
ضع خط ب  - 

- إعراب كلمة )جهاز( في الفقرة: 

مبتدأ مرفوع بالضمة.- 

اسم مجرور بالكسرة.- 

اسم معطوف مجرور.- 

اسم معطوف منصوب.- 

 إضاءة: 
التعبير الصطلاحي: 
تعبير مكون من كلمتين 
أو أكثر، ولا يفهم معناه 
بفهم كل كلمة مكونة له 
بمعزل عن الأخرى، 
ف فهم معناه 

ّ
ويتوق

على السياق الذي ورد 
فيه، مثل: رأس المال، 
سيادة القانون، ضخ 

دماء جديدة.
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، وتتجاوبُ مع المستجدات  ميَّ
ْ
مَ العِل  تواكبُ التقدُّ

ٌ
ا – أنها لغة

ً
ت اللغة العربية – قديمًا وحديث - أكدَّ

ة. الحديثة، والعُلوم العَصْريَّ

    عد إلى المكتبة، واستعن بالبحث في الشبكة العنكبوتية، لتكتب ورقة بحثية )في حدود صفحتين( 

 فيها اللغة العربية لتدريس العلوم الحديثة في بعض الجامعات 
ْ

دِمَت
ْ

خ
ُ
عن إحدى التجارب التي اسْت

العربية والجامعات الغربية، مستشهدًا ببعض شهادات علماء الغرب بحقّ اللغة العربية. ثم اعرضها 

على زملائك.

إضاءة:

م فيه معلومات عن  قّدَّ
ُ
الورقة البحثية: عبارة عن بحث صغير في حدود صفحتين أو ثلاث صفحات ت

موضوع محدد من بعض المصادر والمراجع الموثوقة. 

عناصر الورقة البحثية الأساسية:

مقدمة الورقة البحثية. 1-

عرض المادة في محاور  وعناوين فرعية واضحة. 2-

الخاتمة.  3-

ى في كتابة الورقة البحثية وعرضها:
َ
رَاع

ُ
توجيهات ت

تحري الدقة في جمع المعلومات، واختيار المصادر. 1-

التزام الموضوعية وعدم التحيز لرأي ما. 2-

مراعاة الأمانة العلمية، وتوثيق المعلومات، والمصداقية في العرض والنتائج. 3-

الحرص على الدقة و السلامة اللغوية، ووضوح الأسلوب. 4-

ف، والألفاظ الغامضة.  5-
ُّ
الابتعاد عن التكل

ذكر المصادر  والمراجع في الحوا�ضي. 6-

عند العرض يراعى وضوح الصوت، والقراءة السليمة. 7-

أجب عما يأتي. 13-

ات.   )حاسوب( في المشتقَّ
َ
 كلمة

ْ
ف

ِّ
 أ - صن

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- اذكرْ مثالين من عندك لكلمات تناظرها في الوزن  والاستخدام.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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     ]النص الثاني[

 العَصْرِ 
ُ
بِيعَة

َ
ط

ة  مِيَّ
ْ
ةِ العِل

َ
اف

َ
ق

َّ
وَزادُ الث

    محمود أحمد السيّد

ة عام 1939 م، حصلَ على  وريَّ   هو الدكتور محمود أحمد السيّد، من مواليد طرْطوس السُّ

ا في عدة جامعات عربية 
ً
الدكتوراه في التربية، من جامعة عين شمس بمصر عام 1972م، وعَمِلَ أسْتاذ

ة بدمشق، وعضوًا في مَجْمَعَي اللغة العربية بدمشق  وأجنبية، وكان نائبًا لرئيس مجْمعِ اللغة العربيَّ

ة، كالتربية، والثقافة، والشؤون الاجتماعية والعمل. كما كان   وزارات سوريَّ
َ
ة والقاهرة، وشغلَ عدَّ

ة الاستشارية لعدد من المجلات التربوية في قطر، والبحرين، والكويت، والأردن، وغيرها.
َ
عضوَ الهَيْئ

 بحوثٍ 
َ
رَ عدة

َ
ش

َ
      وله أكثرُ منْ خمسين مؤلفًا منشورًا، في مجالات التربية والثقافة واللغة، ون

صَة، وحاز عدة جوائز تقديرية من المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم، 
ِّ

في المجلات المتخص

عْريب - رئيسًا للمجْلس  ومنْ جامعة الدول العربية، وانتُخِبَ -عام 2013 في المؤتمر الثاني عشر للتَّ

باط المغربية.
ِّ

عْريب في الر سيق التَّ
ْ
العلميّ لمكتب تن
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د في الرأي،  ت: التشدُّ تزمُّ
ن. أو في التديُّ

) 1 (

راراتِ 
َ

خـاذِ الق
ّ
 عـلى ات

َ
ـسابِ المـواطنينَ القُـدْرة

ْ
 إلى إك

ُ
 تهْـدف

ُ
 العلميـة

ُ
قافـة

َّ
ا كانـتِ الث لـمَّ

ةٍ، تساعدُ عـلى تفْـسير  رةٍ علميَّ
ْ
�ضيّ والاجْتماعيّ، وإلى توْطينِ نظ

ْ
خ عيدَيْن الشَّ على الصَّ

ـراد 
ْ
 المعَـاصِر؛ لتمْكـينِ أف

ِّ
فْكـير العلمـي سُـسِ التَّ

ُ
ـة، وترْسـيخِ أ ة والاجْتماعيَّ

َّ
ـواهِرِ الطبيعيـ

َّ
الظ

نعِ الحَياة،  وموَاكبَة رُوحِ العَصْر- كان 
ْ
ع مـن اسْـتيعابِ الأحْـداث،  والمـشارَكة في صُـ

َ
المجْتمـ

نَ خصائِصَه وسِماتِه.  بيَّ
َ
لَ روحَ العَصْر الذي يُواكِبُه، ويت

َّ
على الجُمْهور المسْتهدَف أنْ يتمث

،  فهـو عـصرُ  رُ المـسْتمرُّ غـيُّ ومِنْ سِماتِ هذا العَـصْر الـذي نحيـا تحْـتَ ظِلالِـه: التَّ

ة )التكنولوجيا(، وعصْرُ الاتصالات 
َ
قان

ِّ
م والت

ْ
قافيّ، وهو عصْرُ العِل

َّ
ق المعْرفي والث

ُّ
التدف

ة  ر بالتيارات الثقافيَّ
ُّ
ة الحَواجز بينَ المجتمَعاتِ،  والتأث

َ
ريعَة، وما يترتبُ عليه مِنْ إزال السَّ

ـم والعَمَـل، 
ْ
ة بـين العِل

َ
ة، وعـصرُ المزاوجـ ـة والـسياسيَّ ريَّ

ْ
يـاراتِ الفِك المعـاصرَة،  وبالتَّ

حِـسار 
ْ
يان الاجْتيـاح المـاديّ،  وان

ْ
ريع،  وطغ ر الاجْتماعيّ السَّ غيُّ بيق، والتَّ

ْ
ط ة والتَّ ظريَّ والنَّ

وْجيـه  جْديـد، والتَّ ـة، وهـو عـصرُ الابْتكـار والتَّ ـة، والمعنويَّ ة، والاجتماعيَّ
َّ
وحيـ القِـيَم الرُّ

ة. 
َ
الاجْتماعيّ للمَعْرف

وإذا كانتْ تلك هي بعضَ سِمَاتِ العَـصْر، فـإنَّ هـذه الطبيعـة تفـرضُ علينـا الاهتمامَ 

بيق،  
ْ
ط ـم والعَمَـل، والنظريـةِ والتَّ

ْ
، وتأكيـدَ الرابطـة بـين العِل

ً
 وطريقـة

ً
بدراسة العلوم، مادة

مولِ في إعْداد   العُمْقِ والـشُّ
َ
ة،  ومراعاة وحيَّ ة، والقيَم الرُّ  التوازن بينَ القِيَمِ الماديَّ

َ
وحفظ

حَيَاة. 
ْ

المواطِنِ لل

) 2 (

ــصائِص،  
َ

مات والخ
ِّ

ـكَ الـس
ْ
مُـواطِنِ أنْ يكـونَ واعيًـا لتِل

ْ
 العَصْر تتطلـبُ مـن الـ

َ
كما أنَّ طبيعة

صائصِ 
َ

 من خ
ِّ

ـساعِـدُهُ عــلى اعْتمــادِ الإيجابي
ُ
ـــة، وبكِفَايَـــاتٍ تـ

َّ
ميـ

ْ
ـــةٍ عِل

َ
قاف

َ
دًا بث ـزَوَّ

ُ
وأنْ يكـــونَ مـ

بي منْهـا. 
ْ
ل هذا العَـصْر،  واسْـتِبْعادِ الـسَّ

 
ُ
 مـا دامـتْ طبيعـة

ْ
فْكـير، وقبـولُ التغيير؛ إذ  التَّ

ُ
لوبَة: مرونة

ْ
ومِـنْ هـذه الكِفَاياتِ المط

ـة في التفكـيرِ 
َ
عَلى المواطنِ أنْ يتسمَ بالمرون

َ
ة،  ف

َ
ريعَةِ المتلاحِق صْر تتـسمُ بـالتغيراتِ السَّ

َ
العـ

ت، أو جُمود، على ألا يكونَ ذلك على  ر، أو تزمُّ  تحَجُّ
ِّ

تِجـاهَ التغـيراتِ، في مَنْـأى عنْ أي

ة.  حَة الأمَّ
َ

ـة، ومَصْل وابِـت القوْميَّ
َّ
حِسابِ الث

حِسار: ضعف - تراجُع.
ْ
ان
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 لا �ضيءَ 
ْ
تِها؛ إذ

َ
ة بِـسابق

َ
ل

ِّ
 الـص

ُ
 وثيقـة

ٌ
ق، وهـذه كِفايَة

ُ
 الأف

ُ
فتاحُ، وسَعَة

ْ
     ومنها: الان

ا 
ً
اق

َ
ه، ويجعلُ لها مَـذ

َ
ني حيَات

ْ
ق، ولا �ضيءَ يُغ

ُ
ف

ُ
غِلاق، وضِيقِ الأ

ْ
لَ الان

ْ
يقْتـلُ الإنسانَ مث

 للمَعارف.  ولقـدْ 
ِّ

دِ المسْتمر ر، والتجدُّ
َ
ظ ق،  وبُعْدِ النَّ

ُ
، مثلَ سَعَة الأف

ً
ة سانيَّ

ْ
 وإن

ً
ورَحَابـة

 : ، وقديمًا قالَ شاعِرُنا العَربيُّ
ِّ

، كالجَهْل المسْتقِر اكِدُ والمسْتَقِرُّ ـمُ الرَّ
ْ
قيـلَ: العِل

مْ يجْرِ لمْ يَطِــبِ
َ
إِنْ ســالَ طــابَ وَإنْ ل  المـــاءِ يُفْسِدُهُ  

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــوف

ُ
إني رأيـــتُ وُق

) 3 (

 العَـصْر تتـسِمُ 
ُ
ـا كانـتْ طبيعَـة اقِـد؛ فلمَّ ومن الكفايات المطلوبة أيضًا: التفكـيرُ النَّ

 بالعَسَل، وغزْوِ العُقول،  
ِّ

م  السُّ
ِّ

ة، ودَس تلاطِ الأوْراقِ، وغِيـابِ المعايير الموْضوعيَّ
ْ

بـاخ

ـتمَاء، وزَعْزَعَـةِ القيم،  وسَيْرورَة قيَم الاسْتهْلاك،كانَ تزويدُ المواطنِ بمَهاراتِ 
ْ
ـةِ الان

َ
ل

َ
خ

ْ
ل

َ
وخ

اتِ  اتيَّ
َّ

ةٍ تـرومُ إمْحاءَ الذ
َ
 عَوْلمـ

ِّ
 العَصْر، في ظل

ُ
اقِـد أمْرًا تستلزمُهُ طبيعة  النَّ

ِّ
مـي

ْ
فْكيرِ العِل التَّ

عوبِ، والمجْتمَعات.  ة للشُّ قافيَّ
َّ
الث

ضا وحْدَها، ولا 
ِّ

واهِر بعينِ الر
َّ
رُ إلى الظ

ُ
قْديَّ السليمَ هوَ الذي لا يَنْظ فْكيرَ النَّ وإنَّ التَّ

 
ِّ

ة، في مَنْأى عَـنْ أي رُ إليها بعَيْنِ الموضُوعيَّ
ُ
مَا يَنْظ ط وحْدَها،  وإنَّ

ْ
خ ينظرُ إليها بعَيْنِ السُّ

حَامُل. 
َ
جٍ، أوْ ت نُّ

َ
ش

َ
بٍ، أوْ ت زٍ، أوْ تعَصُّ حَيُّ

َ
ت

،  وهـوَ لا يعْنـي 
ِّ
فْكير العلمي ا بمناهجِ التَّ ا عُضْويًّ

ً
قْديُّ ارْتباط  التفكيرُ النَّ

ُ
ويرْتبط

ـما يـدْعو في دِراسَـةِ أيّ ظـاهِرَة  فْنيد، أو المعارَضَـة لمـا هـوَ قـائِمٌ،  وإنَّ ض، أو التَّ
ْ
ف دَ الرَّ مجرَّ

ة لها.  ة،  والأبْعادِ التاريخيَّ ة،  والاجْتماعيَّ تصاديَّ
ْ
اتِ الاق

َ
ياق

ِّ
ة إلى الاهْتمامِ بالس اجْتماعيَّ

اهِنَيْنِ،   مـانِ والمكـانِ الـرَّ د بالزَّ كالِ الظاهرةِ في واقعِها المحدَّ
ْ

وهـوَ منهجٌ لا يكتفي بالأش

لِ هذِهِ الظاهرَة،  ويؤكدُ دورَ 
ُّ
ك

َ
تْ إلى تش ة التي أدَّ  عن الجذورِ المجْتمعيَّ

ُ
ـما يبحث وإنَّ

عْي  واقِـع، والـسَّ
ْ
ـة لل فِ الأبْعـادِ الحَقيقيَّ

ْ
 كـش

َ
ية

ْ
ة؛ بُغ

َ
ييرِ في البَحْثِ والمعْرف

ْ
جْديـدِ والتغ التَّ

مَلِ. 
ْ

 إلى الأجْملِ والأك
ً

بَاتِه، وصولا
َ

جـاوُزِ عق
َ
إلى ت

نـةٍ، تتمثـلُ في احْـترامِ  ، لابدَّ من ترسيخِ تقاليـدَ معيَّ
ِّ

قْدي فْكيرِ النَّ وفي عَمليةِ بِناءِ التَّ

 
َ
ةِ في إصْـدارِ الأحْكـام؛  ذلـك لأنَّ الشخـصية ر،  والموضوعيَّ

َ
ي،  وتقْديرِ الرأي الآخ

ْ
أ الرَّ

ـويرِ 
ْ
ط

َ
عْـديلِ مَـسارِهَا،  وت

َ
رينَ،  وتـسْعَى إلى ت

َ
ـلُ النقـدَ مِـنَ الآخـ ة هي التـي تتقبَّ

َ
المتكامِل

راثِنـا: رَحِـمَ اُلله 
ُ
هُ إليْها مِنْ ملاحظات،  وجاءَ في ت ضلِ،  في ضَوْءِ ما يُوَجَّ

ْ
أدائِها نحَوَ الأف

 أهدى إليّ عُيوبي.
ً
امْرَأ

سَيْرورَة: امتداد وتطور، 
وحركة متتالية.

طئة والردّ، 
ْ

خ نِيد: التَّ
ْ

ف
َّ
الت

ر 
ْ

د رأيَه: عارضَه بذك نَّ
َ
وف

ذِ 
ْ

الحُجَج التي تؤيّدُ عدمَ الأخ
مَة.

َّ
به بطريقةٍ منْهجيّةٍ منَظ
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) 4 (

ـة؛ ذلـك لأنَّ التفكـيرَ  ميَّ
ْ
كلات بالأسـاليبِ العِل

ْ
 المش

ُ
ة: مُواجهَة ومن الكفايات المهمَّ

ةِ عـلى 
َّ
ال هاتِ، مِنَ الأساليبِ الدَّ رَّ

ُّ
ة، والت

َ
عْوَذ حْر والشَّ

ِّ
، واتبـاعَ أساليبِ الس ـرافيَّ

ُ
الخ

فْكـير، وإدْراكِ  كلاتِ بطريـقِ إعْـمالِ العَقْـلِ، والتَّ
ْ

 المـش
َ
ـف، في حـينِ أنَّ مواجَهـة

ُّ
خل التَّ

ةِ 
َ
ال  - من الأساليبِ الدَّ

ً
ة تْ، أو اجْتماعِيَّ

َ
 كان

ً
ة العلاقـاتِ بـينَ الظـواهِرِ المدْروسَة  - طبيعيَّ

قِيّ.  مِ والرُّ دُّ
َ

ق على التَّ

 على الإبْداع؛ فعَصْرُنا الحاليُّ 
ُ
 القُدْرة

ِّ
ومِنَ الكفايات الضرورية للمُواطنِ العَصْري

اكِرةِ وَحْـدَها،  ولمْ يَعُدْ يعْتمدُ على الحِفْظِ وحْدَه في تنْميَةِ 
َّ

 الـذ
َ
ـة

َ
لم يَعُدْ يحتمـلُ ثقاف

لٍ، ورَبْطٍ،  
ُّ
مْث

َ
هْمٍ، وت

َ
يا، مِنْ ف

ْ
ـةِ العُل  المهَـاراتِ العَقْليَّ

َ
بُ استثارة

َّ
ـما يتطلـ العَقْـل، وإنَّ

 إلى الإبْداعِ والابْتِكار. 
ً

قْويمٍ، وصُـولا
َ
قْدٍ، وت

َ
فْسيرٍ، ون

َ
حْليلٍ، وت

َ
ومُوازَنةٍ، وت

) 5 (

؛ فقدْ تجاوزَ عصْرُنا الحاليُّ  اتِيُّ
َّ

مُ الذ
ُّ
عَل  الكفايات المطلوبة في عصرنا: التَّ

ِّ
ومن أهم

دتْ  ة، بعدَ أنْ تعدَّ
َ
وصولِ إلى المعْرف

ْ
رينَ لل

َ
تلكَ المراحِـلَ التـي يعتمـدُ فيهـا المـرْءُ عـلى الآخ

مُ مَصْدرَها الوَحيدَ، فباتَ على المرْءِ أنْ يَعْتمدَ على نفْـسِه 
ِّ
 لم يَعُدِ المعَل

ْ
م؛ إذ

ُّ
عل مَصادِرُ التَّ

تِشافِ 
ْ

 اك
َ
ة

َّ
ذ

َ
تـشافِ الحَقـائِق والمعْلومات،  فلا �ضيءَ يعْدِلُ ل

ْ
نْقيـبِ، والبَحْـث، واك في التَّ

لُ إليها المرءُ بهذا الطريقِ  ، مُعْتمِدًا على ذاتِه. والمعْلومـاتُ التي يتَوصَّ
َ

المرْءِ المعارف

ـلُ  عوبَة مَحْوُهـا،  في حـينِ أنَّ المعلومـاتِ التـي يَتوصَّ  في ذِهْنِه، ومِـنَ الـصُّ
ً
ى راسِخة

َ
بْق

َ
ت

لِ أيّ مجْهودٍ في سبيلِ الحُصولِ عليْها،  هيَ 
ْ

ـرينَ، دونَ بَـذ
َ

إليهـا بطريـقِ نقْلِهـا مِـنَ الآخ

نَ 
َّ

 العَصْرِ تتطلبُ أنْ يتمَك
ُ
ـسْيان، ومِـنْ هُنـا باتتْ طبيعة

ِّ
والِ والن  للـزَّ

ٌ
ضـة معْلوماتٌ مُعَرَّ

حْد.
َّ

والَ حَياتِه مِنَ المهْـدِ إلى الل
َ
مَ نفْسَهُ، ط

ّ
كلُّ فرْدٍ منْ أنْ يُعَل

المصدر: من مقال بمجلة مجمع اللغة العربية بدمشق – المجلد ) 87 ( الجزء2، بتصرف.

هات: الأباطيل، جمع  رَّ
ُّ
الت

: وهي الباطِل، وكلُّ 
ُ
هَة رَّ

ُّ
الت

فْع.
َ
وْلٍ خالٍ مِنْ ن

َ
ق
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ه من خلال ما يأتي:
ْ

شِف
ْ

ك
َ
مَّ اسْت

ُ
، ث صَّ

ّ
حِ الن

َّ
تصف

-1 .
ِّ

عنوان النص

نوع النص. 2-

التعريف بالكاتب. 3-

الكلمات المشروحة.  4-

، ثم أجبْ عن الأسئلة الآتية. اقرأ النصَّ

ما المقصودُ بالثقافة العلمية؟ 1-

اذكر أهم الكفايات التي يحتاجها المواطن في هذا العصر؟ 2-

رِ العَصْر؟ 3- ما القيمُ التي تغيرت بسبب تغيُّ

ما صفات الشخصية المتكاملة كما فهمت من النص؟   4-

ما الصورة التي يريدها الكاتب للمواطن العصريّ؟  5-

صِّ
َّ
 الن

ُ
ة

َ
غ

ُ
: ل

ً
أول

ر، أو  1-  تحَجُّ
ِّ

ـأى عنْ أي
ْ
ر وجمود( في قول الكاتب: "في مَن حدد نوع العلاقة بين كلمتي )تحجُّ

 أثرها في المعنى.
ْ

جُمود". وبيّن

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - نوع العلاقة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - أثرها في المعنى: .

ا بأحد المعاجم. 2-
ً
هات معنى ما تحته خط في العبارات الآتية، مستعين

 

المعنىالعبارة

عوبِ. ة للشُّ قافيَّ
َّ
اتِ الث اتيَّ

َّ
ةٍ تـرومُ إمْحاءَ الذ

َ
 عَوْلمـ

ِّ
.في ظل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حْد.
َّ

والَ حَياتِه مِنَ المهْـدِ إلى الل
َ
م نفْسَهُ، ط

ّ
.كلُّ فرْدٍ يُعَل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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أجب عما يأتي. 3-

 كلمة ) الصعيد( في جملتين من إنشائك، بمعنيين مختلفين، مبيّنًا معناها في كل جملة.
ْ

ف
ِّ

أ  - وظ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

فًا كلَّ ضبطٍ منهما في سياقٍ 
ّ
ب- مستعينًا بالمعجم اضبط بنية كلمة )حين( ضبطين مختلفين، موظ

مناسب، مبيّنًا معناها في السياق.

ورد في النص مصطلحات وكلمات جديدة ومقترضة. 4-

أ - حدد المقصود بالمصطلحات الآتية.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - "الكفاية":.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - "العولمة":.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - "التوطين":.

ة )التكنولوجيا(". 
َ
قان

ِّ
م والت

ْ
ب – "وهو عصْرُ العِل

- حدد الكلمة المقترضة في العبارة السابقة. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - الكلمة المقترضة: .

القتراضُ في اللغة العربية معناه: استعارة لفظة من لغة أجنبية؛ للتعبير عن معانٍ جديدة، وهو 

مُعَرّب: وهو الذي يجري 
ْ
خيل: وهو ما يحتفظ ببنيته الصوتية في لغته الأصلية، والـ نوعان:  الدَّ

تطويعه، وإخضاعه للأوزان الصرفية العربية، مثل: 

ب. التليفزيون: دخيل، والتلفاز: مُعَرَّ

ب.  والبترول: دخيل، والنفط: مُعَرَّ

ا، ولازمة من لوازم العصر. والاقتراضُ ظاهرة من ظواهر التقاء اللغات؛ لذلك أصبح ضروريًّ

إضاءة:

معنى الكلمةالجملة الضبط 

- . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت

ا تحت الإجابة الصحيحة فيما يأتي: 1-
ًّ
ضع خط

  الغرضُ الرئيس المفهوم من النص:

- توضيح معنى الثقافة العلمية.                                                                                                       

- التعريف  بأنواع التفكير المختلفة.                                                                                          

- التحذير من الغزو الثقافي للعقل العربي.                                                                               

- بيان أهمية التزود بالثقافة العلمية المعاصرة.                                                                    

 رئيسة للفقرتين، الثانية والخامسة. 2-
ً
 فكرة

ْ
صُغ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - فكرة الفقرة )2(: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - فكرة الفقرة )5(: .

 تدلُّ على حقيقةٍ، وأخرى تدلُّ على رأيٍ. 3-
ً
هات من الفقرة ) 5 ( في النص عبارة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - ما يدل على الحقيقة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - ما يدل على الرأي: .

 خصائِصَه  4-
َ

ن بيَّ
َ
لَ روحَ العَصْر الذي يُواكِبُه، ويت

َّ
 يتمث

ْ
قال الكاتب: "على الجُمْهور المسْتهدَف أن

وسِماتِه".  

أ- ما خصائص العصر الذي تعيش فيه؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- ما النتائج المتوقعة لتجاوب الجمهور مع هذه الخصائص، وآثار عدم تجاوبه معها؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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لْ للآراء الآتية. 5-
ِّ
ا بثقافتك، وبما فهمته من النص، عَل

ً
مُسْتعين

."
ً
 وطريقـة

ً
  أ -  "هـذه الطبيعـة تفـرضُ علينـا الاهتمامَ بدراسة العلوم، مادة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اكِرةِ وَحْـدَها".
َّ

 الـذ
َ
ـة

َ
"فعَصْرُنا الحاليُّ لم يَعُدْ يحتمـلُ ثقاف ب- 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

وابِط.  6-
َ
 بض

ً
 مشروطة

ً
نت الفقرة ) 2 ( في النص دعوة تضمَّ

أ -  ما الدعوة الواردة في الفقرة؟ 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

لْ لها بمثالين من عندك.
ِّ
 التي وضعها الكاتب للدعوة، ومث

َ
ب - اذكر الضوابط

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ـــةٍ  7-
َ
قاف

َ
دًا بث ـزَوَّ

ُ
مُـواطِنِ أنْ يكـونَ واعيًـا، وأنْ يكـــونَ مـ

ْ
 العَصْر تتطلـبُ مـن الـ

َ
قال الكاتب: "إنَّ طبيعة

ـــة". 
َّ
ميـ

ْ
عِل

ا من فوائد ترسيخ أسس التفكير العلمي المعاصر. 
ً
     هات من النص ثلاث

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 أجب عما يأتي: 8-

أ -  حدد من الفقرة الثانية في النص ما يدل على هوية الكاتب وتكوينه الثقافي. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا من الخصائص الأسلوبية التي استخدمها الكاتب في تحقيق غرضه، والتأثير في 
ً
ب - استنبط ثلاث

 لها من النص.
ً

لا
ّ
المتلقي، ممث

المثال من النصالخصائص الأسلوبية   

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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-9  
ِّ

م  السُّ
ِّ

ة،  ودَس تلاطِ الأوْراقِ،  وغِيـابِ المعايير الموْضوعيَّ
ْ

 العَـصْر تتـسِمُ بـاخ
ُ
قال الكاتب: "طبيعَـة

ـتمَاء،  وزَعْزَعَـةِ القيم".
ْ
ـةِ الان

َ
ل

َ
خ

ْ
ل

َ
بالعَسَل،  وغزْوِ العُقول،  وخ

    وضح دور المجاز في بناء المعنى والتأثير في المتلقي، في ضوء ما ورد في الفقرة السابقة.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أجب عما يأتي. 10-

أ - اشرح الصورة البيانية، مبينًا أثرها في المعنى، في العبارة الآتية:

ضا وحْدَها.
ِّ

واهِر بعينِ الر
َّ
رُ إلى الظ

ُ
قْديَّ السليمَ هوَ الذي لا يَنْظ فْكيرَ النَّ - إنَّ التَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - شرح الصورة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - أثرها في المعنى: .

ا تحتَ الإجابة الصحيحة مما بين القوسين فيما يأتي.
ًّ
ب- ضع خط

ق".
ُ
ه مثلَ سَعَة الأف

َ
ني حيَات

ْ
ق،  ولا �ضيءَ يُغ

ُ
ف

ُ
لَ ضِيقِ الأ

ْ
"لا �ضيءَ يقْتـلُ الإنسانَ مث

ن البديعي في العبارة السابقة:
ِّ

- نوع المحس

) جناس تام - طباق إيجاب - طباق سلب - مقابلة (

اقرأ الفقرة الآتية، ثم أجبْ عما يليها من أسئلة. 11-

مُ مَصْدرَها الوَحيدَ، فباتَ على المرْءِ أنْ يَعْتمدَ على نفْـسِه 
ِّ
م، فلم يَعُدِ المعَل

ُّ
عل دتْ مَصادِرُ التَّ "تعدَّ

 ،
َ

تِشافِ المرْءِ المعارف
ْ

 اك
َ
ة

َّ
تـشافِ الحَقـائِق والمعْلومات، فلا �ضيءَ يعْدِلُ لذ

ْ
نْقيـبِ، والبَحْـث، واك في التَّ

مُعْتمِدًا على ذاتِه".

- استخرج من الفقرة: 

 مضارعًا منصوبًا، وآخرَ مجزومًا، مبينًا علامة إعرابهما.
ً

أ - فعلا

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  العلامة: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . المنصوب: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   العلامة: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . المجزوم: .

.
ً

ب- اسمَ لا النافية للجنس، وأعرِبْه إعرابًا كاملا

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الاسم: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . إعرابه: .
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مثل من النص على: ) اسم فاعل - اسم مفعول (، وبيّن الفعل الذي اشتق منه كل منهما. 12-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الفعل الذي اشتق منه:. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . اسم فاعل: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الفعل الذي اشتق منه:. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . اسم مفعول: .

 لطالب العلم 
ً
غةٍ فصيحةٍ عن كفاية من الكفايات التي تراها مهمة

ُ
 أمامَ زملائك بل

ْ
ث : تحدَّ

ً
ل وَّ

َ
أ

دًا كلامَك بالأدلة المناسبة.
ِّ
ي

َ
في واقِعِنا المعَاصِر، مُؤ

انِيًا: يفيدنا التفكير العلمي في حل المشكلات التي قد تواجهنا بطرق منظمة صحيحة.
َ
ث

مة، مراعيًا ترابُط 
َّ
- اكتب فقرة من ستة أسطر، عن مشكلة قمت بحلها متبعًا خطواتٍ منظ

دامَ علاماتِ الترْقيم المناسبَة.
ْ

، واسْتِخ
َ
 اللغوية

َ
لامة الجمل، والسَّ
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اقرأ الأمثلة الآتية، ثم أجبْ عما بعدها من أسئلة:

فح  1- فج غم غج عم عج ظم طح ضم ضخ ضح ضج صم صخ صح قال تعالى: حمى

حمي]طه: 86[. كح كج قم قح فم فخ

]الأنعام: 162[. 2- حمي حم حج جم جح ثم  ته تم تخ تح قال تعالى: حمى

قال تعالى: حمىكلكملجلحلخلمحمي]الشعراء: 227[. 3-

زْق. 4-
ِّ

ب الر
َ
رُ مَسْعَى الإنسان في طل

ِّ
أقد

مة عندي فليسامحني. 5-
َ
ل
ْ
من كان له مَظ

لِ الكلماتِ التي تحتها خط في الأمثلة، ثم أجبْ عما يأتي: تأمَّ

ما العلاقة بين معنى الكلمتين )وعد، وموعد( في المثال )1(؟ 1-

ما الحرف الذي بدأت به الكلمات في الأمثلة؟ 2-

ما وزن الكلمتين )وعد، موعد( في المثال )1(؟ 3-

ما وزن الكلمات في المثالين )2 - 3(؟ 4-

ما وزن الكلمة في المثال )4(، وبمَ تذكرك من المشتقات؟ 5-

بم انتهت الكلمة في المثال)5(؟ 6-

ماذا نسمي هذا النوع من الكلمات؟ 7-

 

] الصرف [

المصدر الميمي  
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ابقة نستنتجُ ما يأتي: من خلال مناقشة الأمثلة السَّ

المصدر الميمي: ما دلَّ على حدَثٍ، دون اقترانٍ بزمنٍ، وبُدِئَ بميمٍ زائدة - مفتوحةٍ أو مضمومةٍ   1-

اعَلَ(؛ 
َ
ة التي يدلُّ عليها المصدر العام من )ف

َ
ويؤدي معنى المصدر الأصلي، ولا تدلُّ على الـمُفاعَل

ة، ونحوهما.
َ
عَاوَن

ُ
حَة، والم

َ
صَاف

ُ
كالم

 المصدرُ الميميُّ من الفعل الثلاثي على وزنين، هما: 2-
ُ
يُصاغ

أ -  )مَفْعَل( بفتح الميم والعين، وهو القياس في المصدر الميمي من الثلاثي، ويكون هذا إذا كانت 

عينُ الفعل غيرَ مكسورةٍ في المضارع، كالمصدر )مخرَج( من الفعل خرج، الذي مضارعه: 

)يخرُج(، والمصدر )ممات( من الفعل )مات(، الذي مضارعه: )يمُوت(.

أو كان الفعلُ معتلَّ الآخر، كالمصدر )مَحْيا( من الفعل )حييَ، الذي مضارعه: يَحْيَا( والمصدر 

)مسْعَى( من الفعل )سعى(.

ا، صحيحَ اللام، مكسورَ   واويًّ
ً

ب- )مَفْعِل( بفتح الميم، وكسر العين، وذلك إذا كان الفعلُ مثالا

العين في المضارع، كـ )مَوعِد( من الفعل )وعَد، الذي مضارعه: يعِد(. 

 المصدرُ الميميُّ من غير الثلاثي، كما كان يصاغ اسم المفعول، على صورة المضارع، مع  3-
ُ
يُصَاغ

ب( من 
َ
ل

َ
إبدالِ أول المضارع ميمًا مضمومة، وفتحِ الحرف الذي قبل آخره، كـالمصدر )مُنْق

الفعل الخما�ضي )انقلب(.

 بالتاء،  4-
ٌ
 مختومة

ٌ
 كثيرة

ٌ
قد تلحق التاء المصدر الميمي، وقد سُمِعَ عن العرب من الثلاثي ألفاظ

كما في )مفسدة، مظلمة(.

المصدرُ الميمي يشاركُ اسمَ المفعول من غير الثلاثيّ في الوزن، ويفرّق بينهما بالقرينة. فإذا  5-

رٌ من أصدقائي فهو اسم مفعول. 
َ
قلت: التشجيعُ مُنْتَظ

رُ الطالب لأستاذه فهو مصدر ميمي بمعنى: انتظار.
َ
وإذا قلت: يعجبني مُنْتَظ

القاعدة: 



 الثانية
ُ
97الوَحْدَة

ا تحت الإجابة الصحيحة مما بين القوسين فيما يأتي. 1-
ًّ
ضع خط

هِدَ ( هو :
َ

أ -   المصدر الميمي للفعل ) ش

) مُشهِد - مَشهَد - مُشاهدة - مَشهود ( 

ب - المصدر الميمي المقابل للمصدر  في: "سرني وقوف قطر مع أشقائها". 

) مَواقف - مُوافقة - مَوقف - مَوقوف (

ج - المصدر  الميمي للفعل )ينتظم( هو: 

م (
َ
وم - مُنْتَظ

ُ
م - مُنْتظِم - مَنْظ

َّ
) مُنَظ

حدد المصدر الميمي وفعله في الأمثلة الآتية، واكتب الإجابة في الجدول. 2-

]الرعد: 11[. قال تعالى: حمىجحجمحجحمخجخمسجسححمي  أ   - 

رَجِ«. ]رواه أبو داود[.
ْ

خ
َ ْ
يْرَ الم

َ
وْلِجِ وَخ

َ ْ
يْرَ الم

َ
كَ خ

ُ
ل

َ
سْأ

َ
ي أ

ِّ
هُمَّ إِن

َّ
قال صلى الله عليه وسلم: »الل  ب- 

قال الحارث بن خالد المخزومي: ج  - 

مُ
ْ
ل
ُ
، ظ

ً
لامَ تحيّة هْدى السَّ

َ
                أ

ً
مْ رجلا

ُ
ومُ إنّ مُصابَك

ُ
ل
َ
ظ

َ
أ

قُ المسلم في الصلح بين الناس.
َ
رُ منطل

ِّ
أقد د  - 

فعلهالمصدر الميميم

.أ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ج . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.د . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

التدريبات
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استخرج من الفقرة الآتية المصادر الميمية، ثم اذكر المصادر الأصلية لها: 3-

 
َ

بنا أطراف
َ
نا تجاذ

ْ
 زمنٍ، فلما تقابَل

ُ
تْ نف�ضي إلى مَرْآهُ منذ

َ
نْتُ على موعدٍ معَ أستاذي الذي تاق

ُ
ك

 لِلمالِ. 
ٌ
 للمرءِ، مهلكة

ٌ
هُ مفْسدة

ّ
؛ فإن

َ
اكَ والفراغ الأحاديثِ، فقالَ لي ناصحًا: إيَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ها في جمل تامة. 4-
ْ

هات من الأفعال الآتية مصادر ميمية، ووظف

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - )نفع(:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - )قعد(:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - )انصرف(:.

 في العبارات الآتية: 5-
ِّ

ا مناسبًا، واكتبْه مقابلَ مصدره الأصلي   مصدرًا ميميًّ
ْ

صُغ

) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   أ - أقدر من يسعى لرصد الجديد من  العلوم الحديثة.                                   ).

) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ب- اقرأ القرآنَ ليكونَ لك منه عظة.                                                                 ).

) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ج - في الصدق نجاة.                                                                                               ).

علل لصياغة المصادر الميمية على صورها في الأمثلة الآتية. 6-

]القيامة: 30[.  أ   - قال تعالى: حمىبنبىبيترحمي

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- قال الأع�ضى الكبير: 

قُ
َ

قُ            ومَا بِيَ مِنْ سُقْمٍ ومَا بِيَ مَعْش
ِّ

ر
َ

ؤ
ُ ْ
هَادُ الم تُ ومَا هَذا السُّ

ْ
رِق

َ
أ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ج -  مفهَمُ المسلم الصحيح يحفظه من لوم الناس.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

مي.
ْ
ق دِ بعض الأدباء الأدب الرَّ

َ
د  - تعجبتُ من مُنْتق

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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، ثم أجبْ عما بعدها من أسئلة.
َ
 الآتية

َ
اقرأ الأمثلة

المجموعة )أ(

]البقرة: 20[. 1- حمي قال تعالى: حمىبيترتزتم

 كرب موعدُ الاختبار أنْ يؤجلَ. 2-

جَ. 3-  أوشكَ الطالبُ أنْ يتخرَّ

المجموعة )ب(

]النساء: 99[. 1- حمي قال تعالى: حمىبحبخبمبهتجتحتخ

فَى من مرضه. 2-
ْ

 حَرَى المريضُ أن يُش

ميّ. 3-
ْ
ق قَ العالم أن يصل إلى نظريةٍ واضحةٍ للأدب الرَّ

َ
وْل

َ
ل

ْ
 اخ

المجموعة )جـ (

]الأعراف: 22[. 1- قال تعالى: حمىمجمحمخممنجنححمي

 طلابه. 2-
ُ

ث
ِّ

 شرعَ المعلم يُحَد

 بدأ الطلاب يستعدون للاختبارات. 3-

 في الأمثلة، ثم أجبْ عما يأتي:
ٌّ
لِ الكلماتِ التي تحتها خط تأمَّ

ما الذي تدل عليه الكلمات المكتوبة بالأزرق في المجموعة )أ(؟ 1-

ما الذي تدل عليه الكلمات المكتوبة بالأزرق في المجموعة )ب(؟ 2-

ما الذي تدل عليه الكلمات المكتوبة بالأزرق في المجموعة )ج(؟ 3-

ما إعراب الجمل المكتوبة بالأحمر في المجموعات الثلاث؟ 4-

ما ال�ضيء المشترك في كل الأمثلة السابقة؟ 5-

هل اقترنت كل الأخبار في الأمثلة السابقة بــ )أن(؟ 6-

 

] النحو [

عالُ المقارَبَة والرَّجاءِ 
ْ
أف

روع  
ُّ

والش
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ابقة نستنتجُ ما يأتي: من خلال مناقشة الأمثلة السَّ

1- أفعال المقاربة والرجاء والشروع:

ى اسمَها، وتنصبُ  ، ويُسمَّ
َ
 تعملُ نفس عملِ )كانَ وأخواتها( في الجملة الاسمية، فترفعُ المبتدأ

 
ً
 فعلية

ً
ها تختلف عن )كان وأخواتها( في أنَّ خبرها لا يكونُ إلا جملة ى خبرَها، إلا أنَّ الخبرَ، ويُسمَّ

ها مضارعٌ، وهي أقسام ثلاثة:
ُ
فعل

رَبَ، وأوشك(، كما في أمثلة 
َ

 أ- أفعال المقاربة: تدل على قرب وقوع الخبر للاسم وهي: )كاد، وك

المجموعة )أ(.

 ب- أفعال الرجاء: تدل على رجاء وقوع الخبر للاسم وهي: )ع�ضى، وحرى، واخلولق(، كما في 

أمثلة المجموعة )ب(.

 ج- أفعال الشروع: تدل على الشروع في الخبر، ومباشرته، ومنها: )شرع، بدأ، أخذ، طفق، 

قام، جعلَ...(، كما في المجموعة )جـ(.

2- يقترن خبر هذه الأفعال ب "أن" على النحو الآتي:

القاعدة: 

حكم اقتران خبرها ب)أن(أفعال المقاربة والرجاء والشروع

جائز ولكنه قليلكاد - كرب

 جائز ولكنه كثيرأوشك - ع�سى

واجبحرى - اخلولق

ممتنعأفعال الشروع كلها
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ا نوعَها واسمَها وخبرَها فيما يأتي: 1-
ً
حددِ الأفعال الناسخة، مبين

]البقرة: 71[.   أ - قال تعالى: حمىئيبربزبمحمي

ب- شرعَ الغربُ يستخدم الأدب الرقمي منذ القرن الما�ضي.

جـ - قال هدبة بن الخشرم: 

ع�ضى الكربُ الذي أمسيتُ فيه            يكـــــــــــــــــــــــــــونُ وراءَه فـــــــــــــــــــــــــرجٌ قريبُ

   

     

أجب عما يأتي. 2-

أ    - أكمل الفراغ بخبر مناسب.

                                                                 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - حرى المطر.

                                    . . . . . . . . . . . . . . . . . - ع�ضى الطلاب.

ب- ما الفعل الذي يدل على الشروع في الأمثلة الآتية؟ 

- شرع الله لعباده ما يصلحهم.

- أخذ الوالد وعدًا بالتفوق من ولده. 

- قام بعض الأدباء بمهاجمة الأدب الرقمي.

م.
ُّ
- بدأ العربُ يعتمدون طرائق حديثة للتعل

التدريبات

خبرهاسمهنوعهالفعل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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 عبرْ عن المعاني الآتية باستخدام فعل من أفعال )المقاربة، أو  الرجاء، أو الشروع(، مغيرًا  3-

ما يلزم.  

  أ - اقتراب عودة الوالدين من السفر.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 ب- رجاء فوز الفريق الوطني بالكأس.   

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 ج - بداية القراءة في رواية طويلة.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 الجملة بعدَ تصْويبِها، مع الضبط التام.  4-
َ
 فيما يأتي، وأعدْ كتابة

َ
طأ

َ
ب الخ

ِّ
صو

أ - هبَّ الطالب أن يشارك في الحوار.  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- حرى الطبيب معالجة المر�ضى الفقراء.   

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اجُ أن يعودوا إلى أوطانهم.   ج  - طفق الحُجَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أعرب الفعل الناسخ واسمه وخبره فيما يأتي.  5-

ميّ. 
ْ
ق اد أن يضعوا نظرية للأدب الرَّ - ع�ضى النقَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- بدأ الشبابُ يحققون الكفايات اللازمة للعصر.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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: محضر اجتماع. 
ً

أول

     

رُ اجْتِماع
َ
 مَحْض
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إضاءة:

؛  لتدوين أحداث جلسةٍ أو اجتماعٍ ما، وكتابة أهم ما يُناقشه 
ٌ
 مكتوبة

ٌ
محضرُ الجتماع: هو صحيفة

المجتمعون خلال اجتماعهم. 

ى عند كتابة المحضر: 
َ
- ما يُرَاع

كتابة الاقتراحات وأسماء مقترحيها.  1-

كتابة النقاط الرئيسة حسب تسلسل مناقشتها.  2-

تدوين محضر الاجتماع بصيغة الما�ضي.  3-

عدم كتابة الرأي الشخ�ضيّ لكاتب المحضر.  4-

اقرأ محضر الجتماع ، ثم أجب عما يأتي:

ما العناصر الأساسية لمحضر الاجتماع السابق . 1-

ما البنود التي ناقشها المجتمعون ؟ 2-

ما الخصائص التي تميز محضر الاجتماع ؟ 3-

ما أهم التوصيات التي انتهى إليها المجتمعون ؟ 4-

ثانيًا: اكتبْ محضرَ اجْتماع: )لأعضاء فريق النادي الريا�ضي( الذي أنت عضوٌ فيه، حيث سيتمُّ خلال 

ادي،  ة للنَّ ة الفَصْليَّ
َّ
ط

ُ
ة، ومُناقشة الخ ادي، ورؤساء اللجانِ الفرْعيَّ الاجتماع انتخابُ مجلس إدارة النَّ

ات المزمع إقامتها، ومواعيدها المناسبة، وما يلزمها من ترتيبات، ملتزمًا العناصر الأساسية  والفَعاليَّ

لمحضر الاجتماع، ومُراعيًا خطوات كتابة محضر اجتماع، والسلامة اللغوية والإملائية.
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: قبل الكتابة:
ً

أول

 اطلع على نماذج متعددة لكتابة المحضر في موضوعات مختلفة. 1-

 لتدوين محاضر الاجتماعات. 2-
ً
 خاصة

ً
جهزْ قلمًا ومفكرة

أحضر جهاز تسجيل لتسجيل وقائع الاجتماع حتى لا يفوتك �ضيء مهم. 3-

ثانيًا: أثناء الكتابة:

اكتبْ تاريخ انعقاد الاجتماع، وموعده ، ومكانه. 1-

سجلْ أسماء المشاركين الحاضرين، والمعتذرين، والمتغيّبين عن الاجتماع.  2-

 بنود الاجتماع على الحضور، والنقاط التي سيتم مناقشتها، وإضافة ما يستجد من أعمال. 3-
ْ
اقرأ

نْ موجزًا في تدوين الملاحظات، والنقاط الرئيسة التي نوقشت. 4-
ُ

ك

فين بكل مهمة. 5-
ّ
دوّنْ بدقة القرارات الناتجة، والمهام التي تم التكليف بها، والأشخاص المكل

اكتبْ موعد انتهاء الاجتماع. 6-

ناسِبة لتوضيح أفكارك. 7-
ُ
ف علامات الترقيم، وأدوات الرّبط الم

ّ
وظ

ا: بعد الكتابة:
ً
ثالث

ف أسماء الحضور، والتقارير والمذكرات ، وغيرها. 1-
ْ

 بالمستندات المهمة ، مثل كش
ْ
احتفظ

راجع محضر الاجتماع، وعالج أي أخطاء لغوية، أو إملائية، أو تنسيقية.  2-

 التقويم الذاتي؛ للاستفادة منها في تقويم الأداء. 3-
َ
لْ صحيفة

ِّ
فع

خطوات كتابة محضر اجتماع:
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عناصر التقويمم
ق

ُّ
مستوى التحق

12345

1
كتبتُ محضر الاجتماع، مضمّنًا معلومات محددة، 

وبشكل منظم مترابط.

راجعتُ دقة الصياغة اللغوية والأسلوبية. 2

3
حررتُ المحضر في صورته النهائية مراعيًا الدقة ووضوح 

البنود الرئيسة.

4
راعيتُ التوظيف المناسب لعلامات الترقيم، وأدوات 

الربط في أثناء الكتابة.
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الا�ستماع
رير عن الإعْلامِ 

ْ
تق

ميِّ 
ْ
ق الرَّ

مّ أجبْ عن الأسئلة الآتية. 
ُ
(، ث ميُّ

ْ
ق ه: )الإعْلامُ الرَّ

ُ
وان

ْ
رير، عُن

ْ
استمِعْ  إلى تق

إرشادات الستماع:

استمِعْ إلى النص باهتمام وتركيز، وابتعدْ عن كل ما يشغلك. 1-

سجلْ في دفترك ما تستمع إليه من أفكار، ومعلومات رئيسة.  2-

لاحظاتِ والاستفسارات المتعلقة بالمقطع، أو بأداء المتحدث. 3-
ُ
اكتبْ الم
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مي الجديد. 1-
ْ
ق ا من خصائص وميزات الإعلام الرَّ

ً
لْ - مما استمعت إليه - ثلاث

ِّ
سج

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا تحت الإجابة الصحيحة فيما يأتي. 2-
ًّ
ضع خط

 الفكرة الرئيسة المناسبة للتقرير الذي استمعت إليه:

- الوسائل القديمة عديمة الجدوى.

- المحتوى العربي في الإعلام الرقمي ضعيف.

- الإعلام الرقمي ق�ضى على الإعلام التقليدي.

- الاستثمار في المعرفة اقتصاد المستقبل، وعلينا اغتنامه.

ا  3-
ً
، ورأيًا، مبين

ً
حدد مما استمعت إليه في بداية التقرير عن الإعلام الجديد وجدواه: حقيقة

الفرق بينهما.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - الحقيقة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - الرأي: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - الفرق بينهما: .

ا تحت الإجابة الصحيحة فيما يأتي. 4-
ًّ
ضعْ خط

من أدوات الإنتاج في الإعلام الرقمي الجديد: أ - 

)الاستوديوهات – دور السينما - المطبوعات - تطبيقات الهواتف الذكية(

الذي يصنع الرأي العام في الإعلام الرقمي الجديد: ب - 

)الإعلاميون - جودة التصوير - المحتوى الجيد - المؤثرات الصوتية(

التدريبات
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 على ذلك مما  5-
ً

لا
ّ
مي، وفرصِ المشاركة فيه، مدل

ْ
ق  المتحدث من الإعلام الرَّ

َ
استنبط موقف

استمعت إليه.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ما دللة نبرة الصوت للمتحدث عندما أشار إلى آثار تجاهل الإعلام الرقمي الجديد؟  6-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 علام يدل استخدام المتحدث لأسلوب التوكيد في تقريره؟  7-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

م هذه الأفكار، من حيث مدى الترابط فيما بينها. 8-
ِّ
عرض التقرير مجموعة من الأفكار، قي

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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عناصر التقويم م

ق
ُّ

مستوى التحق

تحقق
تحقق إلى 

حد ما
لم 

يتحقق

دتُ الفكرة الرئيسة في الحديث  المسموع.1 حدَّ

2
لت عليهما من 

َّ
زتُ بين الحقيقة والرأي، ودل ميَّ

الحوار.

ربطتُ بين الأفكار لفهم المعنى العام للنص المسموع.3

4
ه المتحدّث وموقفه من خلال نبرة  استنتجت توجُّ

صوته.

5
استنتجت موقف المتحدث وهدفه  من خلال ما 

استخدمه من مفردات وأساليب .

6
متُ الأفكارَ في الحديث المسموع، ومدى الترابط  قيَّ

فيما بينها.
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دْوَة: الحفاظ على التوازن 
َ
ن

بين القيم المادية والروحية

ثُ التحدُّ

وانُها: "الحفاظ على التوازن بين 
ْ
 للطلاب عُن

ً
ة  ثقافيَّ

ً
 ندوة

ُ
متِ المدرسة

َّ
      بعدَ دراسة الوحْدة، نظ

القيم المادية والروحية"، وتمَّ اختيارُك للمشاركة فيها.

دْوة حولَ النقاط الآتية: 
َّ
ك في الن

َ
زْ مشاركت

ِّ
ة، وجه كبوتيَّ

ْ
بَكةِ العن

َّ
استعن بالمكتبة، وابحث في الش

المقصود بالقيم الروحية والقيم المادية، موقف الإسلام من الروح والمادة، كيف يتحقق توازن 

الروح والمادة، آثار الخروج عن توازن الروح والمادة.

إضاءة:

عقد من أجل الحوار بين مجموعة من الأشخاص حول موضوع معيّن، ويشارك 
ُ
الندوة: عبارة عن جلسة ت

ين. وهي من وسائل التواصل المهمّة، التي تزيد من نسبة التفاعل بين الحضور، 
ِّ

فيها مجموعة من المختص

عقد الندوات في أماكن كثيرة، تعليميّة، وقطاعات عمل مختلفة. 
ُ
والقائمين عليها، وت

عناصر الندوة: 

الموضوع: وهو المحور الرئيس الذي تدور حوله الندوة. 1-

المشرف )مدير الندوة(: وهو الشخص الذي يتابع الندوة منذ بدايتها إلى نهايتها، وتوزيع الأدوار  2-

بين المشاركين والحضور، وإدارة الحوار أثناء انعقاد الندوة. 

المشاركون: وهم مجموعة من الأشخاص الذين يمتلكون الخبرة الكافية لطرح أفكارهم، وآرائهم،  3-

المعتمدة على مراجع، ومصادر متخصّصة مرتبطة بموضوع الندوة. 

الحضور: وهم الأشخاص الذين تتمّ دعوتهم لحضور الندوة بالإعلان عمومًا، أو بتوجيه بطاقة  4-

دعوة خاصّة لهم، ودورهم هو الاستماع للحوار القائم، والمشاركة فيه عندما تسمح الفرصة 

بذلك.
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ث: حدُّ
ّ
: قبل الت

ً
أوّل

ناسِبة. 1-
ُ
زمة حول الموضوع، مُستعينًا بالمصادِرَ الم

ّ
اجمع المعلومات اللا

ب محاور مادتك التي جمعتها بحسب المشاركة والمحاور المحددة. 2-
ِّ
رت

م محاورك بعد مراجعتها لمنظمي الندوة قبل موعد انعقادها. 3-
ِّ

قد

أعِدَّ صحيفة وسلم تقويم ذاتي لتحديد جوانب القوة ونقاط الضعف في أثناء التحدث. 4-

زْ آلة تسجيل، لتقويم الأداء وتطويره. 5-
ِّ
جه

ث: حدُّ
ّ
ثانيًا: أثناء الت

بْ حديثك ترتيبًا مناسِبًا للموضوع والمحاور التي أعددتها. 1-
ِّ
رت

غويّة الصحيحة. 2-
ُّ
غة فصيحة واضحة، مراعيًا القواعد الل

ُ
 بل

ْ
ث تحدَّ

فِ الصور والأدوات والبرامج التقديمية الحديثة في عرض مشاركتك.  3-
ِّ

وظ

م. 4- استخدِمْ تعبيرات الوجه، وإشارات اليدين، بشكلٍ مُعبر عن الموضوع المقدَّ

فِ النّبر والتنغيم؛ للتأكيد على النّقاط المهمّة في المشاركة. 5-
ِّ

وظ

فِ الأمثلة والاستشهادات المناسِبة للموضوع، ولطبيعة المستمعين.  6-
ِّ

وظ

 بسرعة مناسِبة، مراعيًا الوقت المحدد لمشاركتك، وتفاعل مستمعيك معك، ومتابعتهم لك. 7-
ْ

ث تحدَّ

قم بالرد على أسئلة الحضور والمشاركين بشكل موجز ومباشر. 8-

ث: حدُّ
ّ
ا: بعدَ الت

ً
ثالث

احرصْ على تدوين ملاحظات المشاركين، والمستمعين لك؛ للاستفادة منها. 1-

ث. 2-  التقويم الذاتي  الآتية للتحدُّ
َ
لْ صحيفة

ِّ
ع

َ
ف

تعليمات وإرشادات للمتحدث:
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عناصر التقويمم
ق

ُّ
مستوى التحق

لإلى حد مانعم

1
زمة حول الموضوع، مُستعينًا 

ّ
جمعتُ المعلومات اللا

ناسِبة. 
ُ
بالمصادِرَ الم

2
طتُ للطريقة المناسبة لتقديم مشاركتي 

َّ
خط

مستحضرًا الأفكار والأدوات اللازمة.

3
نتُ ملاحظات الآخرين حول طريقة الأداء في  دوَّ

سجل.

استشهدتُ على ما قدمته بمصادر موثوقة.4

أجبتُ عن أسئلة الآخرين بشكل موجز ومباشر.5

6
استخدمتُ لغة الجسد عند التقديم للتعبير عن 

المعنى.

7
فتُ النبر والتنغيم في شرح أفكاري، وإثارة 

َّ
وظ

انتباه المتلقين.

8
استخدمتُ الصور  المناسبة والبرامج التقديمية 

الحديثة عند التقديم.
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لُ في الجدول الآتي ما أضافته هذه الوَحدة لحصيلتي العقلية واللغوية، بما 
ِّ

في نهاية الوحدة، أسج

 في حياتي العلمية والعملية:
ً

ة ليُفيدَني ذلك مُستقبلا غويَّ
ُّ
تي الل

َ
ي شخصيتي، ويزيدُ حصيل يُنمِّ

م
مفاهيم جديدة - 

مصطلحات
معارف ومعلومات

تعبيرات 
أدبية جميلة

قيم 
اكتسبتها

مهارات 
مكتسبة

1

2

3

4

5

6

7

8
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عْرِ  
ِّ

دِ الش
ْ
ق

َ
مَعَايِيرُ  ن

رِ
ْ
ث
َّ
وَالن

عرَ والنّثرَ بفنونهما. وللعمل الأدبيّ عناصر 
ّ

ه " فنّ الكلمة " ويضمّ الأدبُ الش
ّ
يمكن تعريف الأدب بأن

ا إلى أربعة أقسام: العاطفة، والمعنى،  أساسيّة يتكوّن منها، وهذه العناصر يمكن أن تقسّم تقسيمًا تقريبيًّ

والأسلوب، والخيال. ونعني بذلك أنّ كلّ نوع من الأدب لا بدّ أن يشتمل على هذه العناصر الأربعة، 

ولا يخلو من عنصر منها. على أنّ بعض الأجناس الأدبيّة قد يحتاج  إلى أحد هذه العناصر أو بعضها 

م" 
َ

م"، و"الحِك
َ

 يحتاج إلى مقدار من الخيال أكثر ممّا تحتاج إليه "الحِك
ً

عرُ مثلا
ّ

أكثر من غيره، فالش

تحتاج إلى قدر من المعاني أكثر ممّا تحتاجه القصة، وهكذا.

دَبِيّ:
َ ْ
عَمَلِ ال

ْ
اصِرُ ال

َ
عَن

العاطفة:    1
تي تنتاب الأديب عندما يمرّ بتجربة ما، وتظهر أهمّيّة 

ّ
   هي مجموعة من المشاعر والأحاسيس ال

عر. فنحن لا 
ّ

 الش
ُ
ب إلينا قراءة

ِّ
تي نسمّيها بالخلود، لذلك حُب

ّ
العاطفة في أنّها تمنح الأدب الصّفة ال

نملّ من إعادة قراءة أشعار المتنبّي أو أبي العلاء، أو الباروديّ، أو شوقي، أو غيرهم. 

يجب أن تكون العاطفة صادقة نابعة من أعماق وجدان الشاعر حتى تكون أشعاره خالدة باقية، 

فالشعر الخالد هو الذي يحمل ويحكي عن أحاسيس ومشاعر صاحبه ويثير عواطف المتلقي ويجعله 

ا معه. والشاعر المبدع هو الذي يستطيع إثارة عواطفنا وإعجابنا حينما تكون عواطفه  يتفاعل إيجابيًّ

داخل النصّ صادقة ومستمرة وخصبة وخالية من المبالغة.

قدّر العاطفة بقوّتها وحيويّتها، ومن المحال وجود مقياس واحد مضبوط لمعرفة أيّ العواطف 
ُ
كما ت

نا نستطيع على وجه العموم أن نقول: إنّ مقياس القطعة الأدبيّة ما 
ّ
الإنسانيّة أقوى، ومع هذا فإن

فيها من قوّة وصدق، وتعتمد قوّة العاطفة وصدقها على:

عور فيما يكتب. 
ّ

 أوّلا: طبيعة الأديب، فيجب أن يكون قويّ الش

ا، 
ً
ثانيا: قوّة أسلوب الكاتب، ويظهر أنّ هناك شعراء وأدباء قد مُلِئُوا في موقف ما شعورًا جارف

ومنحوا عواطف قويّة، ولكنّهم لم يمنحوا حينئذ أسلوبًا ينقلون به عواطفهم إلى سامعيهم وقارئيهم؛ 

ولذلك عاب النقاد  قول "شوقي" في رثاء أبيه:

بِـــــــــي
َ
رثِ أ

َ
ــــــــــــمْ أ

َ
لـــــــــــــــــــــــــــــونــــي لِــــــــــــمَ ل

َ
يُّ دَيْـــــــــــــــــنْ؟سَــــأ

َ
ــنٌ أ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ بِ دَيْ

َ
وَرِثــــــــــاءُ الأ

ــــــــــــــــــــــــم  
ُ

ــــمَــــك
َ
ظــــل

َ
ــــــــــــوّامُ مَــــــــــا أ

ُّ
ـــــــــــــــهَـــــــا الــــــــــــل يُّ

َ
يْــــنْ؟أ

َ
ــــذي يُــسْــعِــدُ أ

َّ
ــعَــقْــلُ ال

ْ
يــــنَ لِـــي ال

َ
أ



 الثالثة118
ُ
الوَحْدَة

ا: استمرار العاطفة وثباتها على مدار القصيدة. 
ً
الِث

َ
ث

تي تجعل الأديب يستطيع أن يستوفي 
ّ
رَابِعًا: خصوبة العواطف وتنوّعها، ومَرَدُّ هذا إلى كثرة التّجارب ال

الكلام فيها إذا تعرض لأية عاطفة.

الخيال:    2

رة. وكلّ ضروب الأدب 
ّ
كة أدبيّة فريدة وظيفتها إبراز الأفكار والمعاني في صورة شيّقة مُؤث

َ
      هو مَل

لُّ فنّ بقدر حاجته، ويُشترط في جودة الخيال: الصّدق، وصحة الخيال، وقوّة 
ُ
تحتاج إلى الخيال، ك

التّأثير، والعفْويّة، الجِدَة والابتكار، والاتساق مع الفكرة.

والصّور الخياليّة نوعان: 

شبيه، والاستعارة(. 
ّ
  أ- خيال جزئي ) بسيط (، ويضمُّ )الت

ون، 
ّ
، وتجمع بين )الل

ِّ
عري

ِّ
يّة للمشهد الش

ّ
اعرُ صورة كل

ّ
يّ )مركب (، وبه يرسم الش

ّ
ب- خيال كل

والصوت، والحركة(. 

تي تضمّ صُوَرًا جُزئيّة في قول "إيليّا أبي ما�ضي" واصفًا منظر الغروب:
ّ
يّة ال

ّ
ل

ُ
 الك

َ
تأمّل الصّورة

ائِفِين
َ

خ
ْ

ضَ ال
ْ

حْبِ رَك فَضَاءِ الرَّ
ْ
ضُ فِي ال

ُ
رْك

َ
حْبُ ت السُّ

جَبِين
ْ

 ال
َ
فَهَــــــــــــــــــا صَفْرَاءَ عَاصِبَة

ْ
ل

َ
بْدُو خ

َ
مــــــــــــــــــــــــــــسُ ت والشَّ

اهِدِين ــــــــــــــــــــــــــوعُ الزَّ
ُ

ش
ُ

بَحْـــــــــــــرُ سَـــــــــــــــــــــــــاجٍ صَامِتٌ فِيهِ خ
ْ
 وَال

بَعِيد
ْ
قِ ال

ْ
ف

ُ ْ
اهِبَتَانِ في الأ

َ
مَا عَيْنَاكِ ذ كِنَّ

َ
ل

رِين؟
ُ

فْك
َ
ا ت

َ
ذ

َ
مَى ... بِمَا

ْ
سَل

مِين؟
ُ
حْل

َ
ا ت

َ
مَى ... بِمَاذ

ْ
سَل

الفكار والمعاني:     3

ذي يعيش 
ّ
    هي أساسُ بناء العمل الأدبيّ، والأديب الحقّ هو من ينقل لنا الأفكار والمعاني من الواقع ال

ثِيرًا ممّا كانت 
ْ
أ

َ
، وأقوى ت

ً
فيه بعد أن تختلج بمشاعره، وتمتزج بخياله، فيبصرها القارئ أكثر جَمَالا

عليه في الواقع. 

    وفي بعض فنون الأدب يكون هذا العنصرُ أهمَّ ما فيه، كالحكم والأمثال، ويجب في أداء هذه المعاني 

أن تكون: غزيرة فيّاضة، ودقيقة، وواضحة. 

ومن مقاييس نقد الأفكار والمعاني: 

أ - مقياسُ الصّحّة والخطأ: 

إذ يجب أن يلتزم الأديب بالحقيقة مهما كان نوعها: علميّة، تاريخيّة، لغويّة، أدبيّة؛ لأنّ الخطأ في 

الحقيقة قد يُفسد القصيدة ويجعلها غير مقبولة.
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ب- مقياسُ التّجديد والابتكار: 

حينما تكون المعاني مبتكرة وجديدة تزداد قوّة الأدب. فإذا كانت المعاني معروفة فيمكن للأديب أن 

يقدّمها بأسلوب تبدو فيه كأنّها مبتكرة وجديدة.

مثال: اعتاد عامة الناس أن يصفوا الإنسان الكريم بالبحر، ولكن شاعرًا كأبي تمام، قدم هذا المعنى 

سِمُ بالطرافة والتجديد. تأمل قوله:
َّ
المطروح من منظور جديد يَت

ج- مقياسُ التّعمّق والسّطحيّة:

ما كانت المعاني عميقة ازداد التّأثير في نفس القارئ؛ لأنّ تلك المعاني تستدعي معاني أخرى 
ّ
      كل

سطيح. أمّا إذا كان المعنى 
ّ
مرتبطة بها. وموهبة الأديب وقدرته وثقافته العالية لها دور في التّعمّق أو الت

جة. 
َ
سهلا، ولا مزايا فيه، ويعرفه كثير من النّاس عندها تكون المعاني بسيطة ساذ

ما وظيفته أن ينتفع بالحقائق المعروفة، ويُـهيّج بها 
ّ
مَ الحقائق. إن

َ
     وليست وظيفة الأديب أن يَعْل

عواطف النّاس، ويجعلهم يشعرون بها أكثر ممّا كانوا يشعرون من قبل في صورة جديدة مبتكرة. 

     تأمّل قول "جبران خليل جبران" حين عبّر عن حقيقة الحياة: " . . . أهكذا يكون الإنسان مثل زَبَد 

ه لم يكن؟! 
ّ
البحر، يطفو دقيقة على وجه الماء، ثمّ تمرّ نسيمات الهواء فتطفئه، ويصبح كأن

حد، 
ّ

عَمْرِي، فحقيقة الحياة حياة، حياة لم يكن ابتداؤها في الرّحم، ولن يكون منتهاها في الل
َ
    لا ل

 لحظة من حياة أزليّة أبديّة".
ّ

وما هذه السّنواتُ إلا

السلوب:    4

قافة الواسعة، 
ّ
ق الأسلوب الجيّد عن طريق الث

ّ
ما يتخل

ّ
    هو وسيلة التّعبيرِ عن الأفكار والآراء، وإن

ذي يكتب به الأديب، فيختلف 
ّ
وكثرة المران والممارسة، ويحدّد الموضوعُ الأدبيّ نوعَ الأسلوب ال

أسلوب المقال العلميّ عن أسلوب المقال الأدبيّ عن أسلوب المقال العلميّ الميسّر ... وهكذا. ويُحدد 

ذي يستخدمه الكاتب.
ّ
فِكرُ الكاتب ومشربه الأدبيّ نوعَ الأسلوب ال

مقاييس نقد الأسلوب:

: نقد المفردات: 
ً

أوّلا

     يجب أن تكون الكلمات فصيحة دقيقة موضوعة في مكانها المناسب، ولها إيحاء خاصّ؛ لتُعبّر عن 

ذي وُضعت من أجله. 
ّ
المعنى الجميل ال

ــيــتَــهُ  
َ
ت

َ
ــواحـــــي أ  الــنَّ

ِّ
ي

َ
ــيَـــمُّ مِـــن أ ــوَ الـ ههُــ

ُ
 وَالـــــجــودُ ساحِل

ُ
ــعــروف

َ
تُهُ الم جَّ

ُ
ل

َ
ف

ـــهُ ـــو انَّ
َ
 حَــتّـــــى ل

ِّ
ـــف

َ
 الـــك

َ
دَ بَـــســـط ــعَــــوَّ ــ

َ
ــــهت

ُ
ــل ــامِــ نــ

َ
ــهُ أ ــبــ ــجِــ ــ

ُ
ـــــم ت

َ
ــبــــضٍ ل ــ

َ
ــــق ـــنـــاهـــا لِ

َ
ث

ــيـــــرُ روحِـــهِ
َ
ـــهِ غ

ِّ
ـــف

َ
ــن فــي ك

ُ
ـــم يَــك

َ
ــــو ل

َ
ــــهوَل

ُ
ــل ــ ــائِ َ ســ َ

ــــقِ الل ـ ــتَّ ــ ــيَـ ــ ــلـ ــ ـ
َ
ــا ف ــهــ ــ ـــ ــ ـــــــــــجـــــادَ بِ

َ
ل
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 المفردة 
ُ
 في الاستعمال، وشاعرية

ُ
ة

َّ
ق

ِّ
 الكلمة من الغرابة، والد

ُ
ويشترط في المفردة الأدبية كذلك: سلامة

فلا تكون : سوقية أو وحشية، أو منفرة في تركيبها، ويجب أن تكون مفيدة إفادة تغني عن الترادف 

والحشو، كما يشترط فيها الصحة النحوية.

راكيب: 
ّ
ثانيًا: نقد الت

تي يعتمدها الأديب في أسلوبه ) شِعرًا، أو نثرًا ( ومن أهمّ 
ّ
    ونقصد بالتراكيب الجمل والعبارات ال

هم لكنّهم لا يستعملونه في 
ّ
ذي يسمعه العامّة، ويعرفونه كل

ّ
أنواعه: الأسلوب الجزل: وهو الأسلوب ال

أحاديثهم. ومن أبرز سمات ذلك الأسلوب: قوّة الكلمات، وقصر الجمل، وتقديم الإيجاز على الإطناب.

   وهناك الأسلوب السّهل: وهو ما كانت ألفاظه لا تحتاج إلى توضيح، ولكنّها مرتفعة عن الألفاظ العامّة. 

 أنّ إبداعه ليس بالأمر السّهل. 
ّ

وهذا النّوع يمكن تسميته بالسّهل الممتنع فهو مع سهولته وقربه إلا

 دراز “في وصف القرآن الكريم حين قال: "وهذا القرآن 
ّ

يخ "محمّد عبد الل
ّ

     ولك أن تتأمّل قولَ الش

يراه البلغاء أوفى كلام بلطائف التّعبير، ويراه العامّة أحسن كلام وأقربه إلى عقولهم، لا يلتوي على 

غة، فهو متعة العامّة والخاصّة على السّواء، 
ّ
أفهامهم، ولا يحتاجون فيه إلى ترجمان وراء وضع الل

مُيسّر لكلّ من أراد ".

عر: 
ّ

ا: نقد موسيقى الش
ً
ثالث

عر من أمور 
ّ

ف موسيقى الش
ّ
عر والنّثر. وتتأل

ّ
عر هي العلامة الفارقة والمميّزة بين الش

ّ
     موسيقى الش

عريّ - القافية - الموسيقى الدّاخليّة. 
ّ

ثلاثة: الوزن الش

ظمت عليه 
ُ
ذي ن

ّ
عريّ ال

ّ
عريّ: للقصائد العموديّة، وشعر التفعيلة: والمقصود به البحر الش

ّ
الوزن الش

عريّ من 
ّ

القصيدة، ويرى النّقّاد أنّ ثمّة علاقة بين موضوع القصيدة وغرضها من جهة والوزن الش

صلح للموضوعات الحماسيّة ونحوها، 
َ
ويلة - في الغالب - ت

ّ
جهة أخرى. فالبحور ذات التّفعيلات الط

بينما البحور الخفيفة تصلح للغزل ونحوه، وهي علاقة ظاهرة، وليست قاعدة ثابتة. 

 
ُ

أمّا القافية: فهي إيقاع القصيدة وجرسها المميّز، وَيعدّ من مستويات الإبداع في القصيدة، وحَرْف

ها، ومثال ذلك 
ِّ
ي ثِيرًا ما اشتُهرت بعض القصائد برَوِّ

َ
نسب إليه القصيدة، وَك

ُ
وِيّ هو الحرف الذي ت الرَّ

لاميّة العرب للشنفَرى - وعينيّة أبي ذؤيب الهذلي، ورائية ابن أبي ربيعة، ونونيّة أبي البقاء الرّنديّ، 

وسينيّة شوقي، وغير ذلك.

ذي تمتاز به القصيدة من خلال مفرداتها وتنسيقها، 
ّ
عر الدّاخليّة: فهي النّغم الخاصّ ال

ّ
أمّا موسيقى الش

وما يتبع ذلك من حركات الإعراب، والمدّ، والتّفخيم، وفنون المحسّنات الصّوتيّة المختلفة. 
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ابّي في أغاني الحياة:
ّ

تأمّل قول أبي القاسم الش

ــةٍ ــ ـــ ــ
َ
ـــ ــايــ ــ

َ
ــــى غ ـــ ــ ـــ ــــمِــــحْــــــــــــــتُ إلــ

َ
ـــا ط

َ
ا مــــــــــــ

َ
رْ إِذ

َ
ــــــذ ـــحَـ

ْ
ـــسِـــــــيـــتُ ال

َ
ـــنَـــــــــــى، وَن

ُ
 رَكِـــــــــــبْـــتُ الم

ــــــعـــابِ ـ
ِّ

ــــورَ الـــش ـــ ــ ـــ ــبْ وُعُــ ـ ــنَّ ــــ ــــ ــجَـ ـ
َ
ت

َ
ــــمْ أ ـــ ــ ـــ ــ

َ
ــرْوَل ــعِــ ــ ــتَ ــ ـــ ــ ـــ ــ ـــ ــسْــ ــ

ُ
ــبِ الم ــ ـــ ــ ـــ ــ ـــ ــ ــهَ ــ

ّ
ــل  الــ

َ
ــة ــ ـــ ــ ـــ ــ ـــ ــ ــبَّ ــ

ُ
وَلا ك

جِبَــــــــــــــالِ 
ْ

بْ صُــــــــــــــــــــــــعُودَ ال ــفَــرْ  وَمَنْ يَتَهَيَّ ـــ ــحُـــ
ْ

ــنَ ال ـــ ــيْـــ هْـــــــــــرِ بَ بَـــــــــــدَ الـــدَّ
َ
ــعِـــشْ أ  يَـ

ـبَابِ  بِــي دِمَــاءُ الشَّ
ْ
ل

َ
ــــــــــــــــــتْ بِق عَجَّ

َ
ـرْف

َ
ـــــــــــــــــــتْ بِصـدْرِي رِيَـاحٌ أخ وَضَجَّ

فالأبيات التي أمامك، تخضع - كما ترى - لنوعين من الموسيقى:

1- الموسيقى الخارجية:

ارَب، وهو من البحور الخفيفة التي تناسب روح الشباب وحماسته. 
َ

تَق
ُ
أ - الوزن: فالأبيات من بحر الم

وِيّ: القصيدة ) رائية ( لأنها تنتهي بحرف الراء الساكنة. ب- الرَّ

2- الموسيقى الداخلية: 

وقد تشبعت بها قصائد الشابي، فالجمل الشعرية قصيرة متتابعة، وحركات الإعراب سريعة 

متلاحقة، والمحسنات البديعية مطبوعة متسارعة.

المراجع: النقد الدبي/ أحمد أمين،  الدب وفنونه/ عز الدين إسماعيل.
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التدريبات

ٌ
ــة ــ ـ

َ
ق رِّ

َ
ــــؤ ــــــرَى مُـ

ْ
ك

ّ
ـــــرْتُ وَالــــــذِ

َّ
ك

َ
ـــــذ

َ
ــــــي ت

ّ
ــاهُ إِنِ ــ ــنَـ ــ ــعْـ ــ ضَـ

َ
ــا أ ــ ــنَـ ــ ــدِيـ ــ يْـ

َ
ــأ ــ ــــلِــــيــــدًا بِـ

َ
مَـــــجْـــــدًا ت

وْنُ مَسْرَحَهَا 
َ
ك

ْ
انَ ال

َ
عُرُوبَةِ ك

ْ
ـــــــتَـــــــوَارَى فــــي زَوَايَــــــــــــاهُ وَيْحَ ال

َ
ــــتْ ت ــحَـ ــ ــبَـ ــ صْـ

َ
ــأ ــ ـ

َ
ف

ــارِ  ــ ـــ ــــة جَــ ـــ ــ ــــرِيَّ ـــ ــ ــبَ ــ ـــ ــــيــــةِ فـــــــي الــ ــمُ المــــنَّ ــ ــكـ ــ ـــــــــــرَارِحُـ
َ
ــــــيَــــــا بِــــــــــــــدَارِ ق

ْ
ن ــا  هَـــــــــــذِه الــــــدُّ ــ ــ ـــ ــ ــ  مَ

ــرَهُ   ــمْــ ــرَ عُــ ــ ــصَـ ــ ـ
ْ
ق

َ
ــــــانَ أ

َ
ــبًــــا مَــــا ك ــ

َ
ــــوْك

َ
سْـــــــــحَــــارِيَــــا ك

َ ْ
ـــــوَاكِـــــبُ الأ

َ
ــــونُ ك

ُ
ــــك

َ
ا ت

َ
ــــــــذ

َ
وَك

ــــــمْ  يَـــسْـــتَـــدِرْ 
َ
ــــــــامٍ مَـــضَـــــــى ل يَّ

َ
لَ أ

َ
ــتِ سِــــــرَارِوَهِـــــــــلا ــ ـ

ْ
ــوَق ــ ــــــهَـــلْ لِـ ـــــــمْ يُـــمْـ

َ
 بَــــــــدْرًا وَل

ـــه
َ
ــــــــــــولُ مُـــــعْـــــتَـــــــــــذِرًا  ل

ُ
ق

َ
ــــــــمَّ أ

ُ
بْـــــكِـــــيـــــهِ ث

َ
مَ دَارِأ

َ ْ
لأ

َ
ـــــتَ أ

ْ
ـــــرَك

َ
ــتَ حِـــــــيـــــــنَ ت ــ ــقْــ ــ ــ

ِّ
 وُف

ــــــه  عْــــــــدَائِــــــــي وَجَـــــــــــــــاوَرَ رَبَّ
َ
ــــــنَ جِــــــــــــوَارِهِ وَجِـــــــــــوَارِيجَـــــــــــــــاوَرْتُ أ ــيْـ ــــ ــانَ بَـ ــ ــتَّ ــ ـــ ــ

َ
 ش
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يّة )جزئية   كلية( للطبيعة، بيّن أجزاء هذه الصّورة. 4 
ّ
اعر ابن سهل الندل�سي صورة فن

ّ
رسم الش

خــضَــرا  
َ
ــبِــسَــت رِداءً أ

َ
ـــد ل

َ
رضُ ق

َ
ــا جَــــوهَــــراالأ ــ ــاهـ ــ ــرُ فــــي رُبـ ــــ ـ

ُ
ــث ــنـ ــــــلُّ يَـ

ّ
وَالــــــط

هـــرَ كـــافـــورًا بِها  ــخِــلــتُ الـــزَّ
َ
ــراهــاجَــت ف

َ
ذف

َ
ا أ

ً
ــربَ مِسك

ُّ
وَحَسِبتُ فيها الــت

ــا يُــــصــــافِــــحُ وَردَهــــــــا  ــهـ ــــ ــنَـ نَّ سَـــوسَـ
َ
ـــــــــأ

َ
ــــراك ــمَــ ــ حــ

َ
ا أ ـــــــــــدًّ

َ
ــهُ خ ــ ــنــ ــ ــــــلُ مِــ

ِّ
ــــــب

َ
ــرٌ يُــــــق ــ ــغــ ــ ــ

َ
ث

ـــهُ 
ُ
ـــخـــال

َ
ـــــــهـــرُ مــــا بَـــيـــــــنَ الــــــرِيــــــاضِ ت ــــراالـــنَّ ــضَـ ــ خـ

َ
ــادٍ أ ــ ــــجــ ــ ــي نِ ــ ــقَ فـ ــ ـ

َّ
ــل ــ ــعَـ ــ ـ

َ
ــا ت ــفًــ ــيــ سَــ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الصور الجزئية: 
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للعمل الدبيّ عناصر يقوم عليها. منها عنصرٌ يسمّى "الفكرة"، اذكر معيارين من معايير الحكم  5 

على جودة الفكرة.
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ه يُعيد إنتاجه في تعبير  6 
ّ
اس، ولكن

ّ
ذي يعبّر به أكثر الن

ّ
غويّ ال

ّ
قد يستعمل الديب القاموس الل

جديد. ناقش ذلك.
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ومي: 7  من خلال قول ابن الرُّ
محِ بالبصرِإنْ أنـــسَ لا أنـــسَ خــبــازًا مــــررتُ به       

َّ
كَ الل

ْ
 وَش

َ
قاقة يَدحُو الرُّ

 
ً
ــــــــرة

ُ
ــــــفّــــــه ك

َ
ــالـــقـــمـــرِمــــــا بــــيـــــــــنَ رؤيــــتـــــــــهــــا فــــــي ك ــــــــــــــوراءَ كـ

َ
ــا ق ــهــ ــ ـــ ــتــ ــــنَ رؤيــ ــــ ــ ــيـ ــ وبـ

ٌ
ـــــــــنـــــــــداحُ دائـــــــــــرة

َ
في صَفْحة المــاءِ يُرمَى فيه بالحجرِإلا بــــــمــــــقــــــدارِ مـــــــا ت

عر، من حيث:
ّ

احكم على البيات السابقة في ضوء دراستك معايير نقد الش

.أ   . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . عَاطِفَة:.
ْ
ال

.ب   . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . رَة:.
ْ

فِك
ْ
ال

  	. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . يَال:.
َ

خ
ْ

ال

.د   . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ة:. ارِجِيَّ
َ

خ
ْ

ى ال
َ

وسِيق
ُ
الم

  	. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ة:. اخِلِيَّ ى الدَّ
َ

وسِيق
ُ
الم
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]النص الول[

ر "
َ
ط

َ
نِي ق

َ
قصيدة: "وَط

ة العَوَ�سي د/ حِصَّ

ا، وتطير به عشقا، فتلتقط  اعرة القطريّة "حصّة العو�ضي" بسفينة الوطن حُبًّ
ّ

بحر الش
ُ
في هذا النّصّ ت

 ،
ً

حبّات الحروف، فتزّين بها جِيدَ "وطني قطر"، ونستذكر معها هنا تاريخ وطن عَشِقَ البحر دهرًا طويلا

ا 
ً

ريّا،  وطاول بالمحبّين الأفلاك.وعلى الرّغم من كلّ العوادي وقف هذا الوطنُ شامخ
ُّ
فبلغ بالمخلصين الث

مُ 
ْ
عزيزًا أمام كلّ التّحدّيات، بفضل رجاله الكرام عبر تاريخهم المبحر  في أعماق الزّمن، فهذا الوطنُ الحُل

 كلَّ القاصدين؛ يجود 
ٍّ

ذي يَضمّ بحب
ّ
ذي يُراود كلَّ العاشقين، ويرجو  ترابَه كلُّ القادمين، وهو الوطنُ ال

ّ
ال

 
ُ

 كضوء الصّباح وابتسامات النّهار، فهو  لهم مبعث
ً

بسخاء على من أحبّه وطنًا، على من يرونه وطنًا جميلا

ائفين ودليل كلّ الحائرين، وسيبقى "وطني قطر"  لنا بلسمًا كلَّ آن.
ّ
 الط

ِّ
ار، وهذا الوطنُ أملُ كل

َ
الفَخ

 ومضمونًا؛ فهي قد نسجت القصيدة على شكل شعري 
ً

والشاعرة في هذا النص تتسق مع التجديد شكلا

جديد، يُعرف بالشعر الحر، أو شعر التفعيلة، ذلك الشعر الذي لا يلتزم فيه الشاعر بوحدة الوزن 

والقافية، وجاءت قصيدتها زاخرة بالخيال الكلي، والصور الفنية  الجديدة، وحملت ألفاظها كثيرًا من 

الدلالات والإيحاءت.

د / حصّة يوسف عبد الرّحمن العو�ضي، أديبة قطريّة، ولدت في قطر عام 1956م. حاصلة على 

"بكالوريوس" الإعلام من جامعة القاهرة. 

رة، ونشرتْ أولى 
ّ

عريّة في سنّ مبك
ّ

عملت رئيسة لبرامج الأسرة بتلفزيون قطر. بدأت محاولاتها الش

باب الأوّل بالجزائر - وكانت في المرحلة 
ّ

ة العروبة عام 1971م. اشتركت في مهرجان الش
ّ
قصائدها في مجل

الإعداديّة - بقصيدتين ومسرحيّة شعريّة عن فلسطين والوَحدة العربيّة.

حن 
ّ

اني( 1987م- كلمات الل
ّ
عريّة أنشودتي )للأطفال( 1983م- أنشودتي )الجزء الث

ّ
من دواوينها الش

الأوّل 1988م. 

المصدر: نجوم المساء من تراجم النساء: صالح العود، ص37.
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الغرّ: 
اليوم الأغرّ: اليوم 

المشهور، الخالد.

تضمّخ: 
يب وغيره: 

ّ
تضمّخ بالط

خ.
ّ
تلط

رح:  الصَّ
جمعه "صُروح"، وهو 

القصر العالي.

رفته: 
ُ

ش
رفة: أعلى ال�ضي. الشُّ

عَ.  صَدَّ
َ
ر: ت

َ
ط

َ
ف

ْ
ان

الفلاك: جمع "فلك"، 
وهو التلُّ المستدير من 

الرمل حوله فضاء.

) 1 (

طر
َ
وَطِني ق

جُوم جَاوِرُه النُّ
ُ
نٌ ت

َ
وَط

مَر
َ

ق
ْ
تِه ال

َ
رْف

ُ
وْقَ ش

َ
وَيَسْهَرُ ف

ر
َ
ط

َ
نِي ق

َ
وَط

بِحَار
ْ
عَانِقُه ال

ُ
نٌ ت

َ
وَط

رَر لُّ الدُّ
ُ
عْتَابَه ك

َ
جِي أ

َ
رْت

َ
وَت

ر
َ
ط

َ
نِي ق

َ
وَط

وِيلا
َ
ه ط

َ
ق

َ
وْجُ رَاف

َ
الم

ر
َ
فَط

ْ
ابِرَاتِ وَمَا ان

َ
غ

ْ
عُصُورِ ال

ْ
فِ ال

َ
 آلا

ُ
مُنْذ

نَى عُمْرَه
ْ
ف

َ
دُّ أ

َ
وَالم

ر
َ
تَث

ْ
مَا ان

َ
ورِ ف

ُ
خ بَيْنَ الصُّ

ر
َ
ط

َ
نِي ق

َ
وَط

اتِه
َ
رُق

ُ
كِ في ط

َ
لا

ْ
ف

َ ْ
وَمَوَاكِبُ الأ

مَه
ْ
بْنِي حُل

َ
.. ت

ِّ
حُب

ْ
صُورَ ال

ُ
بْنِي ق

َ
ت

رْ�ضِي عَزْمَه
ُ
ورِ.. ت عْلِي صُرُوحَ النُّ

ُ
ت

رّ
َ
غ

َ ْ
عُمْرِ الأ

ْ
حْضُنُه.. وَبِال

َ
جْدِ ت

َ ْ
بِالم

ر 
َ
ط

َ
نِي ق

َ
وَط

ر
َ
ظ  النَّ

ِّ
رْسُومَ في مَد

َ
مِيَ الم

ْ
يَا حُل

تِي
ْ

ادمُ الآ
َ

ق
ْ
يْه ال

َ
 يَرْسُو عَل

ً
يَا سَاحِلا

كِرَام
ْ
رَ ال

ْ
وْرَاقِه عِط

َ
ارِيخُ فِي أ لُ التَّ

ِّ
ويُسَج

خِي وَمِسْكِه عُودِ السَّ
ْ
�ضِي بِرَوَائِحِ ال

َ
وَيَنْت

ضَمّخَ وانتشر 
َ
عبقٌ ت

وطني قطر
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) 2 (

ر
َ
ط

َ
نِي ق

َ
وَط

نِيرَة
ُ
هَلْ جَالَ يَوْمًا فِي بَوَادِيه الم

ار؟
َ
ى وَط نَّ

َ
بٌ.. غ

َ
وْك

َ
ك

هَلْ صَالَ في جَنَبَاتِه

يُول
ُ

خ
ْ

فَوَارِسِ وَال
ْ
بِيضُ ال

يَار؟
ِّ

اه الد
َ
اعِرٌ ت

َ
وَش

نِي سَخِيّا
َ
رَاكَ يَا وَط

َ
وَأ

زَار
َ
ا.. عَطِرَ الم

ً
وَارِف

رَاكَ فِي عَيْنَيّ صُبْحًا
َ
وَأ

هَار وَابْتِسَامَاتِ النَّ

بَا
ِّ

ةِ.. وَالص
َ
فُول

ُّ
بَ الط

ْ
عَذ

ار
َ

فَخ
ْ
يَافِ ال

ْ
ط

َ
يَسْرِي بِأ

حْبَابُ مَهّدَ دَرْبَهُم
َ ْ
وأراكَ وَالأ

دَى ا وَالصَّ رَيَّ
ُّ
قُ الث

ْ
بِهَار.. عِش

ْ
ى بِان

َّ
جَل

َ
قٌ ت

ْ
عِش

دَى
َ
ى الم

َ
ابِحَاتِ...عَل قُورِ السَّ قُ الصُّ

ْ
عِش

دَى اعِسَاتِ.. مَعَ النَّ وُرُودِ النَّ
ْ
قُ ال

ْ
عِش

يَار
ِّ

 الد
ِّ

ل
ُ
بَانُ.. فِي ك

ْ
ك ه الرُّ

َ
ى ل نَّ

َ
يَا مَوْطِنًا غ

ر
َ
ط

َ
نِي ق

َ
وَط

صَال وجَال: 
المراد: يفعل ما يشاء.

ا: 
ً
وَارِف

أي: خيره ممتد.

ريّا: 
ّ
الث

مجموعة من النجوم.



127  الثالثة
ُ
الوَحْدَة

) 3 (

ر
َ
ط

َ
نِي ق

َ
وَط

بِيع ى في ابْتِسَامَاتِ الرَّ
َّ

جَل
َ
قٌ ت

ْ
عِش

حُوان
ْ
ق

ُ ْ
شِيدِ الأ

َ
وَفِي ن

حَنَى
ْ
صْنٌ.. وَان

ُ
عُصْفُورَ غ

ْ
مَسَ ال

َ
مَا لا

مَان كَ الزَّ
َ
 لِيَعْرِف

َّ
إِلا

رَى
َّ
هْجُكَ وَالث

َ
صْبَاحَ ن ِ

ْ
مَا رَدّدَ الإ

مَان
َ ْ
حَمَةِ الأ

ْ
 بِمَل

َّ
إِلا

جَأ
ْ

دَ مَل نِي مُجَرَّ
َ
تَ يَا وَط

ْ
ن

َ
مَا أ

صَان
ُ
حْلامٌ.. وَآمَالٌ ت

َ
تَ أ

ْ
ن

َ
بَلْ أ

بَاحِثِين
ْ
نِي دُروبُ ال

َ
تَ يَا وَط

ْ
ن

َ
مَا أ

اعِدِين
َ

ق
ْ
جَىً لِل

َ
ومُرْت

عُيُون
ْ
تَ إِبْصَارُ ال

ْ
ن

َ
وَأ

لّ آن
ُ
سَمِي.. فِي ك

ْ
وَبَل

ر
َ
ط

َ
نِي ق

َ
وَط

بلسم: 
دواء شافٍ.

حُوَان:
ْ
ق
ُ
أ

 نباتٌ له زهرٌ أبيض ورحيق 
أصفر، ذو رائحة عطرة، 
جمعه: "أقاحيّ، وأقاح".

افق 10/12/2017 م. المصدر: صحيفة الراية الحد 22/3/1439 هـ   المو

 إضاءة: 
عر 

ّ
عر الحرّ هو الش

ّ
الش

اعر 
ّ

ذي )تحرّر( فيه الش
ّ
ال

عريّة 
ّ

من أوزان البحور الش
التّقليديّة، فلا يلتزم 
الشاعرُ بوزن واحد 
ولا قافية واحدة، فهو 
شعر التّفعيلة الواحدة، 
ويقترب معجمه اللغوي 
من لغة الحياة اليومية. 
أمّا الخيال فيه فهو كثيف 
لال بعيد الإيحاءات،  

ّ
الظ

 
ّ

لا
ُ

كما تبدو القصيدة ك
ك، ويُعرف 

ّ
واحدًا لا يتفك

هذا بالوحدة العضويّة.
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صّ، ثم استكشفه من خلال ما يأتي:
ّ
ح الن

ّ
تصف

دلالة عنوان النص. 1 

النمط الموسيقي للنّصّ. 2 

اعرة وإنتاجها الأدبيّ. 3 
ّ

سيرة الش

غويّ. 4 
ّ
مفردات النّصّ الجديدة على معجمك الل

صّ، ثمّ أجب عمّا يأتي:
ّ
: اقرأ الن

ً
أول

ما الموضوع الذي عالجته الشاعرة في النص؟ 1 

كيف ترى الشاعرة وطنها في المقطع الثاني؟ 2 

ل الوطن في عيون محبّيه، كما فهمت من المقطع الثالث؟ 3 
ّ
ماذا يمث

كيف يحتضن الوطن جميع أبنائه؟ 4 

 معانيها.
ً

ثانيًا: اقرأ القصيدة قراءة جهريّة معبّرة متأمّلا

         
صِّ

َّ
 الن

ُ
ة

َ
غ

ُ
: ل

ً
أول

اعرة: 1 
ّ

تقول الش

حْبَابُ مَهّدَ دَرْبَهُم
َ ْ
وأراكَ وَالأ

دَى ا وَالصَّ رَيَّ
ُّ
قُ الث

ْ
بِهَار.. عِش

ْ
ى بِان

َّ
جَل

َ
قٌ ت

ْ
عِش

دى" في المعجم تعني: رجع الصوت و طائر يطير في الليل. فأي المعنيين قصدته  كلمة "الصَّ

الشاعرة؟ وضح رأيك.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .



129  الثالثة
ُ
الوَحْدَة

اذكر المعنى المعجمي ، والمعنى السياقي ، لما تحته خط فيما يأتي: 2 

ر ".
َ
فَط

ْ
ابِرَاتِ وَمَا ان

َ
غ

ْ
عُصُورِ ال

ْ
فِ ال

َ
 آلا

ُ
وِيلا مُنْذ

َ
ه ط

َ
ق

َ
وْجُ رَاف

َ
 أ - " الم

كِرَام".
ْ
رَ ال

ْ
وْرَاقِه عِط

َ
ارِيخُ فِي أ لُ التَّ

ِّ
ب- " ويُسَج

بَاحِثِين".
ْ
نِي دُرُوبُ ال

َ
تَ يَا وَط

ْ
ن

َ
ج- "مَا أ

المعنى السياقي المعنى المعجميالكلمة

ر
َ
فَط

ْ
.ان . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

رَ
ْ
.عِط . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.دُرُوبُ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

استعن بمعجمك، واذكر معاني كلمة )تاه( فيما يأتي:     3 

يار". 
ِّ

اه الد
َ
- تقول الشاعرة حصة العو�ضي: "وشاعرٌ ت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- قال الشاعر المفتي فتح الله: 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- قال الشاعر الشهاب المنصوريّ: 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

تقول الشاعرة:  4 
تِي 

ْ
ادمُ ال

َ
ق

ْ
يْه ال

َ
 يَرْسُو عَل

ً
يَا سَاحِلا

     ما العلاقة بين كلمتي ) القادم   التي ( في السطر الشعري السابق، وما أثره في المعنى؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

تقول الشاعرة:  5 

ر
َ
ث
َ
ت
ْ
مَا ان

َ
ورِ ف

ُ
خ  الصُّ

َ
ى عُمْرَه بَيْن

َ
ن
ْ
ف
َ
دُّ أ

َ
وَالم

ر ( في تعبير من إنشائك.
َ
ث
َ
ت
ْ
      اذكر مضاد كلمة ) ان

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 
ٌ
اخصة

َ
والفهمُ قد ضاعَ والأفكارُ قد ذهبتوالعقلُ قد تاه والأبصارُ ش

ــاه فــــخــــرًا وَأضـــــــحـــــــى     ــ ــ ـ
َ
ــكُ ت ــ ــلـ ــ ـ

ُ
ــمُ الم ــ ـ

ُ
ــك ــ ـــــــوسَـــــــابِـ

ُ
ن

ْ
 مَـــــــأ

ً
ـــــــــــــجــــــدِ آهِـــــــــــــلا

َ
مَــــــنـــــــــــــزلُ الم
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.المقطع الأول . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.المقطع الثاني . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.المقطع الثالث . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الهدف الرئيس الذي تهدف الشاعرة إلى تحقيقه هو: 1 

- الدفاع عن الوطن وقضاياه.

- التغني بالوطن الذي يُمثل كلَّ �ضيء لمن يحبه.

- التذكير بأمجاد الما�ضي  والحنين إلى ذكرياته.

- لوم الذين يرون الوطن مغنما وقت الرخاء ومغرما وقت الشدة.

رسمت الشاعرة في )المقطع الول( صورة مشرقة للوطن. اذكر ملامح هذه الصورة، ثم استدل  3 

عليها من النص.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

من واقع فهمك النصَّ وضّح المقصود بما يأتي: 4 

جُوم جَاوِرُه النُّ
ُ
نٌ ت

َ
أ- وَط

مَر
َ

ق
ْ
تِه ال

َ
رْف

ُ
وْقَ ش

َ
وَيَسْهَرُ ف

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

نْى عُمْرَه
َ
ف

َ
دُّ أ

َ
ب- والم

ر
َ
تَث

ْ
مَا ان

َ
ورِ ف

ُ
خ        بَيْنَ الصُّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اس تجاه الوطن. وضّح ذلك،  5 
ّ
اعرة في المقطع الثالث بين موقفين لفريقين من الن

ّ
قارنت الش

 ما تقول.
ً

لا
ّ
ثم اذكر رأيك معل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - موقف الفريق الأوّل: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - موقف الفريق الآخر: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - رأي الطالب: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - التعليل: .

حدد الفكرة الرئيسة لكل مقطع من مقاطع القصيدة. 2 

حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت
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وضّح الثر الدّلليّ لما يأتي: 6 

 أ - كثرة صيغ ) الجمع ( الواردة في القصيدة. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

بيعة في النص.
ّ
ب- تنوّع مفردات حقل الط

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

قالت الشاعرة القطرية سميرة عبيد: 7 

كم غامَرُوا.. غاصُوا، وكم عَبَروا

 في زمنٍ
ُ

ك المعروف
ُ
لك صوت

سْتَتِر.
َ
 الناسِ ت

ِّ
أصواتُ كل

 التاريخِ يَا عَبَقًا
َ
يا دَوْحَة

شِر 
َ
ى مَدَى التاريخِ يَنْت

َ
يَبق

فاق والختلاف 
ّ
تي تتوافق مع المعنى السّابق، ثمّ بيّن أوجه الت

ّ
حدّد من نصّ "وطني قطر " السطر ال

من حيث )الفكرة – العاطفة   الصّور الخياليّة(:

اريخيّة والعادات الجتماعيّة، اذكر مثالين لكل منهما. 8 
ّ
تضمن النص العديد من الإشارات الت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - الإشارات التاريخية:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - العادات الاجتماعية:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أوجه الختلاف أوجه التفاقالمجال

الفكرة 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

العاطفة
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الصور الخيالية
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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تعكس قصيدة "وطني قطر" في لغتها وصورها وموسيقاها تطوّر الدب في العصر الحديث.  9 

وضح ذلك من خلال:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . غة:.
ّ
أ- الل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ب- الصّور والأخيلة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ج- الموسيقى الخارجيّة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا الغرض منه في قول الشاعرة: 10 
ً
 بيّن نوع السلوب فيما يأتي. مبين

نيرة
ُ
هل جَال يومًا في بوادِيه الم

ار؟
َ
ى وط نَّ

َ
كوكبٌ.. غ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الغرض البلاغي منه:. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوع الأسلوب: .

ل الصورة الفنية، وبيّن أثرها في تشكيل المعنى فيما يأتي:  11 
ّ
 حل

بِحَار
ْ
عَانِقُه ال

ُ
نٌ ت

َ
أ- وَط

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- أنت إبصارُ العُيون 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اعرة. 12 
ّ

دى( في قول الش
ّ
ن العلاقة اللفظية بين كلمتي )المدى   الن

ِّ
 من خلال فهمك النصَّ بي

دَى
َ
ى الم

َ
ابِحَاتِ...عَل قُورِ السَّ قُ الصُّ

ْ
عِش

دَى  اعِسَاتِ .. مَعَ النَّ وُرُودِ النَّ
ْ
قُ ال

ْ
عِش

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثرها البلاغي: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . العلاقة:.
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ا بمعجم النص وصوره... ثمّ دوّن 
ً
: تحدث إلى زملائك حول معنى الوطن وقيمته مستعين

ً
أول

ملاحظاتهم حول أدائك في سجلّ خاصّ؛ لتستفيد منها في أحاديث قادمة.

ثانيًا: اكتب فقرة من ستة أسطر  تعبر فيها عن دور الشباب في بناء الوطان مراعِيًا جمالية 

السلوب والسلامة اللغوية، والتوظيف السليم لعلامات الترقيم.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اعرة: 13 
ّ

 تقول الش

بَاحِثِين
ْ
نِي دُرُوبُ ال

َ
تَ يَا وَط

ْ
ن

َ
مَا أ

اعِدِين
َ

ق
ْ
جىً لِل

َ
وَمُرْت

أ  أخر	 من السطرين الشعريين السابقين ما يأتي:

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . اسم فاعل:.

جىً ( بحيث تكون اسم فاعل في تعبير مناسب مع الضبط.
َ
ب  وظف كلمة ) مُرْت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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أحكام الفاعل

اقرأ المثلة التية، ثم أجب عما بعدها من أسئلة:

]العنكبوت: 44[.  1  حمي  قال تعالى: حمىٱ بحبخبمبهتجتح

]المائدة: 23[.  2  غجغمفجفحفخفمقحقمكجكحكخحمي  قال تعالى: حمىٱ

]المؤمنون: 1[.  3  لخلملىحمي  قال تعالى: حمىٱ

]الحجرات : 14[.  4  فيقىقيحمي  قال تعالى: حمىٱ

جاء في الحديث: عن جابر بن عبد الله:  »خرج رسول الله صلى الله عليه وسلم فصلى الظهر حين زالت الشمسُ...« 5 
  ]أخرجه النسائي[.

قال أحمد الكناني: 6 

 وَيَحلو عِنده الوِردُ
ّ

ملٍ       يَرجوهُ إِلا
َ
ذي ما راح ذو أ

َّ
هو الهُمامُ ال

قال أحمد محرم: 7 

 مــــــــــــــــــآلُ
َ

 يحمون بالدمِ عِرضَها وهو الحمى       إن رِيع مُعتصَمٌ وخِيف

قال المتنبي في مدح سيف الدولة:  8 

بَا
ْ
ل

َ
 والق

ّ
ف

َ
 والك

َ
 استكفَتْ بهِ في مُلِمّةٍ         كفاها فكانَ السّيف

ُ
ة

َ
إذا الدّوْل

ك حصلتَ على المركز الأوّل في مسابقة الشعر. 9 
ّ
بلغني أن

  في المثلة السّابقة، ثمّ أجب عمّا يأتي:
ّ
تي تحتها خط

ّ
تأمّل الكلماتِ ال

حدد الفاعل، واذكر نوعه في كل مثال.- 

أين موقع الفاعل في هذه الأمثلة؟- 

هل تغيّر شكل الفعل حين تغيّر الفاعل؟- 
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القاعدة: 

صف به، ويأتي  1 
ّ
تعريف الفاعل:  هو اسم مسند إليه دلّ على من قام بالفعل أو ات

الفاعل بعد الفعل.

حكم الفاعل: الرفع، وعلامة رفعه ) الضمة الظاهرة أو المقدرة ( أو) الألف( أو  2 

) الواو(

أنواع الفاعل: ) اسم ظاهر – ضمير "ظاهر أو مستتر"- مصدر مؤول(. 3 

أحكام الفاعل: الفعل يلزم حالة واحدة مع الفاعل، فلا تلحقه علامة التّثنية، ولا  4 

لاب(، وإنما نقول: حضر 
ّ
البان، حضروا الط

ّ
علامة الجمع، فلا نقول )حضرا الط

الطالبان - حضر الطلاب.

لا يتقدّم الفاعل على الفعل، فإذا تقدّم لا يعرب فاعلا، بل يعرب مبتدأ. - 

من أحكام تأنيث الفعل مع الفاعل:  5 

يجب تأنيث الفعل مع الفاعل المؤنث إذا كان الفاعل: 

ا غير منفصل عن فعله.  ا حقيقيًّ
ً
ث

ّ
أ - مؤن

 خطيب.- 
ِّ

 قولَ كل
ُ
مثال: قطعتْ جَهيزة

ث حقيقيّ أو مجازيّ.
ّ
ب- ضميرًا مستترًا يعود على مؤن

مُ- 
َ
ه عَل

َ
 فوق

ّ
تْ       لا ينفع العلمُ إلا

َ
 قالتْ لي وَقدْ صَدق

َ
مثال: إنّ الحقيقة

يجوز تأنيث الفعل مع الفاعل إذا كان الفاعل:

  أ - اسمًا ظاهرًا مجازي التأنيث.

مثال: امتلأت المكتبة بالكتب.- 

 بالكتب.- 
ُ
ويجوز: امتلأ المكتبة

ب- الفاعل جمع تكسير.

مثال: فرح الأطفال باليوم الوطني. - 

ويجوز: فرحت الأطفال باليوم الوطني.- 

 إضاءة: 
السم المؤنث نوعان:

1- المؤنث الحقيقي، وهو 
ما كان يقابله مذكر من 
جنسه، أو هو اسم دلَّ 
على إنسان أو حيوان يلد 
أو يبيض، نحو  )هند، 
امرأة، حمامة، بقرة (.

2- المؤنث المجازي، وهو 
ما لا يقابله مذكر من 
جنسه،أو هو ما دلّ على 
مؤنث غير حقيقي، وقد 
عاملته العرب معاملة 
المؤنث، نحو ) نار ، دار 

، شمس ، مكتبة (. 
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التدريبات

اذكر العلامة الإعرابية للفاعل فيما يأتي: 2 

أ- قال تعالى: حمىنخنمنىنيهجهمحمي]غافر: 60[.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - العلامة الإعرابية:.

هُمَا«
َ
فِرَ ل

ُ
فَرَاهُ غ

ْ
، وَاسْتَغ َ عَزَّ وَجَلَّ َّ

حَا، وَحَمِدَا الل
َ
تَصَاف

َ
سْلِمَانِ ف

ُ ْ
ى الم

َ
تَق

ْ
ا ال

َ
ب- جاء في الحديث: »إِذ

 ]سنن أبي داود[.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - العلامة الإعرابية:.

ج- قال الشاعر:
هُنْ

َ
مْرٍ ف

َ
إذا عَزَّ يومًا أخــــــــــــــــــــو     ك في بعض أ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - العلامة الإعرابية:.

اكتشف الخطأ في الجمل التية، ثم أعد كتابة الجملة  بعد تصويبها. 3 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  المجدّين.
ّ

أ  - ما فاز إلا

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ب- لا يلتقي المسلمَيْن بسيفيهما.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ج- حكم أبا بكر النّاس بالعدل.

اعرة "حصّة العو�ضيّ" 4 
ّ

تقول الش

يَار
ِّ

 الد
ِّ

ل
ُ
بَانُ.. فِي ك

ْ
ك ه الرُّ

َ
ى ل نَّ

َ
يَا مَوْطِنًا غ

  ما حكم تأنيث الفعل في السطر الشعري السابق؟ وما السبب؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

عيّن كلّ فاعل ورد في الية التية، واذكر نوعه. 1 

ذٰ -  يي يى يم يخ يح يج هي هى هم هج ني نى قال تعالى: حمىنم

]يونس: 90[.  حمي  ئي ئى ئن ئم ئز ئر رٰىٰ ٌّ ٍّ َّ ُّ ِّ ّٰ

نوعهالفاعلنوعهالفاعل

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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حول الفاعل فيما يأتي من اسم ظاهر إلى ضمير وغير مايلزم: 5 

"لا يرفع شأن الأوطان إلا الرجال المخلصون".

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ل لما يأتي في جمل مفيدة: 6 
ّ
مث

أ- الفاعل مصدر مؤوّل مكوّن من )أن + الفعل المضارع(

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- الفاعل مرفوع وعلامة رفعه الضّمّة المقدّرة.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ث مجازيّ.
ّ
ج- الفاعل ضمير يعود على مؤن

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د-  فعل جائز التأنيث.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أعرب ما تحته خط في البيت التي: 7 

قال الشاعر:

رتُ بِبالِك
َ
ط

َ
ى خ

ّ
ن

َ
ني أ د سَرَّ

َ
ق

َ
تني بِمَسَاءِةٍ       ل

ْ
ن نِل

َ
ئِن ساءَني أ

َ
ل

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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]النص الثاني[

ايَـــــة الحَيَـاة
َ
غ

  مَي زيادة 

 لا قيمة للحياة بلا غاية، ولا قيمة للمرأة - خاصّة - إذا لم يكن لها غاية بل غايات، تسعى لتحقيقها 

ما بقيت روح في جسد، و "ميّ زيادة" مثال حقيق بالتّأمّل مهما اختلفنا حوله، فهي مثال للمرأة العربيّة 

تي كتبت فأبدعت، وبقي اسمها حاضرًا في ذاكرة الأدب. 
ّ
المثقّفة ال

خاضت " مَي" - كامرأة - غمار الحياة الأدبية والفكرية والعلمية بكلّ تحدّياتها حتّى بلغتْ منها مرادَها، 

أليست هي القائلة عن نفسها: " أنا امرأة قضيت حياتي بين قلمي وأدواتي وكتبي، ودراساتي، وقد انصرفت 

تي حييتها جعلتني أجهل ما في هذا 
ّ
بكلّ تفكيري إلى المثل الأعلى، وهذه الحياة " الأيدياليزم "أي المثاليّة ال

البشر من دسائس".

ص مرضًا، وترسم غاية، وهي لا تعتـرف بالمرأة 
ّ

، وتشخ
ً

صِف حالا
َ
 والكاتبة في هذه المقالة "غاية الحياة" ت

كأة للقعود وترك الحياة لرجل 
ُ
تي تجعل من ضعفها الطبيعيّ ت

ّ
تي تكسل، ولا تعترف بالمرأة ال

ّ
الضّعيفة ال

دَلُّ من التّاريخ الذي يحفل بنماذج للمرأة في شتّى صُعد الحياة، 
َ
لا يستطيع وحده صنع الحياة، وليس أ

 لأنّهنّ أدركن )غاية الحياة(.
ّ

ى لهنّ هذا إلا
ّ
أت

َ
ار، وما ت

َ
خ

َ
ئي حقّقن نجاحات كبيرة، ويذكرهن التّاريخ بكلّ ف

ّ
اللا

 هي "ماري إلياس زيادة" أديبة وكاتبة فلسطينية، ولدت في الناصرة بفلسطين عام 1886م، أتقنت 

تسع لغات. تلقت "مي" دراستها الابتدائية في الناصرة، والثانوية في لبنان. عام 1907م، انتقلت مع أسرتها 

للإقامة في القاهرة. 

درست "مي زيادة" في كلية الآداب، وتابعتْ دراستها العليا في الأدب العربي والتاريخ الإسلامي والفلسفة 

في جامعة القاهرة. 

وقد امتازت الأديبة بسعة الأفق، والانفتاح الثقافي والمعرفي، والدمج بين الثقافات، وامتاز أدبها بالجدة 

والطرافة، وسمو الفكرة وإنسانيتها، وجمال اللغة وسلامتها. توفيت "مي زيادة" عام 1941م.
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) 1 (

سائية بوجه خاص لأبحث فيها عن نقائصنا وأعرف 
ّ
"تستوقفني الموضوعات الن

، أما فيما يتعلق بضعف 
ً

مواطن ضعفنا؛ فأحاول الإصلاح ما استطعت إلى ذلك سبيلا

رسل البحث في شؤون 
ُ
نَّ القول بارتيابي منه في المعنى الذي يقصدون، أ

ُ
صَارِحُك

ُ
أ

َ
المرأة ف

بًا من الحوادث ما لا تفسير له بغير كلمة 
ِّ
ثِيرَ المرأة وراء كلّ عمل مُسَب

ْ
أ

َ
جِدُ ت

َ
أ

َ
العُمْران، ف

 
ً
ة

َ
ب العصور مَلِك

ُ
ب صفحات التاريخ فأراها في تعاق

ّ
قل

ُ
تشْ عن المرأة!« وأ

َ
نابليون: »ف

، لا يُستهان بها، وذات بَسالة 
ً
 كاتبة، عالمة مُصْلِحَة

ً
رَة

ِّ
صالحة، وسياسية دقيقة، وَمُفَك

جُلِ وعاملناه  بَسَالةِ أعاظم الأبطال، ذلك على رغم الجَور والاستبداد، فلو أبدلناها بِالرَّ
َ

ك

ورَ والحرية دُهُورًا، فأيُّ صورة هَزْلية يا ترى يبقى لنا من  حَرَمْنَاه النُّ
َ
هَا، ف

َ
بمثل ما عَامَل

وَار؟ 
ْ
يّاك الصّنديد الِمغ

َ
ذ

) 2 (

نة، متعلمة، قوية الجسم والنفس، ماضية 
ِّ
ي

َ
ة، ل

َ
على المرأة أن تكون جميلة، أنيقة، دَمِث

رَاعِي ميوله؛ 
ُ
بِغُ بصبغة محيطها، وَت

َ
صْط

َ
العزيمة. عليها أن تصون ذاتيتها الفردية، بينا هي ت

وازنَ السرور والانشراح في البيت الذي يُحبها وتحبّه. عليها أن تأتي بالأولاد 
َ
لتحفظ ت

 وروحًا. عليها أن تكون عارفة بأساليب الاقتصاد والتدبير. 
ً

وتتعهدهم جسمًا وعقلا

سَر 
ُ
سْرَتِهَا وَأ

ُ
اق الأسرة وسلامها، وأن تن�ضئ علاقات تآلفٍ بين أ

َ
عليها أن تحافظ على وِف

 أو أيُّ شأن من الشؤون، فكأنها 
ُ
دنيها منهم المصلحة

ُ
الأصحاب والمعارف وغيرهم ممن ت

بذلك وزيرة داخلية، ووزيرة خارجية، ووزيرة معارف، ووزيرة مواصلات، ووزيرة 

دولة . . . إلخ.  

بِارتيابي:
نّ والشكّ 

ّ
الارتياب الظ

والتّهمة.

دِيد: 
ْ
ن الصَّ

جَاع. دِيد الشُّ الشَّ

ة:
َ
دَمِث

ق.
ُ
ل

ُ
خ

ْ
 حسنة  ال
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) 3 (

لقى جميعًا على 
ُ
بة من أفضل رجال الأمة وأقواهم ت

ْ
خ

ُ
وزع على ن

ُ
هذه الأعمالُ التي ت

عاتق امرأة واحدة، تقوم بإتقانها على قدر المستطاع، ثم يَعودون، فيقولون: إنها "ضعيفة 

" صدقوا، هي ضعيفة، ولكن إزاءَ نفسها الفائضة بالعواطف، الرجراجة الصاخبة 

ب الألم واستيعابه  رُّ
َ

ش
َ
رِ وباستعدادها لِت

ُّ
ث

َ
أ سْتَعِرَة، ضعيفة بأعصابها الدقيقة السريعة التَّ

ُ
الم

رُهَا من لم يكن امرأة، وإنما هو هذا الضعف الذي يجعلها أحيانًا أكثر  إلى درجة لا يَتصَوَّ

عود م�ضى، 
ُ
مَن يريد التكفير عن ق

َ
بَات، تندفع بها ك

َ
اتٌ وَوَث عَدْوًا من الرجل؛ إذ تتناوبها هَبَّ

ا، كأنه واثق 
َ
ط

ُ
مَنْ يخ�ضى عجزًا آتيا، في حين أن الرجل يظل مُنظم السير، واسع الخ

َ
أو ك

ر القدرة والنشاط لديه على الدوام . وإن التمستْ غاية استعملت للحصول عليها 
ُّ
وَف

َ
مِن ت

ا ليس هو حِذق الرجل ولا هو فنّه . 
ً
ق

ْ
ا وحِذ نًّ

َ
ف

) 4 (

دِ الغاية في الأجيال النسائية الخالية  وَحُّ
َ
مِ آلامها الوراثية، وعن ت

ُ
رَاك

َ
وكل ذلك ناتج عن ت

التي لم تكن تبغي غيرَ الحبّ والزواج والعائلة، فإن كانت هذه غايتها اليوم انطلقت إليها 

بقوة، ساقت ملايين ملايين النساء منذ أن وُجِد النوع البشري، لا تبالي أصادفت وَعْرًا أم 

وْقُ إلى المجهول ولذة  يها التَّ
ِّ

اصطدمت بصخر، وإن تغايرت الغاية، سِيقت بذات القوة، يُزك

سلطة "ماري تيودور"، 
َ
ت
ُ
ا فهي الم الاختلاف والرغبة في النجاح، فتتفوق في عملها، إنْ شرًّ

فادية، والشفيقة العاكفة على فراش المريض تصد عنه الموت، 
ُ
 فهي الأم الم

ً
وإنْ رأفة

وتجلب إليه العافية، وإنْ حماسة وفخارًا فهي "جان دارك"، أو هي المرأة المصرية تجوب 

 بما يستفز الدموع، ويستنهض 
ُ

عة هواءَ بلادها بالأعلام الخافقات، وتهتف
ِّ

الأحياء مُرَص

ا قيمة الأوطان وَعِزَّ الأوطان وحرمة الأوطان. ليست 
ً

بانًا وشيوخ
ُ

الهمم، ويُفهم الرجال ش

الصعوبة في المجاهدة لِنَيْلِ غاية عزيزة، وإنما الصعوبة الموجعة على الرجل والمرأة معًا في 

وْجَعُ �ضيء للمرأة أن تكون مُبهمة المطالب، والمستقبل أمامها صفحة 
َ
عدم وجود الغاية، أ

خاوية خالية ليس فيها بارقة أمل ولا كلمة عزاء. 

عَدْوًا: 
عدا عَدْوًا: جرى جريا.

 :
ُ
وْق

َّ
الت

زوع.
ُّ
الاشتياق والن

مُرصّعة: 
ية مُزيّنة.

ّ
مُحل

ماري تيودور:
ملكة بريطانية ) 1516م- 
 عهدهُا 

َ
1558م ( عُرِف

ط والدموية.
ُّ
سَل

َّ
بالت

جان دارك:
بطلة قومية فرنسية 

) ١٤١٢م - ١٤٣١م (
حَققتْ لبلادها إنجازاتٍ 
 

ٍّ
 في سِن

ً
 كبيرة

ً
عسكرية

صغيرة.

الرّجراجة: 
المضطربة المهتزّة.
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ولة:  عِبرة.
ُ
مْث

ُ
أ

زى: 
ْ
مَغ

مَقْصِد ودَلالة.

عِبَات اللاتي وقعن فريسة ذلك الشلل المعنوي، مولد المجازفة  ثريات هُنَّ التَّ
ُ

ك

يَجْرِين هنا وهناك هربًا منه مخاطراتٍ بما وَجَبَ 
َ
والانحطاط الذي يُدعى السآمة ف

طيق البقاء يومًا واحدًا بلا زيارات 
َ
ه، ناسياتٍ ما عليهن أن يذكرنه، ومنهن من لا ت

ُ
صَوْن

ات، كأنها تخاف الاختلاء ومقابلة نفسها  واستقبالات وأحاديث جارات وخالات وَعَمَّ

ة في الحياة، وإن أحسنت القراءة 
َ
ول

ُ
مْث

ُ
وجهًا لوجه، فتفقد بذلك أعظم تعزية، وأعظم أ

دفنتْ سآمتها في الروايات دون أن تفقه ما فيها مِن مَغزى اجتماعي أو أخلاقي، مكتفية 

ة الغرامية والاستسلام إلى ما يُبديه أبطالُ الرواية من انفعال اصطناعي 
َ
ل

ِّ
بتتبع الص

ضعف من 
ُ
طفئ نور ذهنها، وت

ُ
ب ذلك التحريض القهري ت

ُّ
ل
َ
م، جاهلة أنها بِتَط مُضَخَّ

نفسها جميع القوى حتى قوة الحب الذي ينتقم من مُهينيه ومزيّفيه انتقاما صارما. 

ر الحكيم! هو أقدرُ عامل 
ِّ

تَبَص
ُ
ه - أيتها السيدات - في القلب الم

َ
رَف

ْ
ش

َ
مَ الحب وَأ

َ
عْظ

َ
ما أ

فًا أثقالها، خالقًا من أبنائها الأبطال والجبابرة. 
ِّ

ف
َ

لا طريقها، مُخ
ِّ
ينهض بالإنسانية مُسَه

وأجمل الأرواح وأكبر القلوب وأنبل النفوس، إنما هي تلك التي يظل فيها نهرُ الحب 

دائمَ الفيضان، وتظلّ تبعث شعاع شمسها الداخلية إلى ما وراء الفرد والبيت والوطن، 

�ضيء كلّ �ضيء. 
ُ
فتمتد على كلّ �ضيء وت

الذي يحب كثيرًا يفهم كثيرًا؛ لأن الحبّ أستاذ ساحر، نتعلم منه بسرعة، ويفتح 

حيي الذي لا تسكته أصوات الأفراح والأحزان.
ُ
لنا رَحْبَ الآفاق، يُهَمْهِمُ فيها صوته الم

غاية الحياة: ص8، وما بعدها بتصرف.

بَل:
ْ
ن
َ
أ

أشرف، وأكرم.

يُهَمْهِمُ: 
م كلاما 

ّ
هَمْهَمَ الرّجلُ: تكل

خفيّا، يُسمع، ولا يفهم 
مغزاه.
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صّ، ثم استكشفه من خلال ما يأتي:
ّ
ح الن

ّ
تصف

عنوان النص. 1 

دلالات الشخصيات النسائية في النص. 2 

اتيّة للكاتبة. 3 
ّ

السّيرة الذ

صّ، ثمّ أجب عمّا يأتي:
ّ
اقرأ الن

تي تعالجها الكاتبة؟ 1 
ّ
ما القضيّة ال

سائيّة كما صرّحت في المقدّمة؟ 2 
ّ
لماذا تخوض الكاتبة في الموضوعات الن

إلام دعت الكاتبة في الفقرة الثانية من النص؟ 3 

تي توجّه إلى المرأة؟ 4 
ّ
بم تردّ على الاتّهامات ال

كيف فسرت الكاتبة ضعف المرأة كما فهمتَ من الفقرة الثالثة؟ 5 

صِّ
َّ
 الن

ُ
ة

َ
غ

ُ
: ل

ً
أول

اقرأ ثم أجب عما يأتي: 1 

رسل البحث في شؤون العمران".
ُ
أ- تقول "ميّ": "أ

 ما السياق الذي جاءت فيه كلمة )أرسل( بنفس معناها في قول الكاتبة؟ 

- أرسل الله الرّسل لهداية النّاس.

- أرسل الله العذاب على الكافرين.

- أرسل القا�ضي نظره في القضية.

- أرسلت أم الشهيد دمعة فرح على خدها.

 فيما يأتي:
ّ
تي تحتها خط

ّ
عْجميّ والمعنى السياقي للكلمة ال

ُ
ب- اذكر المعنى الم

لقى جميعًا على عاتقِ امرأةٍ واحدةٍ.
ُ
- هذهِ الأعمالُ التي توزعُ على نخبةٍ منْ أفضلِ رجالِ الأمةِ وأقواهمْ ت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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عبير التي: 2 
ّ
ن معنى كلمة )إزاء( في الت

ِّ
باستخدام معجمك بَي

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - هي ضعيفة ولكنْ إزاء نفسها.

أ  ما العلاقة المعنوية بين كل مما يأتي:. 3 

)الاقتصاد - التدبير( في قول الكاتبة: " عليها أن تكون عارفة بأساليب الاقتصاد والتدبير".

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب  ما العلاقة المعنوية بين كلمتي ) ناسيات  يذكرن ( في قول الكاتبة "ناسيات ما عليهن أن يذكرنه".

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ف الجمع في تعبير مناسب. 4 
ِّ

أ  هات جمع المفردات التي تحتها خط فيما يأتي، ثم وَظ

ف المفرد في تعبير مناسب.
ِّ

ب  هات مفرد الجموع التي تحتها خط فيما يأتي، ثم وَظ

ف كلمة ) تعاقب ( مضبوطة بالشكل  5 
ِّ

تقول "مَي": "فأراها في تعاقب العصور ملكة صالحة" وَظ

 ماضيًا.
ً

صبح فعلا
ُ
، بحيث ت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

توظيف الجمعالجمعالجملـــة

.- فتفقد أعظم أمثولة في الحياة. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.- ما يبقى من ذيّاك الصّنديد المغوار. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

توظيف المفردالمفردالجملـــة

.- يستنهض  الهِمم. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.- أبحث  عن نقائصنا. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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اختر الإجابة الصحيحة من بين البدائل التية: 1 

ذي تقصده الكاتبة من هذا المقال هو:
ّ
الهدف الرّئيس ال

- بيان فضل المرأة العربيّة. 

- الدّفاع عن المرأة وقضاياها. 

- الدّعوة إلى تقليد المرأة الغربيّة.

- الدّعوة إلى تحرّر المرأة من كلّ قيد.

ات؟ 2 
َ
كيف بررت الكاتبة ارتيابها في مسألة ضعف المرأة؟ وما رأيك فيما قدمته من مُسَوّغ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ش عن المرأة" فما دللة هذا الستشهاد؟  3 
ّ
 استشهدت الكاتبة بقول "نابليون" القائد الفرن�سيّ "فت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - دلالة الاستشهاد:.

حدّد المقصود بما يأتي:  4 

أ- "على المرأة أن تصون ذاتيّتها الفرديّة".

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- "الذي يحب كثيرًا يفهم كثيرًا".

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

تي اقترحتها الكاتبة لتكوين امرأة مثاليّة؟ 5 
ّ
روط ال

ّ
ما الش

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ذي تعاني منه المرأة والرّجل، حدّد الدّاء، وصف أنت الدّواء. 6 
ّ
صت الكاتبة الدّاء العضال ال

ّ
شخ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت
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تي تواجهها المرأة العربيّة عن ذي قبل؟ وضح ماتقول. 7 
ّ
حدّيات ال

ّ
هل اختلفت الت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 النص ومضمونه بالإطار التاريخي  8 
ُ
غة الديب صَدى لبيئته وعصره. وَضّح كيف تأثرت لغة

ُ
ل

والإطار المكانيّ، ثم استدل على ذلك من النص.  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 9  
ّ

اعتمدت الكاتبة في الفقرة الثالثة وسيلة الإقناع موظفة ضرب المثلة.وضح ذلك مستدل

بما ورد في النص.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

"استطاعت الكاتبة بنظرتها الثاقبة وبعد نظرها أن تستشرف مستقبل المرأة وترسم صورة  10 

لدوارها المستقبلية". أين تجد ذلك في النص؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ه مقال: 11 
ّ
يمكن تصنيف هذا المقال على أن

) فلسفي - سيا�ضي - اجتماعي - تربوي (

في ضوء دراستك معايير نقد النثر، حدد خصائص هذا المقال من ناحية: 12 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أ- الفكرة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ب- العاطفة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ج- الخيال: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . د- الأسلوب.
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عبيرات التية صورة فنية، واذكر نوعها، ثم بيّن أثرها البلاغيّ. 13 
ّ
حدد من الت

تي يظلّ فيها نهر الحبّ دائم الفيضان ... ".
ّ
ما هي تلك ال

ّ
أ- "...إن

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

رٍ". 
ْ

دَمَتْ بصَخ
َ
تْ وَعْرًا أمِ اصْط

َ
صَادَف

َ
بَالِي أ

ُ
ب- "لا ت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ما نوع السلوب، وما الغرض البلاغيّ منه في قول الكاتبة: 14 

"فأيّ صورة هزليّة يا ترى يبقى لنا من ذيّاك الصّنديد المغوار؟"

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الغرض منه. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوع الأسلوب.

عاعَ  15 
ُ

 ش
ُ
ظلّ تبعث

َ
يضانِ ، وت

َ
مَا هيَ تلكَ التي يَظلُّ فيها نهرُ الحُبِّ دَائمَ الف

ّ
تقول الكاتبة: "إن

�سيءُ كلَّ �سيءٍ ".
ُ
مسِها الداخليةِ إلى ما وراءَ الفردِ والبيتِ والوطنِ، فتمتدُّ على كلِّ �سيءٍ وت

َ
ش

  استخر	 من الفقرة السّابقة ما يأتي:

ا
ً
 ناسخ

ً
 مجردًافعلا

ً
 مزيدًافعلا

ً
ااسم فاعلفعلا مصدرًا ثلاثيًّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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. وهكذا ظهر  . . . . : تحدث أمام زملائك ومعلمك عن "دور المرأة في الحياة" تنتهي بهذه العبارة “.
ً

أول

اهضة تقوم على عاتق الرّجل 
ّ
 المجتمعات الن

ّ
دة أن

ّ
جليّا دور المرأة القطريّة وقت الزمات، مؤك

لّ حسب طاقته وطبيعته".
ُ
والمرأة ك

ثانيًا: حفل التاريخ العربي والإسلامي بنماذ	 "نِسْوِيّة" خالدة. اختر إحدى هذه الشخصيات، 

غويّة والسلوبيّة، ومنطقيّة 
ّ
ة الصّياغة الل

ّ
واكتب عنها فقرة في حدود )سبعة أسطر( مراعِيًا دق

رقيم.
ّ
ا المناسب من علامات الت

ً
ف
ّ
تنظيم الفكار والمعلومات، موظ
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أحكام المفعول به

اقرأ المثلة التية، ثم أجب عما بعدها من أسئلة:

]التوبة: 33[.  1  هجهمهىهييجيحيخحمي  قال تعالى: حمىٱ 

]الفاتحة: 5[. 2  همهىهييجحمي  قال تعالى: حمىٱ

]غافر: 67[.  3  لخلملىليمجحمي  قال تعالى: حمىٱ

]النحل: 30[.  4  ثىثيفىفيقىقيكاكلكمحمي  قال تعالى: حمىٱ

]الإسراء: 102[.  5  قال تعالى: حمىسجسحسخسمصحصخصمضجضحضخحمي 

]الأحزاب: 26[. 6  كىكيلملىليماممنرحمي  قال تعالى: حمىٱ

]فاطر: 28[.  7  سجسحسخسمصحصخصمحمي  قال تعالى: حمىٱ

ورد في الحديث: »من أحبّ أن يبسط له في رزقه فليصل رحمه« ]أخرجه البخاري[. 8 

انُ؟ 9  وَّ
َ

نِي للعهد خ نَّ
َ
رى أ

َ
قال المازني: أعطيتكَ العهدَ أن أحيا لكم أبدًا       فهل ت

يهوى القراءة الباحثون والدّارسون. 10 

مني الإسلام أن أحترمَ العلمَ والعلماء. 11 
ّ
عل

  في المثلة السّابقة، ثمّ أجب عمّا يأتي:
ّ
تي تحتها خط

ّ
تأمّل الكلماتِ ال

ماذا نسمي الاسم الذي وقع عليه الفعل؟- 

ما الحكم الإعرابي لهذا الاسم؟- 

ما أنواع هذا الاسم؟- 

ما حكم تقديم المفعول به على الفعل والفاعل؟- 

ما حكم تقديم المفعول به على الفاعل؟- 
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القاعدة: 

تعريف المفعول به: هو ما يقع عليه فعل الفاعل. 1 

مُ الإعرابيُّ لِلمفعول به: هو النّصب، وتكون علامة نصبه ) الفتحة أو الكسرة أو الياء أو  2 
ْ
الحُك

الألف (

 3 ) 
ً

( - مصدرًا مؤوّلا
ً

، أو متّصلا
ً

أنواع المفعول به: يأتي  ) اسمًا ظاهرًا - ضميرًا )منفصلا

من أحكام المفعول به: 4 

- يأتي المفعول به بعد الفعل، وقد يتقدّم عليه.

- قد يتقدّم المفعول به على الفاعل. 

- قد يتعدّد المفعول به. كما في ) أعطيتك العهد ( فالفعل ) أعطى ( مُتعد إلى مفعولين، هما ) الكاف 

- العهدَ (.

- قد يُحذف الفعل، ويبقى المفعول به. كما في قوله تعالى ) قالوا خيرًا ( فـ ) خيرًا ( مفعول به لفعل 

محذوف، تقديره )قال( أو ) أنزل(.

حكم تقديم المفعول به على الفاعل: 5 

 الطلابُ (
َ

بس. كما في ) الدرسَ فهمتُ، يكتبُ البحث
ّ
مِنَ الل

ُ
أ - يجوز تقديم المفعول به على الفاعل إذا أ

ب- يجب تقديم المفعول به على الفاعل:

ما (. كما في قوله تعالى ) ما يُحب الصدقَ إلا الصادقون، 
ّ
 ( أو ) إن

ّ
- إذا كان الفاعل محصورًا بـــــ ) إلا

مَا يَحترم العِلمَ  مِن النّاس المثقفون (. إنَّ

، كما في ) إياك أعني (.
ً

- إذا كان المفعول به ضميرًا منفصلا

بني ربي بالقرآن (.  بالفعل، والفاعل اسم ظاهر. كما في ) أدَّ
ً

- إذا كان المفعول به ضميرًا متّصلا
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التدريبات

حدد المفعول به من الفقرة التية، واذكر نوعه: 1 

سرتِها وأسرِ 
ُ
آلف بين أ

َ
ن�ضِئَ علاقات ت

ُ
حافظ على وفاقِ الأسرةِ وسلامِها ، وأنْ ت

ُ
قالت مي زيادة: "عليها أنْ ت

دنيها منهم المصلحة أوْ أيُّ شأن من الشؤونِ".
ُ
الأصحابِ والمعارفِ وغيرهمْ مِمّنْ ت

اختـر من المجموعة )ب( ما يناسب المجموعة )أ( وذلك بكتابة الرّقم المناسب في الجدول التي. 2 

حْويّ في الجمل التية، ثم أعِدْ كتابتها صحيحة: 3 
ّ
اكتشف الخطأ الن

- أرني بخيل طال عمرًا ببخله.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- لا تعص أبوك، فيعصك أبناؤك.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- لا تصاحب ذوو الأخلاق السّيّئة؛ فخلائق السّفهاء تعدي.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

المجموعة )ب(الرقمالمجموعة )أ(

]الزمر: 14[ 1  قال تعالى: حمىٱذٰرٰىٰ ٌّ ٍّ َّحمي 
مفعول به متأخر عن 

الفعل والفاعل

قال تعالى: حمىكيلملىليماممنر 2 

]يوسف: 100[ نزنمحمي 

مفعول به متقدم  على 
الفعل والفاعل جوازًا

قال تعالى: حمىنمنىنيهجهمهىهيحمي  3 
]الجمعة: 2[

مفعول به واجب التقديم 
على الفاعل

نوعهالمفعول بهنوعهالمفعول به

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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بيّن حكم تقديم المفعول به على الفاعل فيما يأتي، مع ذكر السّبب. 4 

ه: اعرُ مُدثر بنُ إبراهيم مُناجيًا ربَّ
ّ

- قال الش

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اعرُ بِشر الفزاري: 
ّ

- قال الش

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ل لما يأتي في جمل مفيدة: 5 
ّ
مث

- مفعولين لفعل متعدّ الأوّل ضمير متّصل والآخر اسم ظاهر.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- مفعولٍ به تقدّم على الفاعل جوازًا.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- مفعولٍ به تقدّم على الفاعل وجوبًا.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 به. 6 
ً

ف اللفاظ التية في جمل مفيدة بحيث تقع مفعول
ّ
وظ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - أخوك:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . عبان:.
ّ

- اللا

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - المؤمنون:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  -الفائزات:.

أعرب ما تحت خط في البيت التي: 7 

- قال الشاعر خليل مطران: 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

قْصِــــــــــــــــــــــــــدُ
َ
عْبُــدُ يــا كريــمُ ون

َ
ــاكَ ن حْمَــدُإيَّ

َ
ســتعينُ وَن

َ
بالعــونِ مِنْــكَ ون

يْرَ في حُسْنِ الجُسُومِ وَطولِها
َ

مْ يَزِنْ حُسْنَ الجُسُومِ عُقولُولا خ
َ
إِذا ل

ه مُنْعِــــــــــــــــــــــــــمٌ  
َ

اك
َ
لــك مــــــــــــــــــــــــــــــــــا أعــــــــــــــــــــــــط

َ
 يُعْطِــي متـــى شـــــــــــــــــــــــاءَ بــلا حَصْــــــــــــــــــــــــــــــــــر: ذ

 تذكير:
من الفعال التي تنصب 

مفعولين:
1- أفعال اليقين: كـ ) علم 

- رأى - وجد - أفى...(.
2- أفعال الظن. كـ )ظن 
- حَسِبَ - زَعَمَ - خالَ...(.

3- أفعال التحويل. كـ )رَدَّ 
ر - جَعَل...(. - صيَّ
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لُ في الجدول الآتي ما أضافته هذه الوَحدة لحصيلتي العقلية واللغوية، بما 
ِّ

في نهاية الوحدة، أسج

 في حياتي العلمية والعملية:
ً

ة ليُفيدَني ذلك مُستقبلا غويَّ
ُّ
تي الل

َ
ي شخصيتي، ويزيدُ حصيل يُنمِّ

م
مفاهيم جديدة   

مصطلحات
معارف ومعلومات

تعبيرات 
أدبية جميلة

قيم 
اكتسبتها

مهارات 
مكتسبة

1

2

3

4

5

6

7

8
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ـيْـريّة(.
َ
صقر الخليج )سيرة غ

أخلاق السادة )شعر(.

 عمل المصدر والمشتقات.     

سَب.
َّ
الن

                                                   

كتابة مقال نقدي لقصيدة )بقايا سفينة غوص(.

عزيزي الطالب،

وْنين من ألوان الأدب الخليجي:
َ
ف في هذه الوحدة ل ستتعرَّ

 من خلاله على صفحات مضيئة من 
ُ

ـيْـريّة"، بعنوان: "صقر الخليج"، وتقف
َ
- الأول: نثريّ "سيرة غ

حياة الشيخ عبد الله مبارك الصباح في خدمة أمته العربية، وخدمة أبناء مجتمعه.  

- والثاني: شعريّ بعنوان "أخلاق السادة" يعرضُ جانبًا آخر من الأخلاق العليا التي يتصف بها 

بلاء من الناس.  ادة والنُّ السَّ

يْـن تتعرّف بعضَ الخصائص الفنية والجمالية والأسلوبية لهما. صَّ ومن خلال هذين النَّ

وفي مجال الكلمة والجملة ستتعرف عمل المصدر والمشتقات، وشروط ذلك، وستتعرف أيضًا 

الاسم المنسوب، وطريقة صوغه، وكيفية توظيفه في سياقات مختلفة. 

ا مراعيًا الخصائص  ا شعريًّ ل من خلاله نصًّ
ّ
حل

ُ
وفي محور الكتابة ستقوم بكتابة مقال نقدي، ت

البنائية والأسلوبية للمقال النقدي. 

ومن خلال دراسة هذه الوحدة ستُعزّز لديك مجموعة من القيم؛ منها: إغاثة الملهوف، ومساعدة 

المحتاجين، والشجاعة والإباء والأنفة، وتقوى الله عز وجل، ومصاحبة أهل العلم. 
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كان عبد الله مبارك كريمًا من صغره، ولا أذكر طوال زواجي منه الذي استمرّ أكثر 

من ثلاثين عامًا أننا تناولنا يومًا وجبة الغداء بمفردنا من دون أصدقاء أو مدعوّين. 

بْ رجاء من لجأ إليه سعيًا لدعمه 
ِّ
لم يَرُدَّ مُحتاجًا أو مريضًا أو طالبًا للعمل، ولم يُخي

ة إلى سلوكه العام، فكان حريصًا  ومُساعدته. وامتدّتْ روح الكرم من حياته الخاصَّ

دّة، معتبرًا ذلك واجبه 
ِّ

على تقديم الدعم - داخل الكويت وخارجها - في ساعات الش

، في الدعوة إلى اكتتاب شعبيّ في 
ً

ي عنه، فأخذ زمام المبادرة، مثلا
ّ

الذي لا يمكن التخل

الكويت لتسليح الجيش المصري والسوري، وأخرى لدعم ثورة الجزائر. وحرص على 

أن يمتدَّ ذلك بعد وفاته، فتضمّنت وصيّته ما يضمن استمرار دعم القضايا التي عمل 

من أجلها وهو في الحكم، واستمرّ في مساندتها بعد استقالته.

لقد حظي عبد الله مبارك بمكانة رفيعة في الكويت والوطن العربي، وفي ذلك يقول 

الأديب السوري محمد الفرماني )1959(: "لقّبه بعضهم بـ )صقر الخليج(، ولقّبه 

آخرون بـ )حامي الحِمى(، وكلا اللقبين ينطبقان عليه تمام الانطباق؛ فمن كون جهته 

ق دائمًا في أجواء المجد والفخار، والفضائل 
ِّ
صقرًا فهو صقر في الحقيقة والواقع، يُحل

والمكرُمات، لا يطيق عن تيّاراتها بُعدًا. ومن جهة كونه حامي الحِمَى فهو )حامي الحمى 

(؛ فما من عربي أو أعجمي، مسلم أو مسيحي يطأ أرض الكويت، إلا شعر 
ً

 وقولا
ً

فعلا

بالطمأنينة والاستقرار؛ ألم يصبح في حماية عبد الله بن مبارك؟ ذلك الرجل الإنسان 

الذي لن ينظر إليه إلا كنظرته إلى أخٍ من أشقّائه، ومواطنٍ من مواطنيه".

فيه في 
ّ
عُرف الشيخ بقربه من الناس وهمومهم، ومن ذلك أنه كان يرسل أحد موظ

مطلع شهر رمضان من كل عام إلى السجن المركزي، ليحصر المتّـهمين في مخالفات مالية، 

ثم يقوم الشيخ بدفع التزاماتهم؛ كي يخرجوا من السجن لصيام رمضان والاحتفال 

سَرهم وأولادهم. وربما لا يعرف أبناءُ الجيل الحالي دلالة هذا العمل، ففي 
ُ
بالعيد مع أ

يْن، بل  ذلك الوقت كان الإنسان المدين الذي لا يدفع دَيْنَه يُسجَن حتى يتمّ سدادُ الدَّ

ا يتراوح ما بين 3 إلى 5 روبيّات، 
ً
كان على السجين عند إطلاق سراحه أن يدفع مبلغ

ان، وكان يُسمّى "خِدْمة". جَّ ى للسَّ
َ
يُعط

بُ الإعفاء 
َ
ـل

َ
استقالة: ط

من عمل أو خدمة.
حَظِـــيَ: نال.

تيّاراتها:
 التيّار: شِدّة جريان الهواء 

أو الماء. والمراد: أنواعها.

روبيّات:
الروبية: عُمْلة هنديّة قديمة 
كانت تستخدمها الكويت 

قبل الدينار.

إضاءة:  
الشيخ عبد الله مبارك الصباح: 
هو أصغر أبناء الشيخ مبارك 
الصباح. عمل مساعدًا للشيخ 
علي الخليفة الصباح في دائرة 
الأمن العام، ثم أصبح مديرًا 
للدائرة نفسها عام 1942، بعدها 
ـن قائدًا للجيش الكويتي عام 

ِّ
عُي

ـى منصب نائب حاكم 
ّ
ول

َ
1954. ت

الكويت في فترة حكم الشيخ عبد 
الله السالم الصباح. استقال 

من جميع مناصبه عام 1961 
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حَفاوة:
اهتمام وترحيب.

ا مع ضيوفه، كان يحب أن يُستقبَل  وكما كان الشيخ عبد الله مبارك كريمًا سَخيًّ

بحَفاوة واحترام، خصوصًا عند سفره للخارج؛ لأنه كان يرى ذلك تقديرًا للكويت 

ولشعبها؛ لذلك حرص على أن تكون زياراته الرسمية للدول العربية بدعوة من 

حكوماتها؛ ومن ذلك أنه عندما تلقّى عام 1956 دعوة من المؤتمر الإسلامي لزيارة 

قرَن بدعوة من الحكومة المصرية. وفي زياراته لبريطانيا، كان يحرص 
ُ
مصر، طلب أن ت

د من وجود مندوبين عن وِزَارَة الخارجية 
ُّ

على الاطلاع سَلفًا على برنامج الزيارة، والتأك

على مستوى رفيع لاستقباله. 

كما كان من أحد البنود الثابتة في برامجه، والذي يصرّ عليه مَهْما كان ضيق الوقت  

 ما يُصادفهم 
ُ
قدّمهم العلميّ، وإزالة

َ
 ت

ُ
 الدارسين الكويتيين في الخارج، ومُتابعة

ُ
مقابلة

من عَقبات.

وقد آمَنَ الشيخُ عبد الله بأن العدل أساسُ الحُكم، وأن القانون ينبغي أن يُطبّق 

خاذ الإجراءات 
ّ
 في تطبيق القانون، وات

ُّ
د قط على الجميع دون تفرقة أو تمييز، ولم يتردَّ

تْ مُخالفتهم القانونَ. 
َ
بت

َ
اللازمة ضدّ أفراد الأسرة الحاكمة، إذا ما ث

وعلى سبيل المثال، عندما تلقّى الشيخ شكوى ضد عبد الرزاق إبراهيم الشامي 

بين إليه- بسبب هروب أحد الذين قام بكفالتهم، ومعه خمسون  فيه المقرَّ
ّ
-وكان من موظ

ألف روبية، وحضر أصحاب المال عند الشيخ، أمر الشاميَّ بأن يدفع حقوقهم فورًا، 

وإلا فسيقوم الشيخ بدفع المبلغ، ومُعاقبته بألا يكون له حقّ الكفالة بعد ذلك، فدفع 

الشامي فورًا المبلغ المستحقّ.

 وآخر، وحرص على أن يكون مكتبه مفتوحًا لكل 
ٍّ

ويتي
ُ
ـز الشيخ عبد الله بين ك

ِّ
لم يُمي

رون النافذة المفتوحة 
ّ

لمة أو شكوى، ولعلّ كبار السنّ من الكويتيين يتذك
ْ
صاحب مَظ

ة على الشارع بغرفة مكتبه بدائرة الأمن العام، والتي كان يقف بقربها أيّ مواطن 
ّ
المطل

أو مقيم لينقل من خلالها مطلبه، فيردّ عليه الشيخ بنفسه. أما دِيوانيّته في المساء فكانت 

مفتوحة للكويتيين من مختلف القبائل والمستويات.

 على الله إلى أق�صى الحدود، ومن ذلك حرصُه على 
ً

لا
ِّ

كان - رحمه الله- مُؤمنًا متوك

مًا أمره إلى الله، كما كان يحرص على تلاوة 
ِّ
تلاوة الشهادتين قبل ركوب الطائرة مُسل

لد إلى النوم، وقد ترسّختْ هذه القيمُ لديه نتيجة لنمط 
ْ

القرآن الكريم قبل أن يُخ

ضه لمواقف صعبة  تنشئته في البادية، ولعمله في مجال الأمن في مُقتبل شبابه، وتعرُّ

دتْ حياته بالخطر. هدَّ

المصدر: صقر الخليج - عبد الله مبارك الصباح، سعاد الصباح، دار سعاد الصباح للنشر والتوزيع، الكويت, 1996م، بتصرف.

دِيوانيّته:
ص  يوانيّة: مكان مخصَّ

ِّ
الد

لاستقبال الضيوف 
والأصدقاء والأقارب. 

رَن:
ْ

ق
ُ
ت

تكون مصحوبة. 
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، ثم استكشفه من خلال ما يأتي: حِ النصَّ
َّ

صَف
َ
ت

نوع النص.  1-

موضوع النص. 2-

دلالة الـعـنـوان. 3-

التعريف بالكاتبة. 4-

اقرأ النص، ثم أجب عما يأتي:

صف بها عبد الله مبارك؟ 1-
ّ
ما مظاهر الكرم التي ات

كيف كان الشيخ عبد الله مبارك حازمًا في تطبيق القانون؟ 2-

صف بها الشيخ عبد الله مبارك؟  3- ن التي اتَّ ما أبرز مظاهر التديُّ

قّب الشيخ عبد الله مبارك بأنه )صقر الخليج(، وبأنه )حامي الحمى(؟ 4-
ُ
لماذا ل

لماذا كان يحرص الشيخ عبد الله مبارك على أن يُسْتَقْبَل خارج الكويت بحَفاوة كبيرة؟  5-

ـنْ معاني المفردات التي تحتها خط فيما يأتي: 1-
ِّ
بي

معناهاالكلمة

."ما من عربي أو أعجمي يطأ أرض الكويت". . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

لاع سَلفًا على برنامج الزيارة".
ّ
."يحرص على الاط . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

لد إلى النوم".
ْ

."كان يحرص على تلاوة القرآن الكريم قبل أن يُخ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أولا: لغة النص
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اقرأ ما يأتي، ثم أجب: 2-

أ - "الدعوة إلى اكتتاب شعبيّ في الكويت لتسليح الجيش المصري والسوري".

د من وجود مندوبين عن وزارة الخارجية على مستوى رفيع لاستقباله".  
ُّ

ب- "التأك

د مما سبق: كلمتين وَرَدَتا بمعنيين جديدين.
ِّ

ا بالمعجم، حد
ً
مُسْتعين

معناها الجديدالكلمة
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استنتج دلالات المفردات التي تحتها خط فيما يأتي: 3-

أ - "لا يُطيق عن تيّاراتها بُــعْـدًا". 
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ب- "فهو صَقْر في الحقيقة والواقع".
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ـنْ معنى كلمة )الحدود( فيما يأتي: 4-
ِّ
ارجع إلى المعجم، ثم بي

]البقرة: 187[.  حمي  أ  - قال تعالى: حمىٱفيقىقيكاكلكم
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طتها.  
ْ
مارِس فيها سُل

ُ
ب- لكل دولة حُدُودها التي ت
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 على الله إلى أق�صى الحُدُود".
ً

لا
ِّ

ج - "كان الشيخ عبد الله مبارك متوك
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ثانيا: الفهم والتحليل
ما الغرض الرئيس للكاتبة من هذا النصّ؟ 1-

عرض جهود الشيخ عبد الله مبارك في مساعدة المحتاجين.- 

صـف بـها الشـيخ عبد الله مبارك.-  ر مظـاهر التديّن التي اتَّ
ْ

ذِك

كشف بعض الجوانب المضيئة من حياة الشيخ عبد الله مبارك.- 

بيان المعنى الحقيقي للكرم بتقديم مثالٍ واقعي من حياة الشيخ عبد الله مبارك.- 

حْ ما يأتي، من خلال قراءتك النصّ:   2-
ِّ

وض

أ- ما دلالة بَدْء الكاتبة النص بالحديث عن كرم الشيخ عبد الله؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

دت الأمكنة في النص، فماذا أضافت في سيرة الشيخ عبد الله؟ عَدَّ
َ
ب- ت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ج- ذكرت الكاتبة بعض الشخصيات، وأشارت إلى أخرى، فما الدلالات المستفادة من الإشارة إلى 

هذه الشخصيات؟
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د- ما الصفة التي ذكرتها الكاتبة في نهاية النص؟ وهل لذلك دلالة في رأيك؟
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ن دلالة كل من المبادئ الآتية،  3-
ِّ
آمن الشيخ بالعديد من المبادئ السامية، وطبقها في حياته، بي

ثم هات من النص ما يدل عليها. 

 أ - الناس سواء أمام القانون.
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م الحقيقي للأمم يبدأ من الاهتمام بالعلم. ب- التقدُّ
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 ذلك. 4-
ْ

ح
ِّ

ا للإنسان العربي المرتبط بقضايا أمته. وض
ً

ف
ِّ

شر
ُ

ا م
ً

 الشيخ  عبد الله مبارك نموذج
ُّ

ـد
َ

ـع
ُ
ي

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ة. أين تجد ذلك في النص؟ وما تفسيرك  5-
َ
ب

ْ
ي

َ
ع واله

ُ
ـي التواض

َ
ت

َ
 عبدالله مبارك بين صِف

ُ
 الشيخ

َ
ع

َ
م

َ
ج

له؟ 
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 بها  6-
َ

صف
ّ
 أن يت

ّ
حب

ُ
زتها لديك شخصية الشيخ عبد الله مبارك، وت

َّ
ز

َ
ما القيم الإيجابية التي ع

المسؤولون؟ ولماذا؟
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زة لكونها زوجة صاحب السيرة؟ وضح رأيك  7-
ِّ
تحي

ُ
دها، أم م

ْ
ر

َ
أكانت الكاتبة موضوعية في س

 على ما تقول من النص. 
ًّ

تدلا
ْ

س
ُ

م
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ـة، مع التدليل لها من النص.  8-
َّ
ـري

ْ
ي

َ
ية لكتابة السيرة الغ

ّ
ا من الخصائص الفن

ً
 ثلاث

ْ
استنبط
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

تقول فدوى طوقان في سيرتها الذاتية:  9-

" كنت أرنو بشغف كبير وهي تشرح الدرس وتفسّر لنا معنى قطعة القراءة، أو حين كانت تتلو 

علينا قطعة إملاء. فقد كنت أكتب الفقرة، ثم أرفع بصري في انتظار الفقرة التالية مسرورة بالنظر 

إلى وجهها. وكانت تقف أمام مقعدي الدرا�صي في الصف الأول الذي كان مخصّصًا لأصغر تلميذات 

ا وحجمًا. وحين كانت تضع أصابع يدها البيضاء على طرف مكتبي كنت أحسّ برغبة في  الصف سنًّ

لثمها. فإذا انحنت نحوي لتنظر في دفتري اخترقت أحاسي�صي رائحة عطرة خفيفة كانت تنبعث دائمًا 

منها، وأتمنى لو بقيت بجانبي إلى الأبد."

المصدر: رحلة جبلية رحلة صعبة، فدوى طوقان، دار الشروق للنشر والتوزيع، عمان- الأردن، ط2، 1985 م.
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 بالاستعانة بما جاء في المقطع السابق لفدوى طوقان وما قرأته في سيرة صقر الخليج لسعاد 

ا من الجدول الآتي:
ً

الصباح، قارن بين السيرة الذاتية والسيرة الغيرية مستفيد

ة؟ مع التعليل. 10-
ّ
ـري

ْ
ي

َ
ة، أو أن تكتب سيرة غ

ّ
 بالنسبة لك أن تكتب سيرتك الذاتي

ُ
هما أسهل

ُ
ـ
ّ
أي

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

"امتدّتْ روح الكرم من حياته الخاصّة إلى سلوكه العامّ، فكان حريصًا على تقديم الدعم، داخل  11-

الكويت وخارجها".

 نوعه، وأثره 
ْ

ن
ّ
 على ذلك من العبارة السابقة، وبي

ّ
ت الكاتبة الطباق لإبراز المعنى. استدل

َ
ف

َّ
أ- وظ

في المعنى.
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 نوعها، وأثرها في المعنى.
ْ

ـن
ِّ
 من العبارة السابقة صورة، وبي

ْ
رِج

ْ
خ

َ
ب- است
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ما الغرض البلاغي للاستفهام في قول الكاتبة: )ألم يصبح في حماية عبد الله بن مبارك(؟ 12-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

السيرة الذاتيةالسيرة الغيريةوجه المقارنة

.الموضوع . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الراوي . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الضمير الغالب على السيرة . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.وصف المشاعر والأحاسيس . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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اقرأ ما يأتي، ثم أجب عما هو مطلوب: 13-

فيه في مطلع شهر رمضان 
ّ
 الشيخُ بقُرْبه من الناس، ومن ذلك أنه كان يرسل أحد موظ

َ
"عُرِف

من كل عام إلى السجن المركزي، ليحصر المتّـهمين في مخالفات مالية، ثم يقوم بدفع التزاماتهم؛ كي 

سَرهم".
ُ
يخرجوا من السجن لصيام رمضان والاحتفال بالعيد مع أ

 من الفقرة السابقة:
ْ

استخرج

رْ موصوفها.
ُ

ك
ْ
أ- صفة، واذ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

نْ علامة نصبه.
ِّ
 مضارعًا منصوبًا، وبي

ً
ب- فعلا

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ج- خبرًا لفعل ناسخ، وبيّن نوعه.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا، وبيّن نوعه. د- مشتقًّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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م ساعة، ودولة العدل إلى قيام الساعة.
ْ
ـل

ُّ
: دولة الظ

ً
أولا

ا موقفك منها، ومدعمًا رأيك بالشواهد والأدلة. 
ً
ناقش زملاءك في العبارة السابقة، مبين

 
ْ

ثانيًا: يرى البعضُ أن المسؤول صاحبَ المنصب الكبير إذا اقترب كثيرًا من عامّة الشعب ضاعت
ا فيها هذا الرأي 

ً
ه، وعليه أن يعرف أخبار الناس من خلال مساعديه. اكتب فقرة، مناقش

ُ
هيبت

بالأدلة المقنعة.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .



165  الرابعة
ُ
الوَحْدَة

عَمَلُ المصادر 
ات

ّ
والمشتق

)1( اقرأ ما يلي، ثم أجب:

]البقرة: 251[. أ-  قال تعالى: حمىٱبهتجتحتختمتهثمجححمي 

]البلد: 14-15[. ب-  حمخجخمسجسحسخسمصحصخصمضجحمي  قال تعالى: حمىٱ

تْ ج- 
َ
بَت

َ
خاذ الإجراءات اللازمة ضدّ أفراد الأسرة الحاكمة، إذا ما ث

ّ
د عبد الله مبارك في ات "لم يتردَّ

مُخالفتهم القانونَ". 

ل الكلمات التي تحتها خط فيما سبق، ثم أجب عما يأتي: تأمَّ

ما الموقع الإعرابي لها؟- 

ما العامل فيها؟- 

ما نوع العامل؟- 

)2( اقرأ ما يلي، ثم أجب: 

]البقرة: 30[. أ-  حمي  لخلملىليمجمحمخمممى قال تعالى: حمىٱ

"كان عبد الله مبارك حريصًا على تقديم الدعم للناس، معتبرًا ذلك واجبه". ب- 

قال رسولُ الله صلى الله عليه وسلم: "الخيلُ مَعْقُودٌ بنَوَاصيها الخيـرُ إلى يوم القيامة". ]صحيح البخاري - حديث رقم: 2852[.ج- 

ل الكلمات التي تحتها خط فيما سبق، ثم أجب عما يأتي: تأمَّ

ما الموقع الإعرابي لها؟- 

ما العامل فيها؟- 

ما نوع العامل؟ - 

 به، 
ً

 وينصب مفعولا
ً

ي إليه؛ كالفعل يرفع فاعــلا
ِّ

ــؤد
ُ
ر فــي إعراب غيرها وت

ِّ
ؤث

ُ
العامل: هو الكلمة التي ت

وكحرف الجرّ يجُرّ الاســم، وكأداة الجزم تجزم الفعل المضارع، وغير ذلك.

ع بسبب الفعل، والاسم 
َ
ـر إعرابُـها بسببه؛ كالفاعل يُرف يَّ

َ
غ

َ
ر فيها العامل، وت

ّ
المعمول: هو الكلمة التي أث

يُجَرّ بسبب حرف الجرّ. 

إضاءة:
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القاعدة: 

 أو ما( المصدريتين مع الفعل مُقامه، أو ناب مَناب 
ْ

1- يعمل المصدر عمل فعله إذا صحَّ إقامة )أن

 به، ويشترط لعمل المصدر أن يكون:
ً

 وينصب مفعولا
ً

فعله. فيرفع فاعلا

 -.
َ

ا مثل: أعجبني إصابتُكَ الهدف
ً
مضاف

ا بــــ )ال( مثل: يحمد الناس كثيرَ الإكرامِ ضيفَه.- 
ً
معرف

ا المظلومين.- 
ً
منوّنًا مثل: أيها القضاة، إنصاف

 به، وذلك على صورتين:
ً

، وينصب مفعولا
ً

2- يعمل اسم الفاعل عمل فعله، فيرفع فاعلا

أ- أن يقترن بأل؛ مثل:

قوله تعالى: حمىتختمتهثمجحجمحجحمي]الأحزاب: 35[.  

نًا:  ب - أن يكون منوَّ

]مريم: 46[.  -  مثل قوله تعالى: حمىئجئحئخئمئهحمي 

 الحق أبشر بالخير.- 
َ
ومثل: يا رافعًا راية

أو مثل: ما ناجحٌ الكسولُ. - 

 في اسم الفاعل، فيرفع نائب فاعل، 
ْ

مت  3- يعمل اسم المفعول عمل الفعل بالشروط التي تقدَّ

 به: 
ً

وينصب مفعولا

مثل: 

دُوقُ. -  ما مُهانٌ الصَّ

قُ جوائزَ؟- 
ِّ

 أممنوح المتفو
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التدريبات

اقرأ ما يلي، ثم أجب: 1-

]البقرة: 54[.  أ  - قال تعالى: حمىكمكىكيلملىليحمي 

]النحل: 69[.  ب- قال تعالى: حمىنيىٰيريزيمينحمي 

 .»
ُ
 والفَراغ

ُ
ة بُونٌ فيهما كثيـرٌ من الناس: الصحَّ

ْ
ج - قال رسول الله صلى الله عليه وسلم: »نِعْمتانِ مَغ

]صحيح البخاري - حديث رقم 6412[.

- استخرج مما سبق ما هو مطلوب في الجدول الآتي:

أكمل الفراغ فيما يأتي بمعمول مناسب: 2-

. للناس. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
ٌ
أ  - الرجل الكريم مفتوحة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . هْـمُكَ .
َ
ب- يُـعْجبني ف

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ا .
ً
ج - من صفات المسلم أن يكون صادق

أعربْ ما تحته خط فيما يأتي: 3-

]هود: 103[.   أ-  قال تعالى: حمىينيىييئجئحئخئمئهحمي 

ف نفسَه ما لا سبيل إليه: 
ِّ
ب- قال الأع�صى واصفًا من يُكل

ـهُ الوَعِـلُ
َ
رْن

َ
ى ق وْهَ

َ
 يومًا ليُوهِـنَـها               فلم يَضِرْها وأ

ً
رة

ْ
كناطحٍ صَخ

ه. 
َ
ج - يُحبُّ اُلله إتقانَ العبدِ عمل

معمولهنوع العاملالعاملم

.أ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ب . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ج . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

إعرابهاالكلمة

.الناس . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.صخرة . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.عمله . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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 في جُمَل من إنشائك: 4-
ً

اجعلْ ما يلي عاملا

 

الجملةالكلمة

.إكرام . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.مُنْطلِق . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.مقروء . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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]النص الثاني[

أخلاق السادة
للشاعر: ماجد بن صالح الخليفي

رة في أبناء دول الخليج؛ كرفض 
ّ

يبرز النص الذي بين أيدينا جوهر الأخلاق العربية الأصيلة المتجذ

ي بالإباء والعزم والحزم، مع الهمّة العالية التي تسمو فوق الجوزاء، والإقدام الذي 
ّ

الضيم، والتحل

ى كل صعب، ويَزِينُ كلَّ هذا إيمانٌ بالله، وأخلاقٌ سامية، وعلمٌ واسع.
ّ
يتخط

ولاشكّ أن الإنسان الذي يجعل من الشجاعة والفروسية عنوانًا له، ومن العزة والكرامة موطنًا 

ونسبًا، لا شكّ أنه ميّال إلى القيم الروحية، مُعرض عن مباهج الحياة المادية، فلا قيمة لديه للمال، وإنما 

تب، ومُؤانسة الدفاتر، فهذه هي الثروة 
ُ

قى، ومُلازمة الك
ْ
ين الوُث

ِّ
يكمن رصيده في الاستمساك بعروة الد

فْس الحيّة.  النَّ
ُ
الحقيقية، وتلك هي زينة

ماجد بن صالح الخليفي، شاعر قطري، ولد في الدوحة عام 1873م. تعلم مبادئ القراءة والكتابة، 

ا من التعليم الديني في الكتّاب على يد )المطوّع( بمدينة الدوحة، ثم درس علوم الدين واللغة على 
ً
وقسط

يد بعض العلماء. تردد على مجالس العلم والأدب، وقام برحلة إلى مكة للحج، وهناك تلقى العلم على 

عدد من العلماء.

ه دار الكتاب القطرية، الدوحة 1963م، وله طبعة ثانية عن 
ْ
رَت

َ
ش

َ
للشاعر ديوان بعنوان )الخليفي(، ن

مؤسسة العهد، الدوحة 1982م. وأعادت دار الكتاب القطرية طباعة الديوان مع  ديواني الشاعرين: 

محمد بن عبد الوهاب الفيحاني، وأحمد بن علي بن شاهين في مجموعة واحدة بعنوان )من الشعر 

القطري(، دار الكتب القطرية، الدوحة 1969م.
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) 1 (

را                           1 غــــــــــــــــــــيَّ
َ
ـــــــــــراخلــــــــــــــــــــــيليَّ هذا ربعُ دارٍ ت

َّ
ورســــــــــــــــــــــــــمٌ عَفَتْ آثارُه فتنك

ها            2
ُ
راقِفا نسألِ الأطلالَ هل كان أهل غيَّ

َ
على العــــــــــهدِ أم كان الوِدادُ ت

ــا                     3 ــمـ ـ
ّ
ــل ــا دارُ كـ ــ ــ ــــكِ ســـــــــــلامُ الله يـ ــيـ ــ ــلـ ــ سْفَـــــــــــراعـ

َ
جْرٌ في البلاد وأ

َ
سَ ف نفَّ

َ
ت

) 2 (

لُّ ثوبًا ومِئْـزراإذا المرءُ ضامَتْهُ العُداة بجهلها                      4
ُّ

ساه الذ
َ

�صَى ك
ْ
غ

َ
وأ

ـــة                        5 ــــكُ ذا عَــــــــزْمٍ وحَــــــــزْم وهِـــمَّ ــ ــــن يَ رىومـ سَدُ الشَّ
َ
يُورٍ هابَهُ أ

َ
فْسٍ غ

َ
ون

يْم  جَفْنَهُ           6 �صي على الضَّ
ْ
ــــرالحا الله مَنْ يُغ ـ ــقُّ ــ ــفـ ــ ـ

َ
 وت

ً
ــــــــــــة

ّ
فـــيـــشـــكـــو ويُـــــــبـــــــدي رق

) 3 (

ون مَنْصبًا                  7 رْضَ بالدُّ
َ
 لم ت

ٌ
ة ضَنْفَراولي هِمَّ

َ
وعندي لدى الأهوال عزمٌ غ

تُوقُ وإنني                        8
َ
يـــــــــــــــــــــــــــــا ت

ْ
ــكَ - قـــادراونف�صي إلى العَل ــ ــ

ِّ
جــديــرٌ بــمــا أرجــــو - ورب

ــــراأرى كــــلَّ أرضٍ جــئــتُـــــهــا لـــي مَـــوْطـــنًـــا                       9 ــــشـ ــعْـ ــ ـــــــــــــــه لـــــــي مَـ
ُ
ـــــبـــــيـــــلٍ زُرت

َ
وكـــــــــــلَّ ق

) 4 (

1 ـها                   0 وَ انَّ
َ
رَى مُتقهقـــــــــــــــــــــــراجَســــــــــــــــــــــورٌ على الأهوال حتى ل

ُ
أرتني حِمــــــــــــــــــامي لا أ

1 ــا أنــــا مــمــن يــجــعــل الــجُــبْـــــن جُــنّــة                   1 من الموت والإقدامَ للعُمْر مُقْصِراومــ

1 تُ أنني               2
ْ
بُ قالوا: مَنْ له؟ خِل

ْ
ط

َ
دُعـــيـــتُ لـــه وحــــدي فــقــمــتُ مُـــبـــادراإذا الخ

) 5 (

1 مْ بأنها                    3
َ
كْ بتقوى الله واعْل مسَّ

َ
 جَمعْتَ وجَوْهَرات

ً
ر لا مالا

ْ
خ

ُّ
هي الذ

1 ــاحِ إنــه                  4 ـــراعــلــيــكَ بــكــســب الــعــلــمِ يـــا صــ
َ

ــالٌ إن أردتَ ومَـــفْـــخ ــ جَــــمــــالٌ ومــ

1 ــه                     5
ّ
ا فــإن ــتَـــــراوصـــاحِـــبْ إذا صــاحَــبْــتَ حُــــرًّ

ْ
ــديــمَــكَ دَف

َ
ــلْ ن ــعَـ ـــقـــاسُ بــه واجْـ

ُ
ت

رَبْـع: الدار وما حولها.
رَسْم: الأثر الباقي من الدار 

بعد زوالها.
الأطلال: ما بقي شاخصًا 

من آثار الديار ونحوها.
رَ: انكشف وظهر.

َ
أسْف

ته وانتقصتْه.
ّ
ه:  أذل

ْ
ضامَت

�ضَى: سكت وتنازل.
ْ
غ

َ
أ

رَى: هو  رى: الشَّ
َّ

أسد الش
سَدُ 

َ
سْدِ. وأ

ُ
الموضعُ الكثيرُ الأ

رَى: الشديد القوي  الشَّ
الشجاع.

عَنَه.
َ
حه ول بَّ

َ
حَا الله: ق

َ
ل

ون: الحقير من الأمر. الدُّ

جَسُور : مِقْدام شجاع.
حِـمـامي:  مَوْتِـي وهلاكي.

المصدر:ديوان )الخليفي( - دار الكتاب القطرية - الدوحة 1963م.
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، ثم استكشفه من خلال ما يأتي: حِ النصَّ
َّ

صف
َ
ت

دلالة العنوان. 1-

موضوع النص. 2-

التعريف بالشاعر. 3-

حرف الرويّ. 4-

: اقرأ النص قراءة صامتة، ثم أجب عما يأتي:
ً

أولا

ماذا طلب الشاعر من صاحبيه في مستهل القصيدة؟ 1-

ما عاقبة من ير�صى بالذلّ؟  2-

كيف يرى الناسُ العزيزَ الشجاعَ؟  3-

بم وصف الشاعرُ نفسَه في المقطع الثالث؟  4-

ماذا يكسب الإنسان بمصاحبة أهل العلم؟    5-

ثانيًا: اقرأ المقطعين الثالث والرابع قراءة جهرية معبّرة عن اعتزازك بعلوّ الهمّة والصفات 

النبيلة، واستنكارك لما دونها.

صِّ
َّ
 الن

ُ
ة

َ
غ

ُ
: ل

ً
أولا

د  المعنيين: المعجمي والسياقي لما تحته خط فيما يأتي: 1-
ِّ
حَد

 

المعنى بحسب السياقالمعنى بحسب المعجمالكلمة

.مئـزرًا . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.غضنفرًا . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- لُّ ثوبًا ومِئْـزراإذا المرءُ ضامَتْهُ العُداة بجهلها                      أ
ُّ

ساه الــذ
َ

ــ�صَــى ك
ْ
غ

َ
وأ

- ون مَنْصبًا                  ب ــرْضَ بالدُّ
َ
 لم ت

ٌ
ة ضَنْفَرا ولي هِمَّ

َ
وعندي لدى الأهوال عزمٌ غ
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استنتج معنى ما تحته خط فيما يأتي: 2-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب( في جمل  3-
ْ
ط

َ
دِيم - خ

َ
لِيل - ن

َ
ا بالمعجم هات مفرد )الأطلال - العُداة - الأهوال(، وجمع )خ

ً
مستعين

من إنشائك:

( فيما يأتي:  4-
ْ

ت
َ

ـنْ معنى كلمة )عَف
ِّ
ارجع إلى المعجم، ثم بي

أ- عَفَتْ مياهُ البئر.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

را
َّ

را                           ورسمٌ عَفَتْ آثارُه فتنك غيَّ
َ
ب- خليليَّ هذا رَبْـعُ دارٍ ت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الجملةالجمعالجملةالمفرد

. . . . . . . . . . . . . . . . .أطلال:. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . لِيل:.
َ

.خ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . .العُداة:. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . دِيم:.
َ
.ن . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . .الأهوال:. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . ب:.
ْ
ط

َ
.خ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- ــاأ ــمـ ـ
ّ
ــل ــا دارُ كـ ــ ــ ــــكِ ســـــــــــلامُ الله يـ ــيـ ــ ــلـ ــ ــــراعـ ــفَـ ــ سْـ

َ
ــــجْــــرٌ فــــي الــــبــــلاد وأ

َ
ـــسَ ف ـــنـــفَّ

َ
ت

- يْم  جفنَه ب �صي على الضَّ
ْ
ــــــــــــرالحا الله مَنْ يُغ فقُّ

َ
 وت

ً
ــة

ّ
 فيشكـــــــــــــــــــو ويُبدي رق

- تُوقُ وإنني ج
َ
يــــــــــــــا ت

ْ
ــكَ - قـــادرا ونف�صي إلى العَل ــ ــ

ِّ
جــديــرٌ بــمــا أرجــــو - ورب
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حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت

ما الغرض الرئيس للشاعر من هذا النص؟ 1-

ة والمهانة.
ّ
أ - بيان كراهيته للذل

ر المعنى الحقيقي للشجاعة.   
ْ

ب- ذِك

ج - وصف حال الديار بعد فراق الأحبة لها.

 د - الفخر بالنفس وما فيها من صفات الفروسية و النبل والشرف.

اكتب البيت الذي يشير إلى كل صفة من الصفات الآتية: 2-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . فة:.
َ
ن
َ
أ- الأ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ب- الحرية:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ج- الفروسيّة:.

د الفكرة الرئيسة لكل مقطع من مقاطع القصيدة. 3-
ِّ

حد

الفكرة الرئيسةالمقطع

.المقطع الأول . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.المقطع الثاني  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

المقطع الثالث

.المقطع الرابع . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.المقطع الخامس . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اكتب أمام كل معنى مما يأتي البيت الذي يناسبه من القصيدة:   4-

البيتالمعنى

.المرء حيثما يضع نفسه. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 الـخـلـيـلُ بـخـلـيـلـه. 
ُ

.يُـعْـرَف . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

وطن الإنسان الحقيقي حيث 
.يوجد أحبابه. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الجُبْـنُ لا يطيل العمر كما أن 
.الشجاعة لا تقصرها. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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اعْقِلا: ارْبِطا. 
تِيّة.

َ
وص: الناقة الف

ُ
ل

َ
الق

من خلال قراءتك النص استنبط أسباب غلبة الأسلوب الخبري على القصيدة. 5-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ـنْ  6-
ِّ
ـرَتِ القصيدة، عي

ْ
ث
َ
 مع نصوص أخرى أ

ِّ
حفلت القصيدة بحالات عديدة للتناص

منها الأبيات التي تتناصّ مع ما يلي، مع ذكر أثره: 

]التكوير: 18[.  أ- قوله تعالى: حمىنننىنيحمي 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ثيّر عزّة: 
ُ

ب- قول ك

تِ  
َّ
 حل

ُ
ما ثمّ ابكيا حيث

ُ
وصَيْك

ُ
ل

َ
خليليّ هذا رَبْعُ عَــــــــــــــــــــــــــــزّة فاعْقِلا              ق

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

ج- قول طرفة بن العبد: 

دِ 
َّ
سَـــــــــــــــــــلْ ولم أتبل

ْ
ك

َ
تُ أنني        عُنِيتُ فلـــــــــــــــــــــــــــــم أ

ْ
إذا القومُ قالوا مَنْ فتى؟ خِل
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د- قول المتنبي: 

لب                 ويَقْصُر في عينـي الـمَدَى الـمُتطاولُ 
ْ
تي كلَّ مَط ــــــــــــــــــــرُ عندي هِمَّ

ِّ
حق

ُ
ت
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 لما تقول. 7-
ًّ

في القصيدة اقتفاء واضح للمعجم التراثي اللغوي. ناقش ذلك، مستدلا
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اقترن الخطابُ العقلي للشاعر مع خطابه العاطفي. استدلّ على ذلك من المقطع الخامس. 8-
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ى في النص الروح الإسلامية. من أين تفهم ذلك؟ وعلام يدلّ؟ 9-
َّ

تتجل
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لْ لما تختاره. 10-
ِّ
ا آخر للقصيدة يدلّ القارئ على مضمونها. وعل

ً
اقترح عنوان
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د من المقطع الثاني صورة بيانية واشرحها،  11-
ِّ

ا جيدًا. حد
ً

ف الشاعر الخيال في قصيدته توظيف
ِّ

وظ

ا نوعها وقيمتها الفنية.
ً
ن

ِّ
مُبي

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أ- الصورة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ب- شرحها: .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ج- نوعها:  .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . د- قيمتها الفنية:  .

ـلْ على ذلك من النص بــــــ:  12-
ِّ
للموسيقى الداخلية تأثير واضح ينساب عبر أبيات القصيدة، دل

أ- كلمات تكررتْ.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- جناس. 
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ج- كلمات اشتملت على حرف مـدّ.
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قال الخليفي:  13-

ما القيمة البلاغية للتقديم والتأخير في قوله: )ولي همّة - وعندي لدى الأهوال عزم(؟ 
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ون مَنْصبًا                     وعندي لدى الأهوال عَزْمٌ غضنفرا  ولي همّة لم تــرضَ بالدُّ
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اقرأ ما يأتي، ثم أجب عما هو مطلوب: 14-

ون مَنْصبًا                   رْضَ بالدُّ
َ
 لم ت

ٌ
ة ضَنْفَراولي هِمَّ

َ
وعندي لدى الأهوال عزمٌ غ

ــــراأرى كــــلَّ أرضٍ جــئــتُـــــهــا لـــي مَـــوْطـــنًـــا                        ــــشـ ــعْـ ــ ـــــــــــــــه لـــــــي مَـ
ُ
ـــــبـــــيـــــلٍ زُرت

َ
وكـــــــــــلَّ ق

ـها                    وَ انَّ
َ
رَى مُتقهقـــــــــــــــــــــــراجَســــــــــــــــــــــورٌ على الأهوال حتى ل

ُ
أرتني حِمــــــــــــــــــامي لا أ

استخرجْ من الأبيات السابقة ما يأتي:

دْ مفعوليه.- 
ِّ

 متعدّيًا لمفعولين، وحد
ً

فعلا
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جملة وقعت نعتًا.- 
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ـنْ نوعه.- 
ِّ
ا، وبي مشتقًّ
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ع عن صغائر الأمور.
ُّ
ا أن من علامات كمال العقل علوّ الهمة، والترف

ً
ن

ِّ
 إلى زملائك مبي

ْ
ث : تحدَّ

ً
أولا

ـر( يجمع بين بصائر القادة وذخائر 
َ
ط

َ
ر الذي تشهده )ق ثانيًا: اكتب فقرة توضح فيها أن التطوُّ

 لما تقول بالأدلة المقنعة، مراعِيًا توظيف علامات الترقيم وأدوات الربط المناسبة.
ًّ

الروّاد، مستدلا
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سَب
َّ
الن

اقرأ ما يلي، ثم أجب:

بى أ-  بن بم بز بر ئي ئى ئن ئم ئز قال تعالى: حمىٱئر

]الأعراف: 157[.  بيحمي 
ي: ب- 

ِّ
 الدين الحل

ُ
رَف

َ
قال ش

قال ابن الورديّ: ج- 

حْراوِيّ أثناء عودتنا.د-  سلكنا الطريق الصَّ

 الإنسان على بَدَنه وعَقْله أمر بَـدَهِـيّ.	- 
ُ
ة

َ
ظ

َ
مُحاف

لِ الكلمات التي تحتها خط فيما سبق، ثم أجب عما يأتي: تأمَّ

ما الدلالة التي أضافتها الياء المشددة في آخر الكلمة؟ - 

سِبَتْ كلّ كلمة؟ - 
ُ
إلام ن

سَب؟- 
َّ
ما الذي حدث في الكلمة من تغيير عند الن

راخليليّ ما بالُ النسيم الذي سَرَى
ِّ

ا مُتعط
َ

ـــــــــــــــــــــــذ يَّ الشَّ
ّ
ضَ مَك عَرَّ

َ
ت

ــــــــــــــــــــــــــقُ
ِّ
ي

َ
ي إلى العفــــــــــــــــــــــــاف منه ش

ّ
موبـــــــــــــــــــــقُإن يَوِيّ 

ْ
دُن لهــــــــــــــوٍ  وكـــــــــــــــلُّ 
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القاعدة: 

سَب: هو إلحاق ياء مشدّدة مكسور ما قبلها بالاسم لتدلّ على نِسْبة �صيء إلى آخر.  1-
َّ
الن

والمنسوب: هو الاسم بعد لحوق ياء النسب به.

والمنسوب إليه: هو الاسم قبل لحوق ياء النسب به.

ضيف إلى 
ُ
سْبة إليه ن

ِّ
: كلمة )قطريّ( اسم منسوب، و)قطر( منسوب إليها. وهكذا كل اسم يُراد الن

ً
مثلا

آخره ياء مشددة مكسورًا ما قبلها. 

سَب؛ كما في )فاطمة(: فاطِمِيّ.  2-
َّ
إذا كان آخر الاسم تاء دالة على التأنيث، فإنها تحذف عند الن

عيلة: 3-
ُ
عيلة وف

َ
سَب إلى ف

َّ
 الن

عيلة: تحذف الياء والتاء؛ فنقول في )جُهينة(: )جُهنيّ(.	 
ُ
وزن ف

عيلة: يجوز فيه حذف الياء والتاء وإضافة ياء النسب ، ويجوز حذف التاء فقط وإضافة ياء 	 
َ
وزن ف

النسب كما نقول في )طبيعة( : )طبعيّ، طبيعيّ(، و)بديهة(: )بدهيّ، وبديهيّ(. 

سَب إلى الممدود:  4-
َّ
الن

إذا كانت الهمزة أصلية، بقيتْ؛ كما في )إنشاء(: إنشائِيّ.	 

لبت واوًا؛ كما في )سوداء(: سَوْداوِيّ.	 
ُ
إذا كانت الهمزة زائدة للتأنيث، ق

إذا كانت الهمزة منقلبة عن أصل، جاز إبقاؤها أو قلبها واوًا؛ كما في )دُعاء(: دُعائِيّ أو دُعاوِيّ.	 

سَب إلى المقصور:   5-
َّ
الن

لبتْ واوًا؛ فنقول في )هُدَى(: هُدوِيّ.
ُ
 أ - إذا كانت الألف ثالثة ق

ب- إذا كانت الألف رابعة والثاني ساكنًا، ففيه ثلاثة أوجه: 

حذف الألف المقصورة الرابعة وإضافة ياء النسب المشددة في آخره، ويكسر الحرف الذي قبلها؛ 	 

يِـيّ. 
ْ
فنقول في )دنيا(: دُن

قلب الألف المقصورة الرابعة واوًا، ثم إضافة ياء النسب المشددة، ويكسر الحرف الذي قبلها؛ فنقول 	 

يَوِيّ. 
ْ
في )دنيا(: دُن

قلب الألف المقصورة الرابعة واوًا، ثم تزاد ألف قبل الواو، ثم تضاف ياء النسب، ويكسر الحرف 	 

ياوِيّ. 
ْ
الذي قبلها؛ فنقول في )دنيا(: دُن

نَدِيّ.
َ

ا، حُذفت الألف؛ كما في )كندا(: ك
ً
ج- إذا كانت الألف رابعة، والثاني متحرك

فِيّ. 
َ
د - إذا كانت الألف خامسة فأكثر، حُذفت الألف؛ كما في )مصطفى(: مُصْط
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ب: 6-
َّ

سَب إلى الـمُرك
َّ
 الن

المركب الإضافي )وهو كل تركيب يتكون من مضاف ومضاف إليه(:	 

رِيّ.
ْ

    ينسب إلى عجزه إذا كان مبدوءًا بـ )أمّ - أب - عبد - ابن(؛ كما في )أبو بكر(: بَك

    وينسب إلى صدره إذا كان غير ذلك؛ كما في )بدر الدين(: بَدْرِيّ. 

نا معًا كلمة واحدة(، يكون النسب إليه بالنسب إلى الصدر، 	 
ِّ

المركب المزجي )وهو مزج كلمتين ليُكو

بَك(: بَعْلِيّ. 
َ
ف العَجُز؛ كما في )بَعْل

َ
ويُحذ

ف 	 
َ

المركب الإسنادي )وهو إسناد فعل إلى اسم(: يكون النسب إليه بالنسب إلى الصدر، ويُحذ

العَجُز؛ كما في )جاد الحقّ(: جادِيّ.  

وِيّ، و)سَنَة(:  7-
َ

خ
َ
بَوِيّ، و)أخ(: أ

َ
إذا كان في الكلمة محذوف، فإنه يُرَدّ عند النسب؛ كما في: )أب(: أ

سَنَويّ، و)هِبة(: وَهْبيّ، و)عظة(: وَعْظِيّ.
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التدريبات

د المنسوب، والمنسوب إليه فيما يأتي: 1-
ِّ

حد

نخ  نح نج مي مى مم مخ مح مج لي لى لم  أ  - قال تعالى: حمىلخ

]النحل: 103[. حمي  هج ني نى نم

]النور: 35[. حمي  ضج صم صخ صح سم سخ سح سج خم خج حم حج جم  ب- قال تعالى: حمى

ج - قال اليزيديّ: 

ـنْ ما حدث من تغيير عند النسب: 2-
ِّ
استخرج الاسم المنسوب، والمنسوب إليه مما يأتي، وبي

]الرحمن: 76[.   ئرئزحمي  ٱ َّ ُّ ِّ ّٰ أ- قال تعالى في وصف أهل الجنة: حمى

ب- قال مالك بن الريب يرثي نفسه: 

رة.
ِّ
ج- استمعتُ أمس إلى كلمة وَعْظيّة مُؤث

المنسوب إليهالمنسوب

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ما حدث من تغييرالمنسوب إليهالمنسوب

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ـــــــــــــــــــا  يُنْبيــــــــــــــــــــكَ عمَّ ـمَعِـيٌّ يكـــــــــــــــــــاد 
ْ
ل

َ
كـــــــــــــــــــاءأ

َ
 وذ

ً
نة

ْ
يْبِ فِط

َ
كــــــــــان في الغ

جِدْ             
َ
يَّ فلم أ

َ
رْتُ مَنْ يبكي عَل

َّ
ذك

َ
 باكيات

ِّ
دَيْنِي مْحِ الرُّ يْف والرُّ سوى السَّ
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ضع في الفراغ فيما يلي اسمًا منسوبًا مناسبًا: 3-

.  كان مفيدًا للطلاب.  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أ- اللقاءُ  .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  قريبًا عن يوم .
ُ
ب- ستُعْلِنُ المدرسة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . مة على عَقْد المؤتمرات .
ِّ

ولُ المتقد ج- تحرص الدُّ

اختر الإجابة المناسبة للفراغ مما يأتي: 4-

.                                                 )بيضائيّ - بيضاويّ - بيضويّ - بي�صيّ( . . . . . . . . . . . . . . . . ل .
ْ
ك

َ
 أ - هذا المبنى على ش

.                                                )ابنيّ - ابن العُمريّ - ابنيّ عُمر- عُمريّ(  . . . . . . . . . . . . . . . . سَب إلى ابن عُـمر: .
َّ
ب- الن

.                                    )دينيّ - فخريّ - فخر الدينيّ - فخريّ الدين(  . . . . . . . . . . . . . . . . سَب إلى فخر الدين: .
َّ
ج- الن

انسب إلى ما يلي مع الضبط في جمل من إنشائك: 5-

الجملةالنسب إليهاالكلمة

.عَصَا . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.إنشاء . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.يد . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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كتابة مقال نقدي لقصيدة 
بقايا سفينة غوص

لمبارك بن سيف آل ثاني

: التعريف بالمقال النقدي: 
ً

أولا

ا،   نقديًّ
ً

المقال النقدي: هو مقال يختص بتحليل قصيدة أو مقالة أو رواية أو أي عمل فني تحليلا

بهدف تقديم تفصيل أو تفسير حول جانب ما من المادة موضع التحليل، أو تقديم هذا العمل ضمن 

سياق أوسع، بربطه بأعمال أدبية أخرى للأديب نفسه، أو لغيره من الأدباء.  

ن قالبه البنائي من:  ويتكوَّ

1- المقدمة: )وتشتمل على: تعريف بسيط بهوية النص والشاعر(.

2- العرض: ويشتمل على: تحليل النص من خلال عناصره الرئيسة:

الفكرة.  	

العاطفة.  	

الخيال.  	

اللغة والأسلوب.  	

3- الخاتمة: وهي خلاصة تتضمّن إصدار حكم عامّ حول النص، وموضوعه وأدواته الفنية 

والتعبيرية.
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ثانيًا: النص:

تمهيد: 

بين يديك قصيدة من أدب البحر للشاعر مبارك بن سيف آل ثاني، وهي تعكس اهتمام الشعر الخليجي 

ل هذا الجانب محور حياة الإنسان 
َّ
بأحد أهم الموضوعات الاجتماعية المرتبطة بالبحر والغوص؛ حيث مث

الخليجي قبل ظهور النفط.

والنص من الشعر الحر الذي يُعدّ لونًا من ألوان التجديد والتطور في القصيدة العربية.

والشاعر مبارك بن سيف خير من رصد هذه التجربة بأسلوبه الذي جمع بين الرومانسية والواقعية.  

وَتدرينَ إذا عمّ المساءْ؟
َ
أ

ج بالضياءْ وأتى النجمُ المتوَّ

ورمى الغوّاصُ بالجسم المكبّلْ بالعناءْ

ـا قاسيًا ورمى يومًا شقيًّ

قد أتى الليلُ فما أحلى الغناءْ!

وأتى الصوتُ الشجيْ

ناشرًا آهاتِه الثكلى دعاءً ورجاءْ

يطلق "اليامال" في تلك المتاهات البعيده

ى بالوفاءْ ق والمعنَّ إنه القلب الممزَّ

رتِ فهل تنسين أيامَ القفالْ
ّ

إن تذك

بعد ليل طال في البحر وطالْ؟

وأتى الفجرُ وليدًا في ثناياه الوصالْ

 إذا ما الشط قد مَدَّ ذراعَهْ
ّ
واذكري الشط

وهفا الرملُ إليكِ في حنين ووداعَهْ

عاتبًا يشكو من البعد التياعَهْ

اذكري الأمسَ وقولي:

إنها شرعُ الحياهْ

هكذا تم�صي الحياهْ

إنما أنتِ بقيّهْ

قد رماها الزمنُ الطاحنُ 

للأرض وصيّهْ

ترقب الأمسَ حبيبًا عائدًا

قد توارى خلف أستار السنينْ

فلقد دارت رحى الأيام دورَهْ

غنّى
ُ
وغدا الغوصُ حكاياتٍ ت

فاحفظي الذكرى؛ ففي الذكرى عزاءْ

امٍ  واستعيدي صوتَ نهَّ

على سطحكِ يشدو بالغناءْ

يبُ والغوّاصُ أسرى
ِّ

وعليه الس

يُمضيان اليومَ في همّ وكدّ وعناءْ

جاجْ
ُ
واذكري الماء الأ

ملحه القا�صي

على تلك الجروح النادبَهْ

واذكري الشمسَ عليكِ

والسمومَ اللاهبَهْ

تحرق الإنسانَ فيكِ

والوجوهَ الشاحبَهْ

المصدر: الأعمال الشعرية، مبارك بن سيف آل ثاني، المجلس الوطني للثقافة والفنون والتراث، 2008 م.
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نك من معرفة مضمون النص، وكتابة 
ِّ

مك
ُ
ا: اقرأ النص السابق قراءة واعية ت

ً
ثالث

استجابة نقدية عنه، مستفيدًا من التوجيهات الآتية:

قدّم مع زملائك لمحة عن الإطار العام لقصيدة )بقايا سفينة غوص( لمبارك بن  1-

سيف آل ثاني، تشتمل على: )الشاعر - العنوان - الموضوع - الغرض(.

تحدّث عن الأفكار الرئيسة للنص. 2-

ل على مظاهر كفاح أجدادنا في دول الخليج.  3-
ّ
دل

بيّـن أبرز السمات الأسلوبية للشاعر. 4-

وضّح أهم القيم التي يُعزّزها النص لديك. 5-

قيّم رؤية الشاعر لما�صي أهل الخليج، مبينًا رؤيتك الخاصة. 6-

قيّم مدى تحقيق النص لغرضه.  7-

: قبل الكتابة:
ً

أولا

ـلِعْ على نماذج لمقالات نقدية حول قصائد مشابهة.  1-
َّ
اط

ح فيه أهم محاور الاستجابة النقدية. 2-
ِّ

وض
ُ
ا للكتابة ت

ً
ضع مخطط

قسّم النص من الناحية الفكرية والأسلوبية. 3-

ثانيًا: أثناء الكتابة:

ـن من خلالها الإطار العام للنص. 1-
ِّ
بي

ُ
اكتب مُقدّمة ت

اكتب المقال وفق المخطط الذي وضعتَه، مراعيًا العناصر الواردة في صحيفة  2-

تقييم الكتابة. 

راعِ سلامة اللغة، وتجنّب الأخطاء اللغوية. 3-

احرص على استخدام علامات الترقيم المناسبة.  4-

ا: بعد الكتابة:
ً
ثالث

اقرأ المقال؛ لمراجعته وتنقيحه. 1-

اعرض كتابتك على معلمك وزملائك بصوت واضح وبطريقة معبرة. 2-

دوّن ملاحظات معلمك وزملائك؛ للاستفادة منها في تطوير المقال لاحقًا. 3-

فعّل صحيفة تقييم الكتابة الآتية من أجل التقويم الذاتي لكتابتك 4-

خطوات كتابة مقال نقدي:
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عناصر التقويمم
ق

ُّ
مستوى التحق

12345

قدّمت تأطيرًا للنص )القصيدة - العصر - الشاعر(1

وضّحت الأفكار الرئيسة للنص.2

نت مقصود النص ومضمونه.3 بيَّ

4
لت على أبرز الخصائص الأسلوبية للنص من مثل:

ّ
دل

المعجم اللغوي- الأسلوب الخبري - الأسلوب الإنشائي - 
المحسنات البديعية - التقديم والتأخير - التكرار.

حت عنصري العاطفة والخيال.5 وضَّ

فت المصطلحات النقدية.6
َّ
وظ

كتبت بلغة فصيحة سليمة، وراعيتُ السلامة اللغوية.7
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لُ في الجدول الآتي ما أضافته هذه الوَحدة لحصيلتي العقلية واللغوية، بما 
ِّ

في نهاية الوحدة، أسج

 في حياتي العلمية والعملية:
ً

ة ليُفيدَني ذلك مُستقبلا غويَّ
ُّ
تي الل

َ
ي شخصيتي، ويزيدُ حصيل يُنمِّ

م
مفاهيم جديدة - 

مصطلحات
معارف ومعلومات

تعبيرات 
أدبية جميلة

قيم 
اكتسبتها

مهارات 
مكتسبة

1

2

3

4

5

6

7

8





الوَحْدَةُ الخامسة



عزيزي الطالب،

 مفهومها، وتاريخها، ومسؤولية 
ُ

 الالتزام في الأدَب من حيث
َ
 في هذه الوحدة قضية

ُ
ستتعرف

الأدب الملتزم، كما ستتعرف نماذجَ من الالتزام في الأدب الحديث.

وستتعرف لونًا من ألوان الأدب العربي وهو "أدبُ المقاومة"، وتقف على دَوْرِهِ في تشكيل الوَعْي 

يْن:  للأمة في مقاومَة المعتدين، من خلال نصَّ

ر من الشاعر 
ِّ
 من خلاله على التزام أدبي صادق ومعب

ُ
الأول شِعْري بعنوان: عُرْس المجد، وتقف

ري بعنوان: الوطن "مشهد من رواية الدار الكبيرة" يَعْرض جانبًا آخر 
ْ
ث
َ
نحو قضايا أمته، والآخر ن

من جوانب المقاومة، كما تتعرف بعضَ الخصائص الفنية والجمالية للنصين.

وفي بناء الكلمة والجملة ستتعرّف المصدر الصناعيّ وطريقة صوغه مميزًا بينه وبين الاسم 

المنسوب، وكيفية صياغتهما، وتوظيف كل منهما في سياقات مختلفة، وفي محور الكتابة ستكتب 

 وواجبٌ" مُعْتمدًا على الحُجَج المناسبة، والأدلة 
ٌ

 شرف
ُ
ة  الوَطنيَّ

ُ
ا بعنوان "الخِدْمة  إقناعيًّ

ً
مقالا

تزمًا بالخصائص البنائية والفنية للمقال الإقناعي. 
ْ
المقنعة، ومُل

 أمْ وهْم وزَيْف؟" 
ٌ
وفي محور الاستماع ستستمع إلى نص عنوانه: "صِدامُ الحضارات حقيقة

وتتعرف الفكرة العامة للنص، وتستنبط غرض المتحدث، وهويته من خلال أفكاره ونبرة صوته. 

مة دولية 
َّ
ث في موضوع "لقاء مع مسؤول في منظ ث ستتدربُ على الحِوار والتحدُّ وفي محور التحدُّ

ا بلغة سليمة . لام العادل"؛ فتفصحُ عن رأيك شفهيًّ عن دورها في تحقيق السَّ

ومن خلال دراسة هذه الوحدة ستعزز لديك مجموعة من القيم منها: المسؤولية تجاه الأمة 

والوطن، والانتصار لقضايا الأمة.



مَجْدِ )شعر(.
ْ
عُرْسُ الـ

بيرَة(.
َ

ار الك هَد مِنْ رواية الدَّ
ْ

الوطن )مَش

المصدر الصناعي.

 وواجبٌ  )مقال إقناعي(.
ٌ

 شرف
ُ
ة  الوَطنيَّ

ُ
 الخِدْمة

 أمْ وهْمٌ وزَيْف؟ )حوار(.
ٌ
صدامُ الحضارات ،حقيقة

السلام العادل )مقابلة(.

 الالتزام في الأدب.
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الالتزام في الأدب

الالتزام لغة واصطلاحًا:

ر  غويّ: المداومة على ال�شيء واعتناقه والاهتمام به، وقد أضفى التطوُّ
ّ
يعني الالتزام في الاستعمال الل

ا جديدًا، فحواه مشاركة الأديب أبناء مجتمعه مشاركة واعية  الفكري الحديث عليه معنى اصطلاحيًّ

في القضايا الإنسانية الكبرى، عن طريق الموقف الذي يتخذه الأديب من هذه القضايا.

ق 
َّ
 لخدمة فكرة معيّنة تتعل

ً
ه وسيلة نَّ

َ
ف )الالتزام( في الدراسات الأدبية بأنه: اعتبار الأديبِ ف ويُعرَّ

بالإنسان، لا لمجرّد تسلية غرضها الوحيد المتعة والجمال. 

تاريخ الالتزام الأدبي:

فكرة الالتزام في الأدب قديمة قِدَم الأدب نفسه، فالشاعر الجاهلي الذي يناصر قبيلته يُعَدّ شاعرًا 

 على ذلك هو قول لقيط بن يعمر الإيادي:
ً

ملتزمًا بقضايا قبيلته، ولعلنا نسوق مثالا

وفي أدب عصر صدر الإسلام يمكننا أن نعُدّ الشعراء والخطباء المناصرين للدعوة الإسلامية 

أدباء ملتزمين، وفيما ما تلا ذلك من عصور فإن الالتزام أخذ طابع الأدب المقاوم؛ ومن مظاهر ذلك 

ورية: ما نجده من قصائد رَصَدَت المناوشات التي دارت بين المسلمين والروم؛ كما في قصيدة فتح عَمُّ

أو قصائد رَصَدت الحروب الصلبييبة؛ كما في قصيدة الأبيوردي:

لْ في سَرَاتِهُمُ
ِّ
ــــــــــــــــــــــــــــــل

َ
صَعَاأبلِغْ إيــــــــــــــــــــــــــــــادًا وخ

َ
عْصَ قد ن

ُ
يَ إن لم أ

ْ
أ ي أرى الرَّ

ّ
إن

ــمُ
ُ

مُورك
ُ
 نفســـيَ أن كانــتْ أ

َ
هْــف

َ
مْــرُ النــاسِ فاجتَمَعايــا ل

َ
حْكِــمَ أ

ُ
شتّـــى وأ

 بهِ
َ
ى أن يُحيط

َ
عال

َ
تْحُ الفُتــــــــــــــــــــوح ت

َ
بِ ف

َ
ط

ُ
ـرٌ من الخ

ْ
ـث

َ
ــــــــــــــــعر أو ن

ِّ
مٌ من الش

ْ
ظ

َ
ن

ــحُ أبــوابُ السّمـــــــــــــــــــــــاء لــهُ  فتَّ
َ
ــبِفتــحٌ ت

ُ
 وتبـــرزُ الأرضُ فــي أثوابهــا القُش

مّتـــي لا يُشــرعون إلــى العِــدَى 
ُ
عائــمِ  أرى أ يــنُ واهـــي الدَّ

ِّ
رِماحَهــمُ، والد

ً
ة ودوا حَـــــــــــــــــــــــمِيَّ

ُ
 لــم يَــذ

ْ
يْتَهُــمُ إذ

َ
 بالـمَحارمِ فل

ً
يْـرة

َ
وا غ ينِ، ضَنُّ

ِّ
 عن الد
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دي:
ْ
ن أو قصائد رَصَدتْ سقوط الأندلس كما في قصيدة أبي البقاء الرُّ  

ا؛ حيث ارتبط بالقوميّة والقضايا الخاصة بالأمم  ثم أخذ الالتزام في الأدب الحديث مفهومًا خاصًّ

والمجتمعات. 

مسؤولية الأدب الملتزم:

الأديب المندمج في بيئته المرتبط بها يسعى دائمًا إلى ربط إبداعه بالواقع الذي يعيشه، واستكشاف 

الحقائق الجوهرية التي تعمل على إثراء الخبرات، وإيقاظ الشعور، وسَبْـر أغوار الحياة؛ فهو ليس 

 عن العالم الذي يحيا فيه.
ً

منفصلا

ين )الجمهور( إلى واقع أفضل لمسايرة القيم الإنسانية 
ِّ

 من هنا ظهر دور الأدب في توجيه المتلق

مّة إلى سُبل النّجاح، وتعريفها بطرائق العدل 
ُ
السامية، والخلاص من الرذائل والشرور، وتوجيه الأ

لام.  والخير والحبّ والسَّ

قّاد وجوه المسؤولية التي تقع على عاتق الأديب، وذكروا منها: وقد ناقش النُّ

- تقديم نظرة إيجابية عن الحرية والحبّ والسلام.

- استنكار العنف والاضطهاد وإقصاء الآخر.

- تحديد علاقة صحيحة بين الغايات والوسائل. 

مّته وثقافتها وأخلاقها.
ُ
- أن يكون الأديب الملتزم مرآة صادقة لقيم أ

الالتزام في الأدب الحديث: 

شاع في خمسينيات القرن المنصرم مفهوم )الالتزام(، وكان المقصود به الالتزام بقضايا الأمة من 

ر من الاستعمار  ـتْـها الشعوبُ العربية الطامحة للتحرُّ منظور قومي، وتبلور عن ذلك عدّة مفاهيم تبنَّ

راها، ومن أبرز هذه المفاهيم:
ُ
الذي قوّض قواها، ودمّر مُدنها وق

• الوحدة )وحدة الأمة العربية(.

• الحرية )حرية الأمة ومحاربة الأفكار السلبية(.

• )محاربة الاستغلال والإقطاع(. 

ع الظلم والعدوان.
ْ
• دَف

• تحرير البلاد والدعوة إلى نهضتها.

قْصَـــــــــــــــــــــــــــــــانُ
ُ
ــمَّ ن

َ
ـــيءٍ إذا مــا ت

َ
لِّ ش

ُ
ــرَّ بطِـــــــــــــــيبِ الـــــــعيشِ إنســانُلِـــــــــــــــــك

َ
فــلا يُغ

هُ أزمــانُ هــي الأمــورُ كمــا شــاهَدْتُها دُوَلٌ
ْ
هُ زَمــنٌ ســـــــــــــــــــاءت مَــنْ سَــرَّ
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كما رفد الأدبُ العربي المعاصر مفهومَ الالتزام برافد من تجارب الأدب القومي والوطني والاجتماعي، 

دّم في هذا الباب هو أدب المقاومة الفلسطينية، لاسيّما أن قضية 
ُ
ويمكن القول: إن أفضل مثال ق

فلسطين قضية ذات أبعاد كثيرة: وطنية، وعربية، وإسلامية، وعالمية، ومن هنا  نجح أدبُ المقاومة - 

ا؛ فهذا الشاعر المصري علي محمود طه  ا، ومبدع جماليًّ في جزء كبير منه - في تكوين موقف ملتزم ذاتيًّ

يستنهض الهِمَم، ويُصوّر كفاح الشعب الفلسطيني وتضحياته مع إخوانه العرب والمسلمين لتحرير 

سات في قصائد عديدة، نقتطف منها قوله: المقدَّ

    

كما برز أدبُ الالتزام عند فدوى طوقان أيضًا، والتي أبدعتْ في تصوير مشاعرها وموقفها من 

ك بالوطن، واستذكار مدينة )يافا(، فقالت في قصيدة بعنوان )لن أبكي(:   التمسُّ

وقال القلبُ: ما فعلتْ بك الأيام يا دارُ؟

ي، هل جاءتك أخبارُ؟
ْ
أ وهل جاءتك بعد النَّ

هنا كانوا

هنا حلموا

هنا رسموا

مشاريع الغد الآتي

وهذا الشاعر )محمود درويش( قد صُبغ شعره في مجمله بصبغة قومية، كما استطاع أن يرقى 

 للحنين 
ً

بقصيدة الحبّ الى آفاق رمزية؛ حيث تحوّل عنده الافتراقُ عن الحبيبة والحنين إليها معادلا

إلى الأرض )فلسطين(.

ولم يقتصر أدبُ الالتزام والمقاومة على فلسطين وحدها وقضيتها؛ فهذا الشاعر السوداني محمد 

يان:
ْ
غ

ُّ
الفَيْتُوري يَسْتنهض بلادَه ضدّ الط

انُ باقِ جَّ جْنُ ولا السَّ
ِّ

بْحُ فلا الس أصبح الصُّ

انِ عليكِ
ّ
وإذا الفجرُ جَناحانِ يَـرف

لَ هاتيكَ المآقي حَّ
َ

وإذا الحُزْنُ الذي ك

ا لوَثاقِ
ً
رْب وَثاق دَّ على الدَّ

َ
والذي ش

ـرَنا في كلّ وادي
َ
والذي بَعْـث

 من كل قلبٍ يا بلادي
ٌ
 نابعة

ٌ
فرحة

بِيـ                 
َ
ـهـــــــــــــــــــــــا العــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــربيُّ الأ ــيُ أرى اليـــــــــــــــــــــــــــــــوم موعدنا لا الغدا)م(أخي أيُّ

دَىفلســــــــــــــــــــــطين تحميكِ منّا الصدور           فإمّــــــــــــــــــــا الحيـــــــــــــــــــــــــاة وإمــــــــــــــــا الرَّ
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ـي ينتصر لشعبه وقضيّته في مقاومة الاحتلال الفرن�شي:
ِّ
اب وهذا الشاعر التون�شي أبو القاسم الشَّ

لوا هذا المنحى كثيرون؛ منهم على سبيل المثال: مفدي زكريا، وعمر أبو ريشة، 
َّ
 والشعراء الذين مث

وفهد العسكر، وعبد الوهاب البياتي، وغيرهم الكثير.

ق بموضوع الالتزام الأدبي، والذي يُطالع الأعمال النثرية 
ّ
عْر فيما يتعل

ِّ
وكان النثر شأنه شأن الش

للعقاد في سلسلة "العبقريات" أو محمد النويهي في كتابه  "الأدب الهادف" أو مصطفى صادق الرافعي 

الذي تصدّى لدعاة التغريب في الفكر والأدب في معظم كتاباته، أو غيرهم من أرباب البيان النثري 

يجد صدق ذلك. 

ض  م وتعرُّ
ُ
وإنّ ظروف أمتنا الحالية الحافلة بالقلق والمليئة بالمشكلات، وما آلتْ إليه من تشرذ

 عن كونها بيئة مناسبة له، كما تدعو هذه الظروف 
ً

للمؤامرات تدعو بشدّة إلى الأدب الملتزم، فضلا

مُوّ بالإنسان العربي، وتذكيره بقضاياه القومية الملحّة. الأدباء إلى توجيه إبداعهم؛ للسُّ

 
َ
ــــعْــــبُ يــــومًــــا أرادَ الـــحـــيـــــــاة ــدَرْإذا الــــشَّ ــ ــ ـــ ــ ــ

َ
ــق ــ  فـــــــلابُـــــــدَّ أن يَــــسْــــتــــجــــيــــبَ الــ

ــــي ــ ـــ ــ ــ ـــ ــ ــ ــلِ ــ ــجَــ ــ ــ ــنْ ــ ــ ـــــــيْـــــــــــــــل أن يَ
َّ
ـــــسِـــــــــــرْولابُـــــــــــــــــــــــــــدَّ لِـــــــل

َ
ــــــيْــــــدِ أن يَـــــــــــنْـــــك

َ
ولابُـــــــــــــــــــدَّ لــــــلــــــق

ــاةِ ــــــــوْقُ الـــــحــيـــ
َ

ـــــــــــــــــرْومَـــــــنْ لــــم يُـــعـــانِـــقْـــهُ ش
َ
ــــــــدَث

ْ
هـــــــــــــــا وان

ِّ
ـــــــــــــرَ فـــــــي جَـــــــو ــــــبَــــــخَّ

َ
  ت
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ماذا تعني الوظيفة الأخلاقية للأدب؟ 1-
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا رأيك  3-
ً
ارتبط الالتزام في الأدب العربي الحديث كثيرًا بالمقاومة في فلسطين. فسّر ذلك، مبين

في هذا الارتباط.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا رأيك.   4-
ً
تجاوز الأدبُ الملتزم منحى المقاومة إلى الدعوة إلى البناء والنهضة. وضّح ذلك، مبين

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ا بين الالتزام في شعر صدر الإسلام والالتزام في الشعر الحديث؛ من حيث  5-
ً
هل ترى فرق

الغرض والمضمون. قدّم مقارنة موجزة.  
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

ظِمَ فيه شعراءُ اليوم؟  6-
ْ
اعتمادًا على فهمك خاتمة النص، ما مجال الالتزام الذي يمكن أن يَن

لْ لذلك بأمثلة من واقعنا العربي.  
ِّ
مث

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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التدريبات
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]النص الأول[

جْدِ  
َ ْ
عُرْسُ ال

ة(  
َ

بو رِيش
َ
للشاعر )عُمَرَ أ

اومَة"، وعلى التزام أدبي 
َ

 واضحًا على "أدبِ المق
ً

ة( مثالا
َ

 "عُرْس المجْدِ" للشاعر )عُمَرَ أبو ريش
ُ
عدُّ قصيدة

ُ
ت

رَ من خلالها عن احتفائه واحتفاله باستقلال سوريا  ر من الشاعر نحْوَ قضايا أمته؛ حيث عبَّ
ِّ
صادقٍ ومعب

التي خاطبها بقوله: ) يا عروس المجد ( من المحتل الفرن�شي، وما بذله الأحرار من أبناء الوطن في سبيل 

لُ نموذجًا معبرًا عن الشخصية العربية 
ِّ
التحرير والاستقلال، ودحْر المحتلين الغزاة منه. والقصيدة تمث

لَّ غال ونفيس.
ُ
 الحرية، وتبذلُ في سبيل تحصيلها ك

َ
رُ قيمة

ِّ
د

َ
ق

ُ
ة، التي ت المقاومة الحُرَّ

 بالقضية الفلسطينية، معتبرًا أنَّ ما 
َ
ة رَ الأمَّ

ِّ
اعِرُ في غمْرة أفراحِه مع بني وطنِه أنْ يُذك ولم ينسَ الشَّ

ا تكتملْ بعدُ إلا بعد تحرير فلسطين من أيدي 
َّ
جازٍ كبيرٍ فرحة كبيرة لكنها لم

ْ
وري من إن حققه الشعبُ السُّ

.
ً
 مغتصَبة

ً
ا تزلِ القُدْسُ سليبة الصهاينة المغتصبين؛ فلا تكون الفرحة كاملة، ولـمَّ

 عن هذا الحلم في توحيد الصف العربي في فرحه 
ُ
رَتِ القصيدة ، فقد عبَّ

ٍّ
 حُر

ٍّ
 عربي

ِّ
مُ كل

ْ
 حُل

َ
ولأنَّ الوحدة

رَ الأرضُ من الغاصبين. طهَّ
ُ
وآلامه، حتى يعودَ الحقُّ لأهله، وت

ر،  وقد تميز النصُّ بمجموعة من  الخصائص الإبْداعية للشاعر، منها : التفاؤل، والدعوة إلى التحرُّ

رة، والألفاظ المأنوسة.
َ

ة الشاعر، والصور المبْتك وظهور ذاتيَّ

)1( تنظر ترجمته وسيرته في : عمر أبو ريشة - حياته وشعره - لجميل علوش.

هو عمر محمد شافع أبو ريشة )1(، شاعر سوري، وُلِدَ عام 1910م، عاش طفولته وصباه وشبابه في 
سورية، ثم لبنان، ثم تنقلّ بين عدد من العواصم، حين التحق بالعمل في السلك الدبلوما�شي. 

بَ عمر أبو ريشة بالشاعر السفير، وقد كان شاهدَ عيان على الانكسارات والانتصارات التي عاشتها 
ِّ

ق
ُ
ول

رُ آلامَها وأحْزانَها 
ِّ

 عن تاريخِها، ويُصَو
ُ

ى بأمجادِها، ويتحدث نَّ
َ
الأمة العربية، وكان يحملُ همومَ أمته، يتغ

ه عانى بسبب الأوضاع التي عاصرها، والتجارب التي واجهها في رحلته إلى أوروبا، وإخفاقه  بَاتِها. كما أنَّ
َ

ونك
في دراسته، وعودته إلى الوطن، وقلقه وخوفه من المستقبل المجهول، إضافة إلى تجاربه العاطفية المتعثرة، 

ته. مَّ
ُ
ضايا أ

َ
 للأدبِ الملتزمِ بق

ً
 صادقة لـ "أدب المقاومة"، ومثالا

ً
كما كان شعرُه صورة

صدرتْ له دواوين، ومختارات، ومجموعات شعرية، منها: "غنيْتُ في مأتمي"، و"أمرك يا رب"، و "من 
وحْي المرأة"، ونظم عددًا من المسرحيات والملاحم، منها: "ذي قار"، و"محكمة الشعراء"، وغيرها.  

يَ الشاعرُ في مدينة الرياض سنة 1990م، ودُفِنَ في حلب التي نشأ وترعرع فيها.
ِّ
وُف

ُ
ت
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تِيهِي: اعتزي وافتخري.
ا: منازلنا - جمع 

َ
انِين

َ
مَغ

نَى.
ْ
مَغ

هُب: النجوم.
ُّ

الش
ل.

ُّ
بِي: حُرٌّ يرفضُ الذ

َ
أ

 من الزمن.
ً
بَة: فترة

ْ
حِق

ابِ: ضعف قوة 
َّ
لين الن
المحتل.

لِيل: ضعيف - متعب.
َ
ك

يْه - جانِبَي  دَّ
َ

يْه: خ
َ
عارِض
وجْهِه.

ذنابى عقرب: ذيل العقرب، 
والمقصود : أذى العدو 

المحتل.
رَوَابي : جمع رابية: وهو 

ما ارتفع من الأرض.
ى : مظهر.

َ
مجْل

ا: الضوء والمقصود 
َ
ن السَّ

- العلو والرفعة.
ة: صوْت الخيل.

َ
صَهْل

ضُب: السيوف القاطعة 
ُ

الق
- جمع القضيب.

ق: اسم لدمشق.
َّ
جِل

المصدر: ديوان ) عمر أبو ريشة ( ص 437 .

) أ (

جْدِ تِيهِـي واسْحَبي - 1
َ
ــــــــهُــــــــبِيا عَـــــــــــــــــرُوسَ الم يـــــــــــــــــــــــولَ الــــــــشُّ

ُ
ــــــــانِــــــــيــــــــنَــــــــا ذ

َ
فــــــــــي مَــــــــغ

هَا - 2
َ
ــــــــــــــــــوْق

َ
 رَمْلٍ ف

َ
رَيْ حَــــــــــــــــــــفْنَة

َ
نْ ت

َ
بِـــــــــــــــيل

َ
 أ

ٍّ
ــــــــــرْ بِـــــــــــــــدِمَـــــــــــــــا حُــــــــــــــــــــــر

َّ
ــــــــــعــــــــــط

ُ
لـــــــــــــــمْ ت

3 - 
ً
ـيُ علــــــــــــــــــيْهَا حِــــــــــــــــــــقْبَة

ْ
رَبِ دَرَجَ البَغ

َ ْ
ــــــــــــــوغِ الأ

ُ
وهَــــــــــــــــــــــــوَى دُونَ بُــــــــــــــل

يَالي دُونَهــــــــــــــــــا - 4
َّ
مـى كِــــــــــــــــــبْـرُ الل

َ
ــــــــــــــبِوارْت

َ
ل

ْ
لِيـــــــــــــــــــــلَ الِمخ

َ
ـــــــــــــــــــابِ، ك يّنَ النَّ

َ
ل

مَتْ - 5
َ
ط

َ
ـــــــتَـــــــصِـــــــبِ!لا يَمُـــــــــــــــــوتُ الحقُّ مَهْمَا ل

ْ
ـــــــغ

ُ
 الم

ُ
ــــــــبْــــــــضَــــــــة

َ
عَــــــــــارِضَــــــــــيْــــــــــهِ ق

) ب (

حْلامِنَـــــــــــــــا - 6
َ
نَـــــــــــــا بَعْدُ مِنْ أ

ْ
غ

َ
هَبيمَا بَل

َّ
ــــــــــــــــريمَ الذ

َ
مَ الك

ْ
ذلِكَ الحُـــــــــــــــل

7 - 
ٌ
ة ضَّ

َ
يْنَ في القُدْسِ ضُلوعٌ غ

َ
ـــــــــــابَـــــــــــى عَـــــــــــقْـــــــــــرَبِ؟!أ

َ
ن

ُ
ــا ذ ــ ــ ــهَـ ــ ــ ــسْـ ــ ــ ــــلامِـ ــ ـ

ُ
لـــــــــمْ ت

 التاريخُ في مِحْـــــــــــــــــــرابِـهَا - 8
َ

ـــــــــــــــرِبِوقف
َّ
ـــــــضْـــــــط

ُ
ــــــــــجِــــــــــفِ الم

َ
ــــــــــرْت

ُ
 الم

َ
ـــــــــــفَـــــــــــة

ْ
وِق

نَا - 9 ـى السَّ
َ
بـييا رَوَابي القُدْسِ يَا مجْل ى جَفْنِ النَّ

َ
ى عِي�شَى عَل

َ
يَا رُؤ

دَى - 10
َ ْ
حْبِ الم يائِكِ في الرَّ

ْ
 الخـــــــــــيْلِ وَوَهْـــــــــــــــجُ القُضُبِ!دُونَ عَل

ُ
ة

َ
صَهْل

) ج (

نَـــــــــــــــا - 11
َ
مْل

َ
مُ مِنّـــــــــــــــــــــا ش

َ
لا

ْ
تِ الآ

ّ
ــــــــسَــــــــبِلم

َ
ــــــــنَــــــــا مِـــــــــــــــنْ ن

َ
ـــــــــــــمَـــــــــــــتْ مَــــــــــــا بَــــــــيْــــــــن

َ
وَن

قٍ - 12
َّ
اني جِل

َ
غ

َ
ا مِصْــــــــــــــــــــــــرُ أ

َ
إِذ

َ
ــــــــرِبِف

ْ
ــــــــــــــدَادُ نــــــــــجْــــــــــوَى يَــــــــثـــــــــ

ْ
ا بَــــــــــــــغ

َ
وَإِذ

13 - 
ً
ة

َ
ــــــــــــــــــــــافِق

َ
عْلامُهَا خ

َ
هَــــــــــــــبَتْ أ

َ
ــــــــــرِبِذ

ْ
ــــــــــغ

َ
ـــــــــهَـــــــــا بِــــــــــالم

ُ
ـــــــــرِق

ْ
ــــــــــى مَـــــــــش

َ
ــــــــــتَــــــــــق

ْ
وال

ى - 14
َ

 عَل
َّ

ف
َ
مْ ل

َ
ك

َ
بُ، ف

ْ
ط

َ
ــــبِبُورِكَ الخ ــــضَـ ـ

ْ
ــــغ ــبٍ مُـ ــ ــ ــعْـ ــ ــ ـ

َ
ـــــــــتَـــــــــاتَ ش

ْ
ش

َ
ــهِ أ ــ ــمِــ ــ ــ ــهْ ــ سَــ

15 - 
ً
ى يَعْتَــــــــــــــــــــــزُّ بِييا عَرُوسَ المجْدِ حَسْبي عِزّة

َ
نـ

َ
ث

ْ
جْدَ ان

َ
رَى الم

َ
نْ أ

َ
أ
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ه من خلال ما يأتي:
ْ

شِف
ْ

ك
َ
مَّ اسْت

ُ
، ث صَّ

ّ
حِ الن

َّ
تصف

عنوان النص ودلالته. 1-

ص. 2- مُناسَبة النَّ

التعريف بالشاعر. 3-

حرف الرويّ. 4-

مَّ أجبْ عما يأتي:
ُ
: اقرأ النصَّ ، ث

ً
أولا

ماذا قصد الشاعر بقوله ) يا عروس المجد (؟ 1-

ما أهمية ذكر المدن والأعلام الواردة في القصيدة؟ 2-

ما الثمنُ الذي قدّمه الأحرار لنيل الحرية والاستقلال؟ 3-

لماذا بدا الشاعرُ حزينًا في المقطع الثاني؟ 4-

بمَ اعتزّ الشاعرُ واحْتفى في المقطع الثالث؟   5-

 عن معانيه.
ً
رة

ِّ
 معب

ً
 جهْرية

ً
ثانيًا: اقرأ النصَّ قراءة

المعنى السياقيالمعنى المعجمي البيت

يَالي دُونَها    
َّ
مى كِبْرُ الل

َ
.وارْت . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

؟
ٌ
ة . أينَ في القُدْس ضلوعٌ غضَّ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ـى
َ
 عَل

َّ
ف

َ
مْ ل

َ
ك

َ
بُ، ف

ْ
ط

َ
.بُورِكَ الخ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

صِّ
َّ
 الن

ُ
ة

َ
غ

ُ
: ل

ً
أولا

ياقي، لما تحته خط فيما يأتي:
ِّ

د المعْنى المعْجَمي، والمعْنى الس
ِّ

1 - أ- حد
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المعنى السياق الجديد الكلمة

.هَوَى . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

مَتْ
َ
.ن . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.دَرَجَ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أثرها في المعنى العلاقةالكلمات 

المرتجف 
والمضطرب

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

مشرقها 
والمغرب

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا عن المعنى في سياقاتها التي جاءت  2-
ً

وظف الكلمات الآتية في سياق جديد لتعطي معنى مختلف

عليها في القصيدة، ثم بيّن معناها.

ما العلاقة بين المعنيين المعجمي والسياقي في الكلمات السابقة؟ب- 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا أثرَها في المعنى، في قول الشاعر: 3-
ً
استنتج العلاقة اللغوية للكلمات الحددة، مبين

اختر الإجابة الصحيحة مما بين القوسين فيما يأتي: 4-

أ - المعنى الصحيح لما تحته خط في البيت الآتي:

)امتدح – أسرع – رجع – انحنى (

يَة كلمة )حسب( لتكون بمعنى )عَدَّ وأحْ�شى( هو:
ْ
ب- الضبط الصحيح لبِن

ب( )حَسَب – حَسِب – حَسْب – حَسَّ

 التاريخُ في مِحْـــــــــــــــــــرابِـهَا
َ

ـــــــرِبِوقف
َّ
ـــضْـــط

ُ
ــجِـــــفِ الم ــ ـ

َ
ــرْت ــ ـ

ُ
 الم

َ
ـــــفَـــــة

ْ
وِق

ً
ــجْــدِ حَــسْــبـــــي عِــــزّة نَـى يَعْتَـزُّ بِييــا عَـــــروسَ المـــ

َ
ث

ْ
رَى الـمَجْدَ ان

َ
نْ أ

َ
أ

ً
ة

َ
ــــــــــــــــــــــافِق

َ
عْلامُهَا خ

َ
هَــــــــــــــبَتْ أ

َ
ـــــرِبِذ

ْ
ـــــغ

َ
ــا بِـــــالم ــ ــهَـ ــ ـ

ُ
ــرِق ــ ـ

ْ
ــــش ـــــى مَـ

َ
ـــــتَـــــق

ْ
وال
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الفكرة الجزئيةرقم البيت

1. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

9. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

14. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الفكرة الرئيسةالمقطع

.أ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ب . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ج . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 بمثال من القصيدة لكل قيمة. 3-
ًّ

 قِيَمٍ استهدفها الشاعرُ في النص، مُسْتدِلا
َ

استنتج ثلاث

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

قال الشاعر:  4-

لْ عليها بأدلة تاريخية وواقعية مناسبة.
ِّ
نْهَا، ودَل

ِّ
رُ الشاعرُ في هذا البيت عن حقيقةٍ، بي

ِّ
يُعَب

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

استنبط فكرة جزئية من كل بيت من الأبيات الآتية. 2-

صُغ الفكرة الرئيسة لكل مقطع من المقاطع الثلاثة في القصيدة. 1-

حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت

ـــمَـــتْ
َ
ـــط

َ
ــا ل ــمَـ ــهْـ ــتَــــصِــــبِلا يَــــمُــــوتُ الـــــــحـــقُّ مَـ ــ

ْ
ــغ ــ

ُ
 الم

ُ
ــــة ــــضَـ ــبْـ ــ ـ

َ
عَــــــارِضَــــــيْــــــهِ ق
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عة بشكل واضح في القصيدة، حدّد عاطفتين ثم استدل على كل  5-
ِّ

كانت العاطفة بارزة ومتنو

منهما بمفردتين وتركيبين من القصيدة.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 مستقرة في ضمير كل حُر، وقد حرص الشاعر في النص على إلقاء الضوء على  6-
ٌ
دْس قضية

ُ
الق

تلك القضية، فهل نجح الشاعر في تحقيق هدفه؟ علل لما تقول. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الإقناع والتأثير في المتلقي له وسائلُ كثيرة منها: توظيف الفعل الما�ضي في وصف ضعْف  7-

د الأساليب الإنشائية، اكتب مثالين من القصيدة لما استخدمه  المستعمر في المقطع )أ(، وتعدُّ

الشاعر من هذه الوسائل؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

قال الشاعر:  8-

علاقة البيت الثاني بالبيت الأول في البيتين السابقين هي:

) سبب – تعليل – تفصيل – إجمال (

جاهِ الشاعر  9-
ِّ
أظهرَ النصُّ بعضَ الخصائص الإبداعية التي كشفت عن غرض النص، وعن ات

 لذلك بألفاظ وتعبيرات من القصيدة. 
ً

لا
ّ
ا منها، ممث

ً
 ثلاث

ْ
الفني. استنبط

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ــــــنَــــــا 
َ
ــــــمْــــــل

َ
مُ مِـــــــــنّـــــــــا ش

َ
لا

ْ
ـــــــــــــــتِ الآ

ّ
ــــبِلم ــسَـ ــ ـ

َ
ــا مِـــــــــنْ ن ــ ــنَـ ــ ـ

َ
ــن ــ ــيْـ ــ ــــــــمَــــــــتْ مَـــــــا بَـ

َ
وَن

ــــق ــ
ّ
ــل ــ ـــــــــــانـــــــــــي جِــ

َ
غ

َ
ا مِــــــــــصْــــــــــرُ أ

َ
ـــــــــــــــــــــإِذ

َ
ـــــــرِبِف

ْ
ــــــــــدَادُ نـــــــجْـــــــوَى يَـــــــث

ْ
ا بَــــــــــغ

َ
وإِذ
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.المصدر . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.المثال . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الأثر
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أحمد شوقيعمر أبو ريشةالمقارنة

.الفكرة  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الصور . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الرأي:.

مثيل لكل  11-
ّ
حْ ذلك، مع الت

ِّ
الإيقاعُ الموسيقي بنوعَيه الخارجيّ والدّاخليّ ظاهرٌ في النص. وض

ا أثرَ ذلك في تحقيق أغراض الشاعر.
ً
مصْدر، مبين

قال عمر أبو ريشة: 10-

     - وقال أحمد شوقي:

 بين البيتين السابقين من حيث الفكرة والصور، وأيهما كانت فكرته وصوره أكثر وضوحًا 
ْ

قارن

من الآخر، في رأيك ؟

 لعناصرها من ألفاظ  12-
ً

أ- عرض الشاعرُ في المقطع الثاني صورة خيالية كلية، اشرحها، مُمثلا

ا أثرَها في المتلقي.
ً
النص، ومبين

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ــهَــا
َ
ــوْق

َ
 رَمْـــــــــــــــــــــــــــــلٍ ف

َ
ــرَيْ حَـــفْـــنَـــة ــ ــ

َ
ــــنْ ت

َ
بِيل

َ
 أ

ٍّ
رْ بِدِمَا حُـــــــــــر

َّ
عــــــــــــــــــط

ُ
لــــــــــــــــــــــــمْ ت

حَايا ــحِـــــقُّولا يـبْـني الـــــمَـــــمَــالــكَ كـالـضَّ ُـ ــدْنـــــي الـــــحُـــــقــوقَ ولا يــ ُـ ولا يــ
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قال الشاعر:  13-

قَّ منه.
ُ
ا، وبيّن نوعه، وفعله الذي اشت

ًّ
ق

َ
ت

ْ
أ - استخرج من البيت مُش

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - المشتق:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - نوعه:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - فعله:.
ب- أعْربْ كلمة )ذلك( في البيت السابق؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - ذلك: .
م ( في البيت من التوابع وهو: 

ْ
جـ - كلمة )الحُل

) بدل – نعت – توكيد – معطوف (

دْس ومكانتها.
ُ

مَجْدِ " إلى مدينة الق
ْ
ة في قصيدة " عُرْس الـ

َ
- أشارَ الشاعرُ عمرُ أبو ريش

وانُها: 
ْ
 في صفحتين عن

ً
 بحثية

ً
    استعنْ بمكتبتك، وبالبحث في الشبكة العنكبوتية، واكتبْ ورقة

مك وزملائِك، مُسْتفيدًا من تعليقاتهم، 
ِّ
ا(، ثم اعْرِضْها على مُعل

ً
)القدسُ في الشعر العربي قديمًا وحديث

وملاحظاتهم.

    ب- قال الشاعر: 

حْ نوعَها، وأثرَها في المعنى.
ِّ

اشرح الصورة الخيالية في البيت السابق، ووَض

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ــي مِــــحْــــرابِـــــــــهَــــا ــ ــخُ فــ ــ ــاريــ ــ ــتــ ــ  الــ
َ

ــــرِبِوقـــــــــف ـــ ــ
َّ
ــــضْــــط

ُ
ـــــجِـــــفِ الم

َ
ـــــرْت

ُ
 الم

َ
ــة ــ ــفَــ ــ ــ

ْ
وِق

حْـــــلامِـــــنَـــــا
َ
ــــنَــــا بَــــــعْــــــدُ مِــــــــنْ أ

ْ
ــــغ

َ
ــا بَــــل ــ ــ هَـــبـــــــيمَـ

َّ
ــــريــــمَ الـــذ

َ
ــــمَ الــــك

ْ
ــل ــحُــ ذلِـــــــكَ الــ
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]النص الثاني[

الوطن 
بيرَة( 

َ
ار الك هَد مِنْ رواية الدَّ

ْ
)مَش

محمد ديب

ها المستعمر الفرن�شي، وسلبها كرامتها 
ّ
تْ صورة الجزائر من خلال شخوص الرواية التي أذل

َ
ل

َّ
ك

َ
ش

َ
ت

جَراء في أراضيهم، إضافة إلى سياسة الإفقار التي مُورستْ عليهم.
ُ
وإنسانيتها؛ ليصبحوا أ

ولا تكتمل صورة الوطن إلا بالحديث عن هُويّته، وعن الشعور بالوطنية، وأن الشعب وحده هو 

القادر على التغيير وإخراج المستعمر عن طريق مقاومة ثقافته التغريبية التي تستهدف وجوده.

لقد رصد "محمد ديب" واقع الجزائر أثناء الاستعمار الفرن�شي، كاشفًا عن الحالة الاجتماعية 

والثقافية والسياسية في فترة حالكة من تاريخها من خلال رواية "الدار الكبيرة".

ويصوّر هذا الجزء المقتبس من الرواية واقع التعليم في ظل الاستعمار؛ حيث الأكاذيب الملفقة، 

والغزو الفكري والثقافي الذي يستهدف العقول قبل الثروات. والغاية من هذا الرصد تكوين شخصية 

عربية مقاومة ترفض أن يُفرَضَ عليها �شيءٌ لا ترضاه؛ سواء في ثقافتها أم في حريتها.

ى تعليمه الابتدائي.   محمد ديب، روائي وشاعر جزائري، ولد في 21 يوليو 1920م في تلمسان، وفيها تلقَّ

تنقّل ما بين المغرب وفرنسا.

التحق بالعمل الصحفي عام 1950م، إلا أن كتاباته المناوئة للاستعمار الفرن�شي اسْتَعْدَتْ عليه 

نِه عن الكتابة، والتبشير بالثورة وبالخلاص من 
ْ
، فقامت بنفيه، لكن ذلك لم يُث

َ
السلطاتِ الفرنسية

المستعمر. 

لات، ومن أهم رواياته:  تنوّعتْ أعماله الأدبية ما بين الرواية والشعر والتأمُّ

"الدار الكبيرة 1952م" - "الحريق1954م" - "إغفاءة حواء 1989م" - "ثلوج المرمر1990م".

حصل على عدة جوائز، أبرزها جائزة الدولة التقديرية للآداب 1963م، وجائزة الفرنكفونية 

1994م. توفي في 2 مايو 2003م في سان كلو في فرنسا.
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البوق:
فة يُنفخ فيها  أداة مُجوَّ

ويزمر. 

لم يكترث الصبية:
لم يهتمّوا.

مُ بصوتٍ كأنه صوت البوق أن 
ِّ
 على مقاعدهم، حتى أعلن المعل

ُ
ما إن جلس التلاميذ

الدرس درس أخلاق.

- أخلاق!!

الدرس درس أخلاق، إذن في وُسْع عمر أن ينتهز هذه الفرصة ليمضغ الخبز الذي 

. . . كان في جيبه .

دَت الضوضاء. م بضع خطوات بين مَناضد التلاميذ، فتبدَّ
ِّ
سار المعل

ضرب الأرضَ بقدمه، ومقعدَه بيده.

ت على القاعة ... وإذا التلاميذ يحبسون أنفاسهم، وينقلبون إلى 
ّ
مَ الهدوءُ المؤق خیَّ

أولياء صالحين.

 مجنّحٌ مُتـراقص كالضياء.
ٌ

ولكن رغم سكوتهم، كان يتموّج في الجوّ فرحٌ خفیف

ب أوراق دفتر كبير، ثم قال:
ِّ
سُرّ الأستاذ حسن، فسار إلى منبره، وأخذ يُقل

- الوطن. 

 في الهواء تهتـزّ.
ُ
بْية بالنبأ؛ إنهم لا يفهمون، وعسكرت الكلمة

ِّ
لم يكترث الص

مُ معنى كلمة: الوطن؟
َ
- من منكم يَعْل

رت هدوء الفصل، فضرب المعلم إحدى المناضد بعصاه، فأعاد 
ّ

حدثتْ حركاتٌ عك

إلى القاعة النظام. 

ـهم بين المناضد، وعلى الجُدران، ومن 
ُ
بحث التلاميذ فيما حولهم، وطافت نظرات

خلال النوافذ، وفي السقف، وفي وجه المعلم، وظهر واضحًا أن الوطن ليس في أي مكان 

من هذه الأماكن التي طافت فيها نظراتهم!! 

. إن الوطن ليس في الفصل!! . . . نظر التلاميذ بعضهم إلى بعض .

رفع إبراهيم بالي إصبعه.

- ها ... إذن هو يعرف. تفضل. 
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قال إبراهيم:

نا، هي الوطن!! مُّ
ُ
- فرنسا هي أ

كان صوته الأخنف هو الصوت الذي يصطنعه كلُّ تلميذ حين يقرأ.

وحين سمع التلاميذ هذا الكلام، أصبحوا يقرقعون أصابعهم، يريدون جميعًا أن 

يتكلموا، ودون استئذان.

 من الخبز.
ً
قمة

ُ
فَتا عمر مزمومتين، فهو يعجن في فمه ل

َ
كانت ش

- فرنسا، عاصمتها باريس، إنه يعرف هذا. الفرنسيون الذين يراهم في المدينة، إنهم 

قادمون من تلك البلاد، وإذا أراد أحدٌ أن يذهب إلى هناك، أو أن يعود من هناك، فما 

. . . . عليه إلا أن يجتاز البحر، أن يركب باخرة .

- البحر!! البحر الأبيض المتوسط، إنه لم ير البحر في حياته، ولا رأى باخرة، ولكنه 

يعرف أنّ البحر مساحة كبيرة من الماء الملح، والباخرة نوعٌ من خشبة كبيرة عائمة.

مّه في البيت!! 
ُ
مّه؟! إن أ

ُ
- ولكن كيف تكون تلك البلاد أ

مّه وفرنسا. لقد اكتشف عمر الكذبة!!
ُ
ليس ثمة أشياء مشتركة بين أ

م أكاذيب. هذه هي 
ّ
مّه، سواء أكانت هي الوطن أم لم تكن؟ إنه يتعل

ُ
فرنسا ليست أ

الدراسة!!

. وراح المعلم يُعيد فرض النظام.  . . كان عمر يفكر في طعم الخبز الذي في فمه .

إن صراعًا دائمًا يقوم بين القوة المنطلقة المتموّجة التي تمور في نفس الطفل، والقوة 

الساكنة المستقيمة التي يريدها النظام.

وبدأ الأستاذ حسن الدرس:

 . . . . - الوطن هو أرض الآباء. هو البلد الذي نسكنه منذ أجيال .

لون كلامه، 
ِّ

 يُسج
ُ
بْية

ِّ
وتوسّع الأستاذ حسن في الموضوع، فشرح وفسّر، وكان الص

ا!! بعد أن حبس ما في نفوسهم من رغبة في الحركة حبسًا قويًّ

- ليس الوطن هو الأرض التي نعيش فوقها فحسب، بل هو كذلك كل ما على هذه 

ان، وكل ما فيها على وجه الإجمال. 
ّ
الأرض من سُك

أثار هذا الكلام عقل عمر وروحه!! 

عُون أنهم  - إذن من هؤلاء الذين يأتون من خارج الوطن؟! إنهم أناسٌ أجانب يدَّ

مزمومتين:
مشدودتين ومضمومتين.
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ادة، وفي الحقيقة هم أعداء، يجب على جميع الأهالي أن يدافعوا عن الوطن، وأن  السَّ

يضحوا من أجله؛ تلك هي الوطنية.

- لكن أيَّ بلد تكون بلدَه؟  

إن عمر يودّ أن يسأل المعلمَ ذاك السؤال، يودّ أن يعلم من هم أعداء وطنه؟ ومن 

هم أولئك الخبثاء؟ 

ولم يكن عمر يجرؤ على أن يفتح فمه لطرح هذه الأسئلة، بسبب ما فيه من الخبز، 

لكنه يعرف أن الذين يحبّون وطنهم، ويعملون في سبيل خيره، في سبيل مصلحته، هم 

ا. الوطنيّون حقًّ

. . . واكتسب صوت المعلم نبرات فخمة، أخذت تدوّي في القاعة، وكان يذهب ويجيء .

- هل الأستاذ حسن وطني؟ هل حميد سراج وطني؟ 

يْن؟ إن المعلم من الوجهاء، بينما حميد سراج  - كيف يمكن أن يكون كلاهما وطنيَّ

شخص تلاحقه الشرطة في كثير من الأحيان.

- أيّ الاثنين هو الوطنيّ؟

قًا بلا جواب!!
َّ
ظلّ السؤال مُعل

دهش عمر حين سمع المعلم يتكلم باللغة العربية، وهو الذي كان يحظر عليهم أن 

يتكلموا بها.  عجيب!! هذه أول مرة. 

دِهَ عمر، رغم أنه لا يجهل أنّ المعلم مسلم؛ فاسمه حسن، لكن هل سيستمر المعلم 
ُ

ش

ث بالعربية؟ في التحدُّ

وفجأة !! قال المعلم، في صوت خافتٍ يخالطه عنف مُحيّـر:

- ليس صحيحًا ما يقال لكم من أن فرنسا هي وطنكم!!

لقد كان عمر يعرف أن ذلك كذب.

وسيطر الأستاذ حسن على نفسه، ولكنه ظلّ مضطربًا خلال بضع دقائق، كان يبدو 

ه يهمّ بأن يقول شيئًا آخر، ولكن ما عساه أن يقول؟
ّ
عليه أن

 أكبر منه تمنعه من أن يقول ما يريد؟! 
ٌ
أليس ثمة قوّة

بْية وطنهم!!
ِّ

انتهت الحصّة، ولم يعرف الص

المصدر:  رواية: الدار الكبيرة لحمد ديب، نشر دار الهلال العدد 262، مصر أكتوبر 1970م.

دِهَ:
ُ

ش
دُهِش وتعجّب.
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حِ النص، ثم استكشفه من خلال ما يأتي:
َّ

صف
َ
ت

التعريف بالكاتب. 1-

دلالة العنوان. 2-

نوع النص. 3-

موضوع النص. 4-

اقرأ النص، ثم أجب عما يأتي:

لماذا يُسمّى الوطن بالأمّ؟ 1-

كيف يسيطر المستعمر على عقول الناس؟ 2-

بم وصف الأستاذ حسن الوطن؟ 3-

مَنُ الحريّة الذي اقترحه عمر؟ 4-
َ
ما ث

 من: الوطنيين، وأعداء الوطن؟ 5-
ًّ

لا
ُ

بِمَ وصف عمر ك

المعنى بحسب السياقالمعنى بحسب المعجمالكلمة

."وعسكرت الكلمة في الهواء تـهـتـزّ". . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

."كان يبدو عليه أنه يَـهُمّ بأن يقول شيئًا".  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

."القوة المنطلقة التي تمور في نفس الطفل". . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

صِّ
َّ
 الن

ُ
ة

َ
غ

ُ
: ل

ً
أولا

 بين المعنيين: المعجمي والسياقي للكلمات التي تحتها خط فيما يأتي: 1-
ْ

ق
ِّ

ر
َ
ف
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اقرأ ما يلي، ثم أجب: 2-

أ- "وحين سمع التلاميذ هذا الكلام أصبحوا يقرقعون أصابعهم".

ب- "كان صوته الأخنف هو الصوت الذي يصطنعه كل تلميذ حين يقرأ".

ا بالمعجم، حدد من الجملتين السابقتين:
ً
مستعين

كلمة وردتْ بمعنًـى جديدٍ، ثم اذكر المقابلَ الفصيح لها في المعجم.أ - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

كلمة عامية، ثم اذكر المقابلَ الفصيح لها في المعجم.ب - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

استنتج ما توحي به الكلمات التي تحتها خط فيما يأتي: 3-

" فرح خفيف مجنّح متراقص كالضياء".أ - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

"ضرب الأرض بقدمه".ب - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

"أعلن المعلم بصوت كأنه صوت البوق".ج - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ارجع إلى المعجم، ثم بيّن معنى كلمة )تبدّد( فيما يأتي:  4-

. أ -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . بدّدت الضوضاءُ:.
َ
 ت

.ب -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . بدّد القومُ في الصحراء:.
َ
 ت
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التوضيحالمطلوب

.الزمان . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.المكان . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الشخوص الرئيسة . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الشخوص الثانوية . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.العُقْدة . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الذروة . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حْ ما يأتي، من خلال قراءتك النصّ: 2-
ِّ

وض

ما الغرض الرئيس للكاتب من هذا النص؟ 1-

حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت

بيان المعنى الحقيقي للوطن.- 

عرض وسائل مواجهة المستعمر. - 

تحديد الفرق بين الوطنيين وأعداء الوطن. - 

كشف وسائل المستعمر في تزييف الحقائق وتغييب العقول.      - 

رْد الروائي في شرح معنى )الوطن(، أجب عما يأتي: 3- من خلال السَّ
ما علاقة الاستهلال الذي بدأ به الأستاذ حسن درسه: )الدرس درس أخلاق( بحديثه عن أ - 

الوطن؟ 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

لماذا اضطرب الأستاذ حسن حين استطرد في حديثه عن الوطن؟ وما رأيك في موقفه؟ب - 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 عن شعورين متناقضين يتنازعانه. استنبطهما.ج - 
ُ

حديث الأستاذ حسن عن الوطن يكشف
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

هَـبْ أنك مكان الأستاذ حسن، وتشرح لطلابك معنى الوطن، فماذا تقول لهم؟د - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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جْمُوعَة )أ(
َ
جْمُوعَة ) ب(الرقمال

َ
ال

.1- الخبز . . . . . . . يرمز إلى الحرية.

.2- الفصل . . . . . . . يرمز إلى الوطن.

.3- البحر . . . . . . . يرمز إلى المستعمر.

. . . . . . . . يرمز إلى الجوع والفقر .

وضح ما يأتي، مع الدليل من النص. 4-

بَقيّة.
َّ
أ- الط

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- الالتزام الأدبي للكاتب.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

يجتهد المستعمر في السيطرة على العقول قبل السيطرة على الثروات. اشرح ذلك في ضوء  5-

فهمك النص.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 أحداثها؟ 6-
ُ
استنبط الملامح الاجتماعية للبيئة التي وَصَفت الرواية

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ضع الرقم من الجموعة )أ( أمام ما يناسبه من الجموعة )ب(: 7-

لاعك على شخصيات مشهد الرواية، أجبْ عما يأتي: 8-
ِّ

بعد اط

 ملامح أ - 
ْ
من خلال الإشارة الموجزة التي وصف بها الكاتب شخصية )حميد سراج( - استنبط

هذه الشخصية، ودورَها في النص؟ 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ة من النص.ب - 
ّ
ل اختيارك بأدل

ِّ
دْ شخصية رئيسة من شخصيات المشهد أعجبتَ بها؟ ثم عل

ِّ
حد

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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 على واقعية الشخصيات.ج - 
ً

هات عبارة أو دليلا

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ما رأيك فيما يأتي: 9-

أ- البداية التي بدأ بها الكاتب هذا المشهد الروائي؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- النهاية التي ختم بها الكاتب هذا المشهد؟ اقترحْ نهاية أخرى مناسبة تراها.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

زها لديك هذا المشهد من الرواية؟ 10- ما القيم الإيجابية التي عزَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

دة. فما دلالة ذلك؟ 11- ه مفتوحة دون أجوبة مُحدَّ
َ
ترك الكاتبُ أسئلت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

جة التي تمور في نفس الطفل، والقوة  12-
ِّ

 صراعًا دائمًا يقوم بين القوة المنطلقة المتمو
ّ

" إن

الساكنة المستقيمة التي يريدها النظام".

حْ ذلك.
ِّ

عَدُّ هذه العبارة إحدى المقولات الرئيسة للنص. وض
ُ
أ- ت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

 الكاتبُ المقابلة لإبراز المعنى. استدلّ على ذلك من العبارة السابقة.
َ

ف
َّ
ب- وظ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ـنْ نوعها، وأثرها في المعنى.
ِّ
ج- استخرج من العبارة السابقة صورة بيانية، وبي

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ه في البيت"؟ 13- مَّ
ُ
ه؟ إن أ مَّ

ُ
ما الغرض البلاغي للاستفهام في قوله: "ولكن كيف تكون تلك البلاد أ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اقرأ ما يأتي، ثم أجب عما هو مطلوب: 14-

ادة، وفي الحقيقة هم  عُون أنهم السَّ "مَنْ هؤلاء الذين يأتون من خارج الوطن؟! إنهم أناسٌ أجانب يدَّ

أعداء، يجب على جميع الأهالي أن يدافعوا عن الوطن، وأن يُضحوا من أجله".

استخرجْ من الفقرة السابقة:

أ- ممنوعًا من الصرف، وأعربه.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا، وبيّن نوعه. ب- مشتقًّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 مزيدًا، وبيّن حروف الزيادة.
ً

ج- فعلا

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

يًا.
ِّ

 لازمًا، وآخر متعد
ً

د- فعلا

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ا مخاطر الغزو الثقافي في تغيير الـهُويّة.
ً
 إلى زملائك مُبيّن

ْ
ث حدَّ

َ
: ت

ً
لا وَّ

َ
أ

انِيًا: "كان صوته الأخنف هو الصوت الذي يصطنعه كل تلميذ حين يقرأ".
َ
ث

ا موقفك بالأدلة المقنعة. 
ً
دْها، مبين

ِّ
ن

َ
تحمل العبارة السابقة قيمة سلبية ف

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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اقرأ الأمثلة الآتية، ثم أجبْ عما بعدها من أسئلة:

يجب على جميع الأهالي أن يدافعوا عن الوطن؛ طلبًا للحريّة.أ - 

 العِصاميّة تعني الاعتماد على الذات. ب - 

في ظلّ الاستعمار يعيش الناس في ظلام الأمية.ج - 

على الشعب أن يتحمّل المسؤوليّة في طرد المستعمر.  د - 

لِ الكلماتِ التي تحتها خط في الأمثلة السابقة، ثم أجب عما يأتي: أمَّ
َ
ت

بم انتهت كل كلمة منها؟ - 

ما الموقع الإعرابي لكل منها؟- 

هل أفادت الوصفية أو المصدرية؟- 

أيها جامد؟ وأيها مشتق؟- 

القاعدة: - 

 المصدر الصناعي:

دة، بعدها تاء مربوطة، وأفاد معنى المصدر،  هو كل اسم جامد أو مشتق، زِيدَ في آخره ياء مُشدَّ

ولم يكن صفة لموصوف قبله.

التمييز بين المصدر الصناعي والاسم المنسوب:

أ- إذا وقع الاسم المنتهي بالياء المشددة نعتًا فهو اسم منسوب.

ب- إذا لم يقع نعتًا، فهو مصدر صناعي.

     وهذا يعني أنّ التمييز بينهما يكون بالإعراب؛ فالاسم المنسوب يُعرَب نعتًا، وإلا فهو مصدر صناعي 

يعرب على حسب موقعه في الجملة، غير أنه لا يكون نعتًا.

     ومن وجوه التمييز بينهما: أن المصدر الصناعي ينتهي دائمًا بياء مشددة، ثم تاء مربوطة تلازمه، 

أما الاسم المنسوب فلا تلازمه هذه التاء إلا في حال التأنيث فقط. 

 

] الصرف [
المصدر الصناعي 
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اقرأ ما يأتي، ثم استخرجْ منه ما هو مطلوب، واملأ الجدول: 1-

]المائدة:50[. أ-  حمي هج نه نم نخ نح نج مم مخ مح مج له ٱ قال تعالى حمى

ثمجحجمحجحمخجخمسجسحسخسم ب-  قال تعالى حمى

]الأعراف:158[.  صححمي
«. ج- 

ٍّ
فِي

َ
ق

َ
، أو ث

ٍّ
صَارِي

ْ
ن

َ
، أو أ

ٍّ
رَ�شِي

ُ
 إلا من ق

ً
هِبَ هِبَة تَّ

َ
 أ

ّ
لا

َ
قال رسولُ الله صلى الله عليه وسلم: »لقد هَمَمْتُ أ

]صحيح ابن حبان )حديث رقم 6384(، مسند أحمد )حديث رقم 2687([.

ين. د- 
ِّ

قْصٌ في العَقْل والد
َ
العنصريّة ن

تتكاتف البشريّة اليوم من أجل القضاء على الأوبئة.	- 

لا أحقيّة لإسرائيل في شبر واحد من الأرا�شي الفلسطينية. و- 

أكمل الفراغات الآتية بمصدر صناعي مناسب: 2-

.أ -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . مك معنى .
ّ
السجود في الصلاة يُعل

. بغيضة.ب -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . بك  للون أو المذهب  . عصُّ
َ
ت

.ج -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . تهتمّ الدول ببناء المدارس من أجل القضاء على  .

 يناله كل جنديّ.د - 
ٌ

. شرف . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

نوعها: )مصدر صناعي - اسم منسوب( الكلمة م

.أ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ب . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ج . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.د . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

	. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.و . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

التدريبات
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دورها في المعنىالعلاقةالسياق

"ويخطب فيها خطبته فيرغب 
ويرهب "

. . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

"يستجيب له نداءه، ويقبل منه 
دعاءه"

. . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

."ترى أنه أليق بها وأنسب له" . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 بين المصدر الصناعي والاسم المنسوب للكلمات التي تحتها خط، فيما يأتي: 4-
ْ

ق
ِّ

ر
َ
ف

 الإنسانيّة شعور نبيل. أ - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الإسلام في جوهره دعوة إنسانيّة نبيلة. ب - 

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

نا يحمل عبق القوميّة العربية.ج - 
ُ
تراث

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الوحدة القوميّة أمل كلّ عربيّ.د - 

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا مرة أخرى، في جُمل من إنشائك: 5- اجعل كل كلمة مما يأتي منسوبًا إليها مرة، ومصدرًا صناعيًّ

المصدر الصناعيالاسم المنسوبالكلمة

رْدٌ 
َ
.ف . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

رٌ  
َ
ظ

َ
.ن . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 

أكمل الفراغات الآتية باسم منسوب مناسب: 3-

ي عقول الطلاب.أ - 
ِّ

.  يُغذ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . النشاط .

.ب -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ستعقد المدرسة قريبًا مسابقة .

.ج -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . اخترتُ في رحلة عودتي الطريق .

.د -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ع الدولُ دائمًا الصناعات .
ِّ

شج
ُ
ت
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:الحرية الشخصية هي القدرة على الاختيار  واتخاذ القرار ، وهي حق من حقوق الفرد،  ولكنها 
ً

أولا
لا تعني التعدي على حريات الآخرين، لكنَّ لها حدودًا وضوابط.

- اكتبْ خاتمتين مختلفتين لهذا الموضوع.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ُ
ة  الوَطنيَّ

ُ
الخِدْمة

 وواجبٌ 
ٌ

شرف
)مقال إقناعي(

إضاءة:

زة موجَزة واضحة، وتعد الكلمات الأخيرة التي ستبقى عالقة في ذهن المتلقي، ويمكن 
ّ

الخاتمة: جملٌ مرك

  أو توصية، بحسب عنوان الموضوع ونوعه.
ً
أن تتضمنَ نتيجة

ل رأي الكاتب. المقال الإقناعي: : مقال يهدف إلى التأثير في المتلقي  وإقناعه بموضوع معين، ودفعْه إلى تقبُّ

عناصر المقال الإقناعي:

المقدمة: وتتضمن وجهة نظر الكاتب دون تفاصيل.- 

العرض : ويتم فيه عرض وجهة نظر الكاتب وأدلته وحججه التي تظهر صحة رأيه.- 

الخاتمة: وفيها خلاصة وجهة نظر الكاتب عن الموضوع المطروح، وتوصيته للمتلقي.    - 

إضاءة:

 تقنع فيه 
ً

ثانيًا: يرى البعض أن الخدمة الوطنية يجب أن تكون اختيارًا لا إلزامًا، اكتب مقالا
ا بالأدلة 

ً
هؤلاء بأن الخدمة الوطنية واجبة على كل شاب مُعْتمدًا على الحُجَج المناسبة، ومُسْتعين

تزمًا بالخصائص البنائية والفنية للمقال الإقناعي. 
ْ
المقنعة، ومُل
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: قبل الكتابة:
ً

أولا

اقرأ بعضَ المقالات الإقناعية، لمعرفة طريقة كتابتها وخصائصها. 1-

اجمع المعلوماتِ والأدلة والحجج من مصادِرَ مُناسِبة خاصة بالموضوع . 2-

نًا من :)المقدّمة - العرض - الخاتمة(. 3- ا مُناسِبًا لموضوع المقال مكوَّ
ً
ط

َّ
ضَع مخط

تي جمعتها.  4-
ّ
حددِ الأفكار الرئيسة لأجزاء المقال من المعلومات ال

ثانيًا: أثناء الكتابة:

ق الخطة التي وضعتَها لعرض الأفكار والحُجج. 1-
ْ
اكتب المقال  وف

 أدوات الإقناع المتنوّعة ) الأدلة والحجج  والأقوال والحكم والتجارب والأمثال (.  2-
ْ

ف
ِّ

وظ

ة. 3- ة والنحويَّ استعمِل الألفاظ المناسبة للموضوع، واحرص على السلامة من الأخطاء الإملائيَّ

ناسِبة لتوضيح أفكارك. 4-
ُ
رقيم ، وأدوات الرّبط الم

ّ
استعنْ بعلامات الت

ا: بعد الكتابة:
ً
ثالث

راجَعته، وتدقيقه، وتطويره. 1-
ُ
اقرأ المقال؛ لم

اعرضْ ما كتبته على معلمك وزملائك، بصوت واضح، وقراءة معبرة. 2-

ك وزملائِك؛ للاستفادة منها في تطوير أسلوبك ومهاراتك لاحقًا. 3-
ِّ

نْ ملاحظات معلم
ِّ

دو

لْ صحيفة تقويم الكتابة، من أجل تجويد المقال، وتحسين كتابتك.  4-
ِّ

فع

خطوات الكتابة:
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عناصر التقويمم
ق

ُّ
مستوى التحق

12345

1
ة والحجج المناسبة لموضوع 

ّ
جَمعتُ المعلومات، والأدل
المقال من مصادِرَ متنوّعةٍ.

رتبت أفكار المقال ونظمتها؛ لتكون ممتعة ومشوقة.2

3
وظفت الحجج النقلية والعقلية لإقناع المتلقي بوجهة 

نظري.

استخدمت الأدلة التاريخية والواقعية للإقناع.4

وظفت أساليب لغوية متنوّعة للتأثير والإقناع.5

التزمت الهيكل البنائي للمقال الإقناعي.6

كتبت بلغة فصيحة سليمة، وراعيتُ السلامة اللغوية.7

ناسِبة لتوضيح أفكاري.8
ُ
استخدمت أدوات الرّبط الم

استخدمت علامات الترقيم المناسبة.9
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الا�ستماع
صِدامُ الحضارات، 

يْف؟ 
َ

 أمْ وهْمٌ وز
ٌ
حقيقة

مّ 
ُ
يْف؟(، ث

َ
 أمْ وهْم وز

ٌ
استمِع إلى مقطع بعنوان: )صِدامُ الحضارات، حقيقة

أجبْ عن الأسئلة الآتية. 

إرشادات الاستماع:

استمِعْ إلى النص باهتمام وتركيز، وابتعدْ عن كل ما يشغلك. 1-

سجلْ في دفترك ما تستمع إليه من أفكار، ومعلومات رئيسة.  2-

لاحظاتِ والاستفسارات المتعلقة بالمقطع . 3-
ُ
اكتبِ الم
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ما المقصود بنظرية صدام الحضارات، كما فهمت مما استمعت إليه؟ 1-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حدد موقف الإسلام من صراع الحضارات، من خلال ما استمعت إليه. 2-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اختر الإجابة الصحيحة فيما يأتي. 3-

الفكرة العامة في الحوار الذي استمعت إليه:

 قديمة.- 
ٌ
صراع الحضارات ظاهرة

معرفة ما يعنيه صراع الحضارات أمرٌ مهم.- 

أداء الحقوق لأهلها يمنع صراع الحضارات.- 

الفهم الصحيح، والحوار العلمي يجنّب الناس الوقوع في الصراعات.- 

ما مقصود المتحدث بالتدافع، وما أهميته؟ 4-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

من خلال كلام المتحدث عن النظرية الدارونية وعن البديل في الإسلام من الصراع حدد  5-

حقيقة ورأيًا ثم بيّن الفرق بينهما.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الحقيقة :.  -

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الرأي :.  -

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الفرق :.  -

فه من أفكار  ومفردات، مع التمثيل  6-
َّ
ا من سمات هوية المتحدث، من خلال ما وظ

ً
استنتج ثلاث

لذلك من الفقرة الأخيرة في حديث المفكر.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الأسئلة
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ا تحت الإجابة الصحيحة فيما يأتي: 7-
ًّ
ضع خط

الهدف الذي تستنتجه للمتحدث من خلال ما ورد من أفكاره:

- تسفيه نظرية الصدام وضعفها.                                                                                                

- إظهار القوة في الرد على صاحب النظرية.                                                                               

- الرد على الداعين إلى النظام العالمي الجديد.                                                                      

- بيان موقف الإسلام من صدام الحضارات بالحجج القوية.                                       

ا علاقة ذلك بقضية  8-
ً
ا على المفكرين القيام به، اذكر هذا الدور، مبين ذكرَ المتحدث دورًا مهمًّ

صدام الحضارات. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا آخر لما استمعت إليه. 9-
ً
اقترح عنوان

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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عناصر التقويم م

ق
ُّ

مستوى التحق

تحقق
تحقق إلى 

حد ما
لم 

يتحقق

حددتُ الفكرة العامة في الحديث  المسموع.1

وقفتُ على المعلومات الأساسية للحوار المسموع.2

لت عليه من الحوار.3
ّ
ميزتُ بين الحقيقة والرأي، ودل

4
فه 

َّ
تعرفتُ هوية المتحدث وتوجهه من خلال ما وظ

من مفردات وأساليب.

5
استنتجتُ هدف المحاور من خلال أفكاره ونبرة 

الصوت.

6
قيمتُ الأفكارَ في الحديث المسموع، ومدى 

الترابط بينها.
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السلام العادل )مقابلة(

ثُ التحدُّ

: قبل المقابلة:
ً

أولا

تِبَ عنه. 1-
ُ

لعْ  على سِيرةِ المسؤول، وأهم ما ك
َّ
اط

اتٍ عالمية رفيعة؛ لتقف على أسس إجراءِ المقابلاتِ  2- لعْ على نماذجَ من المقابلاتِ مع شخصيَّ
َّ
اط

وخطواتها.

حدد محاورَ المقابلةِ والأسئلةِ التي ستوجّهها إلى المسؤول.  3-

ثانيًا: أثناء المقابلة:

-1 .
ً
دة  ومحدَّ

ً
 واضحة

ً
ه أسئلة

ِّ
وج

 ذلك. 2-
ُ

لبَ منك الضيف
َ
ؤالَ إذا ط ر السُّ

ِّ
ر

َ
ك

 على سؤالك. 3-
ِّ

د  للرَّ
َ
أعطِ ضيفكَ الفُرْصة

هه ضيفُكَ إليكَ من أسئلةٍ بشكلٍ وافٍ. 4-
ِّ

رُدَّ على ما يوج

-5 .
ً
 مباشرة موجزة

ً
 سليمة

ً
استخدمْ لغة

وتِ المناسبتَين لموضوع المقابلة. 6-  الصَّ
َ
 الجسدِ ونبرة

َ
 لغة

ْ
ف

ِّ
وظ

 تسجيلٍ للاحتفاظِ بالمقابلةِ. 7-
َ
اسْتخدمْ آلة

ا: بعد المقابلة:
ً
ثالث

ة عليها. 1- خصيَّ لْ ملاحظاتك الشَّ
ِّ

سجيلَ بنفسكَ، وسج
َّ
تابعِ الت

مك وزملائك لتقويمها. 2-
ِّ
 - بعد تنقيحها -على معل

َ
اعرضِ المقابلة

 بسِجلٍّ للملاحظاتِ للاستفادةِ منها في تطويرِ مهاراتك لاحقًا. 3-
ْ
احتفظ

جهزْ للمقابلة التالية، وحدد قائمة المقابلات مع شخصيات أخرى. 4-

ث الآتية، للاستفادة منها. 5-  التقويم الذاتي للتحدُّ
َ
لْ صحيفة

ِّ
ع

َ
ف

قواعدُ إجراءِ المقابلات:

ك، بإجراء مقابلة مع مسؤول كبير في منظمة دولية من مهامها 
ُ
كَ صحيفت

ْ
، كلفت ك صحفيٌّ

َّ
ل أن       تخيَّ

الأساسية: إرساء السلام، وتحقيق العدل بين دول العالم، تحاوره عن دور المنظمة وجهودها السابقة 

والحالية في تحقيق السلام العادل، في قضية فلسطين، وأسباب تعثر ذلك.
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عناصر التقويمم
ق

ُّ
مستوى التحق

لاإلى حد مانعم

1
تُ للمقابلة، وجهزتُ الأفكار والأدوات 

ْ
ط

َّ
خط

اللازمة لها.

2
حددتُ الأسئلة المناسبة، بعد اطلاعي على سيرة 

المسؤول ومسيرته.

استندت في أسئلتي على أدلة ومصادر موثوقة.3

4
كنت واضحًا في تقديم الأسئلة، والتعبير عن 

آرائي بشجاعة.

5
استخدمتُ لغة الجسد عند التقديم للتعبير عن 

المعنى وللتأثير.

6
وظفت النبر والتنغيم في شرح أفكاري وإثارة 

انتباه المتلقين.

7
سمحتُ بطرح أسئلة في نهاية التقديم، وأجبت 

عليها.
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لُ في الجدول الآتي ما أضافته هذه الوَحدة لحصيلتي العقلية واللغوية، بما 
ِّ

في نهاية الوحدة، أسج

 في حياتي العلمية والعملية:
ً

ة ليُفيدَني ذلك مُستقبلا غويَّ
ُّ
تي الل

َ
ي شخصيتي، ويزيدُ حصيل يُنمِّ

م
مفاهيم جديدة - 

مصطلحات
معارف ومعلومات

تعبيرات 
أدبية جميلة

قيم 
اكتسبتها

مهارات 
مكتسبة

1

2

3

4

5

6

7

8



الوحدة السادسة



ة. المدْرَسَة الوَاقِعِيَّ

بُوغ ) مقال (. النُّ

ة قصيرة (. مُــرُّ ) قِصَّ
ْ
بْزُ الـ

ُ
الخ

ف (.
ْ

خيرُ والحَذ
ْ
أ قْديمُ والتَّ بَر ) التَّ

َ
مُبْتَدأ والخ

ْ
أحْوالُ الـ

عزيزي الطالب،

 في الأدَب، تعريفَها، وأسبابَ نشأتها،  
َ
ة  الواقعيَّ

َ
 في هذه الوحدة المدرسة

ُ
تتعرف

 المعاصِر.
ِّ

ة، وأبرز أعْلامِها وأعْمالِها في الأدَب العربي وخصائصها الفنيَّ
يْن  صَّ

َ
وستتعرف لونًا من ألوان الأدَب العربي وهو "الأدبُ الاجْتماعي"، من خلال ن

يْن: ريَّ
ْ
نث

 مَنْ اتصف به على الهمة العالية في  التحصيل 
ُّ

بُوغ" الذي يحث صّ الأول: مقال "النُّ - النَّ
م، والنجاح والسعادة في حياته . 

َّ
والفهم والعمل بما تعل

قي الضوء على ظاهرة التعامل القا�سي 
ْ
ل

ُ
مُرّ"؛ حيث ت

ْ
بْزُ الـ

ُ
ر : قصة "الخ

َ
صّ الآخ - النَّ

الواقع على اليتيم في بعض مجتمعاتنا. كما تتعرف بعضَ الخصائص الفنية والجمالية 
يْن. صَّ في النَّ

 
ُ

    وفي بناء الجملة تتعرف أحوالَ المبتدأ والخبر في الجملة الاسمية، من حيث
التقديم والتأخير والحذف، وستتأكدُ لديك صور هذه الأحوال وأحكامها، من خلال 

الأمثلة المتعددة.
ة في طلب  وّ الهِمَّ

ُ
  لديك مجموعة من القِيم، منْها: عُل

ُ
زَ هذه الوحدة

ِّ
عَز

ُ
    نأملُ أنْ ت

ضُ الظلم الواقع عليهم بكل صُوَرِه.
ْ
 الضعفاء والمحتاجين، ورَف

ُ
العلم، ومساعدة



231الوحدة السادسة

ة  الوَاقِعِيَّ
ُ
المدْرسَة

عْريف:
َّ
• الت

 في الأدب: تعني التصويرَ المبدعَ للإنسان والطبيعة، في صفاتهما وأحوالهما وتفاعُلهما، 
ُ
ة   الوَاقِعيَّ

مع العناية بالجزئيات والتفصيلات المشتركة للأشياء، والأشخاص، والحياة اليومية، ضمن الإطار 

الواقعيّ المألوف.

ة:  المدْرسَةِ الوَاقِعِيَّ
ُ
أة

ْ
• نش

ة إحْدى المدارس الأدبيّة التي نشأت في الغرب الأورُبي، حين اهتم الأدباءُ ببيئة   الوَاقِعِيَّ
ُ
عَدُّ المدْرسَة

ُ
  ت

تْ  المجتمع، وحقوق الإنسان، والعلاقات بين الأفراد، وقضايا الحرية والمساواة، ونحوها. واستمدَّ

عناصرَها بشكل مباشر من المجتمع، ومن البيئة.

 السّمات إلا بعد منتصف القرن التاسع عشر، وقام 
َ
 واضحة

ً
ة

ّ
ة مستقل  الوَاقِعِيَّ

ُ
   ولم تظهر المدْرسَة

الأدبُ فيها على تصوير العالم الحقيقي تصويرًا أمينًا، ووصفِ الحياة بطريقة الملاحظة، والتحليل، 

اتية، والانفعالِ الخاص، ثم تبلور هذا الأدب، وأصبحَ له أعلامُه 
َّ

والعرض الموضوعي، بعيدًا عن الذ

ة...  ة الاشتراكيَّ ة، والواقعيَّ ة الطبيعيَّ ة النقدية، والواقعيَّ ه. وله عدّة اتجاهات، منها: الوَاقِعِيَّ
ُ
وأعمال

وغيرها. 

ة:  أة المدْرسَةِ الوَاقِعِيَّ
ْ

• أسْبابُ نش

ة للأسباب الآتية: ة الأدبيَّ  الوَاقِعِيَّ
ُ
  نشأت المدْرسَة

قت  ، والاحتجاج على المدرسة الرومانسيّة، التي أفرطت في الخيال، والأوهام، والأحلام، وعمَّ
ِّ

- للرد

الهروبَ من الواقع، وابتعدتْ عن قضايا الإنسان. 

م العلميّ، والإنجازات الحديثة في مجالات العلوم؛ كالبيولوجيا، وعلم الطبيعة،  - بسبب التقدُّ

والوراثة، وكذلك في الدراسات التجريبية؛ الإنسانية والاجتماعية.

- للاهتمام بالطبقات الاجتماعية المتعدّدة، بما فيها الطبقة الوسطى، والطبقة الفقيرة،  والطبقة 

المهملة من الناس، ولم تقتصر -كما كان الحال في غيرها من المدارس- على النبلاء، والوجهاء، وكبار 

المثقفين، والأثرياء. 
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ة: ة للمدْرسَةِ الوَاقِعِيَّ نيَّ
َ

• الخصائصُ الف

ابُ في درجات الفن؛ كما  تَّ
ُ

  النصُّ الواقعيُّ أدبٌ، والأدبُ فنّ، وكلُّ فن يبتغي الجمالَ، ويتفاوت الك

ها:
ِّ

هو الأمر في بقية الفنون، وللمدرسة الواقعية خصائصها الفنية، منْ أهم

- تفضيلُ النثر على الشعر؛ لأنّ النثرَ أقربُ إلى لغة الناس.

- الإبداعُ الفني في تركيب عالم شبيه بالواقع. 

- الابتعادُ عن التقرير، والمباشرة، والخطابيّة، والوعظ. 

ح، والوصول إلى عمق النفس، والعلل، والأسباب. 
ّ
- التحليلُ والنفوذ وعدم التسط

- الإبداعُ في الوصف، والتصويرُ على المستوى الداخليّ والخارجيّ.

تِفاءِ 
ْ

ة، وعدم الاك ة، مع إرضاء الحاجات الفكريّة والخياليَّ ة في النفس الإنسانيَّ - مسُّ الأوتار العاطفيَّ

بالإثارة المادية.

ة في الأدب العربي:  الوَاقِعِيَّ
ُ
• المدْرسَة

ة من الغرب إلى الأدب العربي؛ نتيجة للتلاقح بين الثقافات الأوربية   الوَاقِعِيَّ
ُ
    انتقلتِ المدْرسَة

ة، ولكنَّ الأدبَ العربيَّ الحديث في اتجاهه الواقعي لم يترسم خطى الواقعية الغربية بنظرتها  والعربيَّ

ا، استوحاه من الواقع العربي بمشكلاته الاجتماعية  المتشائمة، ورفضها للحياة. بل نهج نهجًا خاصًّ

وقضاياه السياسية. 

ه، وازدهر لازدهار الحركة القومية، وكان من أعلامه 
ُ
   وكان للأدب الواقِعيّ رموزُه ومنابرُه ومجلات

في العراق: غائب طعمه فرمان، فؤاد التكرلي، وصلاح خالص، وآخرون. 

   وفي لبنان: عمر فاخوري، ورئيف خوري. وفي مصر: محمد تيمور، وطه حسين  في كتابه "المعذبون 

في الأرض". وتوفيق الحكيم في رواية "يوميات نائب في الأرياف"، وعبد الرحمن الشرقاوي في رواية 

"الأرض"، ونجيب محفوظ في مجموعة من الروايات كالثلاثية وخان الخليلي وزقاق المدق، كذلك 

حنا مينة من سوريا، ومحمد شكري من المغرب، وغيرهم. 

، فكان من شعرائه: محمد كمال عبدالحليم في ديوانه     وقد ساير الشعرُ العربي هذا الاتجاه الواقعيَّ

"إصرار"، ومحمود حسن إسماعيل في ديوانه "لا بد"، وبعض قصائد أمل دنقل. كما احتضن هذا 

، وبرز فيه شعراء عديدون منهم: كمال نشأت، وصلاح عبد الصبور في ديوانه  عْرَ الحُرَّ
ِّ

الاتجاه الش

"الناس في بلادي".

   وللواقعية بعض الإيجابيات التي لا ينكرها أحد، ومنها: الانطلاق من الواقع وفهمه، والعمل على 

تغييره، ولكن لها أيضًا بعض السلبيات، ومنها: تضييقُ أفق الكاتب، والحدُّ من حريته، وانطلاقاته 

ة في واقعنا من المروّجين والأنصار، مثلما كان لها في  الدائمة والمتجددة. ولم يعد للمدرسةِ الوَاقِعِيَّ

القرن الما�سي.

المصدر: راهن الدراسات النقدية في الوطن العربي، لإبراهيم خليل، المذاهب الأدبية لدى الغرب، لعبد الرزاق الأصفر.
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ة في الأدب؟ 1- ما المقصود بالواقعيَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا تحت الإجابة الصحيحة، فيما يأتي: 2-
ًّ
ضع خط

- يقوم الأدب في المدرسة الواقعية على:

- المبالغة في الخيال.                

- الإبداع غير المحدود.

اتية والانفعالِ الخاص.          
َّ

- الذ

- التصوير الأمين للعالم الحقيقي.        

ها من غيرها من المدارس الأدبية؟ 3-
َ

ز ة، وميَّ  به المدْرسَة الواقعيَّ
ْ

ما الذي اختصت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا منها. 4-
ً
ة، اذكرْ ثلاث ة خاصَّ للمدرسة الواقعية خصائصُ فنيَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ة؟ 5- ة الغربيَّ  الواقعيَّ
َ
ة المدرسة ة العربيَّ  الواقعيَّ

ُ
لماذا خالفتِ المدرسة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

التدريبات
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ه من إيجابيات المدرسة الواقعية، وما  6- لكل مدرسة أدبية إيجابيات وسلبيات. فما الذي تعدُّ

ه من سلبياتها؟  الذي تعدُّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ة. 7-  من أعْمالها الأدبيَّ
ً
ة في الأدب العربي، وثلاثة  من أعْلام المدرسة الواقعيَّ

ً
اذكر ثلاثة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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]النص الأول[ 

بُوغ 
ُّ
الن

للأديب مصطفى لطفي المنفلوطي 

) 1 ( تنظر ترجمته في:  تاريخ الأدب العربي، لأحمد حسن الزيات ص 458، بتصرف.

هو مصطفى لطفي المنفلوطي، ولد بمنفلوط المصرية، سنة 1876م، ونشأ في بيت كريم معروف 

 إلى علوم اللغة، وفنون الأدب. 
ً

بالعلم والقضاء، حفظ القرآن صغيرا، وكان ميالا

ا عن واقعه الذي كان فيه، فكتب عن المشكلات والظواهر 
ً
  وكان أدبه وكتاباته تعبيرًا صادق

الاجتماعية التي كانت في عصره، وعن العدالة الاجتماعية.

 عديدة، منها: النظرات، ومختارات المنفلوطي من أشعار المتقدمين 
ٌ
ة   وللمنفلوطي مؤلفاتٌ أدبيَّ

ومقالاتهم. 

ونقل بعضَ الأعمال الأدبية، من اللغة الفرنسية إلى العربية، مثل: "تحت ظلال الزيزفون" ولها 

اسم آخر "مجدولين"، و"الفضيلة". 

يَ - رحمه الله - سنة 1924م.
ِّ
ف وُّ

ُ
ت
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) 1 (

ه مِنَ 
َ
مِنَ العَجْزِ أنْ يزْدَريَ المرءُ نفْسَه فلا يُقيمُ لها وزنًا، وأنْ ينظرَ إلى مَنْ هو فوق

اطِق، وعِنْدي أنَّ مَنْ يُخطئُ في تقْدير قيمتِه  رَ الحَيَوانِ الأعْجَم إلى الحَيَوان النَّ
َ
ظ

َ
اس ن النَّ

رَتْ نفسُه في عين 
ُ
يًا؛ فإنَّ الرجلَ إذا صغ

ِّ
نْ يُخطئُ في تقديرها متدل مُسْتعليًا، خيرٌ ممَّ

نفسِه، يأبى لها مِن أحواله وأطوارِه إلا ما يُشاكِلُ منزلتَها عنْده، فتراه صغيرًا في عِلمه، 

تِه، صغيرًا في ميولِه وأهوائِه، صغيرًا في جميعِ  صغيرًا في أدبِه، صغيرًا في مُروءته وهمَّ

م في جانبِها كلُّ ما كان صغيرًا في جانبِ النفس 
ُ
مَت نفسُه، عظ

ُ
شؤونِه وأعماله، فإنْ عظ

الصغيرة.

بُ في حياتِك يا بُنَيّ، وأيَّ 
ُ
دَه وكان نجيبًا: أيَّ غايةٍ تطل

َ
ل أحدُ الأئمة العظماء ول

َ
ولقد سأ

ك، فقالَ: وَيْحَكَ 
َ
ه؟ فأجابَه: أحبُّ أنْ أكونَ مِثل

َ
جال تحبُّ أنْ تكون

ِّ
رجلٍ من عُظماء الر

رْتُ  تَبْكِ على عقلِك البَوَاكي، لقد قدَّ
ْ
تك، فل ت هِمَّ

َ
ط

َ
رَتْ نفسُك، وسق

ُ
يا بُنَيَّ ! لقد صغ

 بن أبي طالب، فما زِلتُ أجدُّ وأكدَح، حتى 
ِّ

لنف�سي يا بني في مبدأ نشأتي أن أكونَ كعلي

دى المستحيل، 
َ
وِ البعيد، والم

ْ
أ مُ من الشَّ

َ
 ما تعل

ٍّ
 التي تراها، وبيني وبين علي

َ
بلغت المنزلة

؟!
ٍّ

لَ ما بيني وبين علي
ْ
دى مِث

َ
ك وقد طلبتَ منزلتي، أنْ يكونَ ما بينَك وبيني مِن الم فهل يسُرُّ

) 2 (

 
ِّ

فْس، وبين الكِبْر وعلو رِ النَّ
َ
وَاضُع وصِغ طِئُ الناسُ في التفْريقِ بين التَّ

ْ
كثيرًا ما يُخ

ع بنفسِه 
َّ
ون الرجلَ إذا ترف ق الدنيءَ متواضِعًا، ويسمُّ

ِّ
ل المتمل

ِّ
ة، فيحسَبون المتذل الهمَّ

رًا، وما التواضعُ إلا الأدبُ، 
ِّ
 منزلتِه من المجتمع الإنساني متكب

َ
عن الدنايا، وعرَف حقيقة

، ويُقبِل عليك بوجهه، 
ً
ولا الكِبْر إلا سوءُ الأدب؛ فالرجل الذي يلقاك متبسمًا متهللا

ونَ، بلْ هوَ  ما يظنُّ
َ

يًا، ليس صغيرَ النفْس ك
ِّ

ثتَه، ويزُورُك مهنئًا ومعز ويُصغي إليك إذا حدَّ

ب. عَ لشأنه فتأدَّ
َ
مةِ نفسِه فتواضَع، والأدبَ أرف

َ
ه وجَد التواضعَ أليقَ بعظ عَظيمُها؛ لأنَّ

رة- 
ْ

عِ، وسوءِ العِش
ُّ
نَط ه كِبْر يُزري به، ويدعو صاحبَه إلى التَّ

ْ
إن علوَّ الهمة إذا لم يُخالِط

ع بها الإنسانُ إلى النبوغ في هذه الحياة، وليس في الناس مَن  كان أحسَنَ ذريعةٍ يتذرَّ

ة إلى نبوغه أكثرُ مِن حاجتها   الأمَّ
َ
ة من طالب العلم؛  لأنَّ حاجة  الهمَّ

ِّ
هو أحوجُ إلى علو

ل.
ِّ
د - المتذل

ِّ
ق : المتود

ِّ
المتمل

و، 
ْ
أ وِ: الشأن، و بعيد الشَّ

ْ
أ الشَّ

ة. مُوحٌ، عالي الهِمَّ
َ
أي: ط

يزْدَريَ: يحتقر - يهين.

يُزري: يَعيب - يُنْقِص.
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 مِن 
ٌ
إلى نبوغِ سواه مِن الصانعين والمحترفين، وهل الصانعون والمحترِفون إلا حَسنة

دْرانُ.
ُ
اخر الذي تستقي منه الجداولُ والغ رٌ من آثاره؟! بل هو البحرُ الزَّ

َ
حسناته، وأث

) 3 (

 
ُ

رًا يبعث
َ
نْ نظرُك في تاريخِ عظماء الرجال نظ

ُ
ة، ولا يك نْ عاليَ الهمَّ

ُ
م، ك

ْ
فيا طالبَ العِل

ارُ حينما يسمعُ 
َ
سْتَط

ُ
رَ، كما يفعلُ الجبانُ الم

َ
 والهَيْبَة، فتتضاءلَ وتتصاغ

َ
هْبة في قلبِك الرَّ

، وحذارِ أنْ يملِكَ اليأسُ عليك 
ِّ

 من خرافات الجِن
ً
رافة

ُ
 من قصص الحروب، أو خ

ً
قصة

مٍ أصعَدُ 
َّ
سْلِمَ اسْتِسلامَ العاجِز الضعيف، وتقولَ: مَنْ لي بسُل

َ
سْت

َ
ت

َ
كَ وشجاعتَك، ف

َ
ت قوَّ

جال؟!
ِّ

ك، فأجالسَ فيها عُظماءَ الر
َ
ةِ الفَل بَّ

ُ
ماءِ؛ حتى أصِلَ إلى ق عليه إلى السَّ

ق 
ْ
ل

َ
بلِكَ إلى خ

َ
ونَ منْ ق

ُ
ابغ ها النَّ

َ
غ

َ
 التي بل

َ
تَ لا تحْتاجُ في بُلوغِك الغاية

ْ
م، أن

ْ
يا طالبَ العِل

يْرِ سمائِك وأرضِك، وعَقْلٍ وأداةٍ غيْرِ 
َ
ك، وسَماءٍ وأرضٍ غ

ِّ
 غيرِ جو

ٍّ
قِك، وجَو

ْ
ل

َ
غيْرِ خ

مَلٍ 
َ
ةٍ عاليةٍ كهِمَمِهِم، وأ فْسٍ عالية كنفُوسِهم، وهِمَّ

َ
ك في حاجَةٍ إلى ن عقلِك وأداتِك، ولكنَّ

عة الأرْض، وأرْحَبَ مِن صدْر الحليم، ولا يقعُدَنَّ بك عن ذلك ما يهمِسُ 
ْ
أوْسعَ من رق

قُ هي إنْ كانتِ 
ُ
ل

ُ
ماجة، فنِعْمَ الخ واتِهم مِنْ وصْفِك بالوَقاحةِ أو بالسَّ

َ
ل

َ
به حاسِدُوك في خ

هم يَعْمَهون.
ِّ
ي

َ
اية ! فامْضِ على وجْهِك، ودَعْهُم في غ

َ
السبيلَ إلى بُلوغِ الغ

) 4 (

جناحانِ عظيمانِ يطير بهما المتعلمُ إلى سماء المجد والشرف: علوُّ الهمة، والفَهم في 

العلم، أما علو الهمة فقد عرَفتَه، وأما الفهمُ في العلم فذلك هو السرُّ العظيم في كثرةِ 

شرِبَتْه رُوحُه، 
ُ
مين وقلة العاملين؛ لأن مَن فهِم معلومًا من المعلومات حقَّ الفهم أ

ِّ
المتعل

ا   لحمَه ودمَه، ووصلَ من قلبه إلى سوَيْدائِه، وكان إحدى غرائزِه لا يرى له بُدًّ
َ
وخالط

من العمل به، ر�سِيَ أمْ أبَى. 

مًا 
ْ
، وليس عِل

ٌ
يني على أنه علمٌ محفوظ

ِّ
لولا أنَّ هناك اليومَ من يفهمُ العلمَ الد

د على أبوابِ  ـمَا وجدتَ في العلماء مَن يجمع بين اعتقاد الوحدانية والتردُّ
َ
مفهومًا، ل

هم المعونة والمساعدة على قضاء 
ُ
ل

َ
الأحياء والأموات في مزاراتهم، أو في مقابرهم، يسأ

اسِ كثيرًا مِن ضُعَفاء العَزيمَة الذين يحفَظونَ ما وردَ على  الله وقدره، ولا وجدْتَ في النَّ

ا بينهم وبين 
ً
رْق

َ
ذائِل، ثمَّ لا تجِدُ ف  الرَّ

ِّ
مَة مِنْ مَدْحِ الفضائِل، وذم

ْ
ة والحِك بُوَّ سِنةِ النُّ

ْ
أل

رُ العالِم به، 
ُّ
هْم المعْلوم: تأث

َ
 ف

ُ
رات، والنفور مِنَ الصالحات. وآية

َ
ة في ارتكابِ المنك العامَّ

وظهورُه في حركاته وسكناته.

عور - 
ْ

ارُ: المذ
َ
المُسْتَط
الخائف.

ماجة: القُبْح. بالسَّ
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) 5 (

ةِ، طارَ إلى   الهِمَّ
ِّ

 التي إذا جمعَ المتعلمُ بينها وبينَ عُلو
ُ
  إنَّ العِلمَ المفهومَ هوَ الواسِطة

ابِغِينَ.  زلةِ العُظمَاء، ودرجَة النَّ
ْ
المجْدِ بجَناحَيْنِ، وكانَ له سبيلٌ مختَصَرٌ إلى من

وْر،  رِ، وإسْرافِيلَ صاحبِ الصُّ
َ

، طرَفاهَا في يَدَيْ آدَمَ أبي البَش
ٌ
 طويلة

ٌ
ة

َ
سل

ْ
م سل

ْ
والعِل

 
َ
مُ درجة

ِّ
، ولنْ يبلغَ المتعل

ً
قة

ْ
ماء مِنْها حَل

َ
وَابِغِ العُل

َ
اتٌ يَصْنَعُ كلُّ نابغةٍ من ن

َ
ق

َ
هُ حل

ُ
وَمَسَائل

 ،
ً
ح هَفْوة

َ
، أو أصْل

ً
 حقيقة

َ
ف

َ
، أوْ كش

ً
م الذي مارسَهُ مَسْألة

ْ
ا وضَعَ في العِل

َ
بُوغ إلا إذ النُّ

ا، ولا يكونُ 
ً
سَ له ذلك إلا إذا كانَ عِلمُهُ مفْهومًا، لا محْفوظ

ُ
، ولنْ يَسْل

ً
أو اخترَعَ طريقة

سَ العاشِقِ بِمَعْشوقِه.
ْ
ن

ُ
ه، وأنِسَ به أ

َ
دَ ل صَ المتعلمُ إليْه، وتعَبَّ

َ
مفْهومًا إلا إذا أخل

واتِب، وسَوْق الآمالِ وراءَ  بِ المناصِب، وحِسَابِ الرَّ
ُّ
رق

َ
 بِت

ً
غولا

ْ
بًا مَش

ْ
ل

َ
مُ ق

ْ
 لا يزُورُ العِل

وَام، 
َ

ة، وحُسْنِ الق رَّ
ُ
ة، وصَقْلِ الغ رَّ

ُّ
صْفِيفِ الط

َ
مًا بينَ ت سَّ

َ
بًا مُق

ْ
الأمْوال، كما لا يزورُ قل

وجَمَالِ الهِنْدَام.

اصِية. عْر النَّ
َ

ة: ش الطرَّ

المصدر: من كتاب النظرات ، للمنفلوطي  ) 1 / 283 (.

 
ِّ

الهِنْدَامُ: حُسْن القد
واعتداله، وتنظيم الملابس.
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ه من خلال ما يأتي:
ْ

شِف
ْ

ك
َ
مَّ اسْت

ُ
، ث صَّ

ّ
حِ الن

َّ
تصف

عنوان النص ودلالته. 1-

نوع النص. 2-

التعريف بالكاتب. 3-

الكلمات المشروحة. 4-

مَّ أجبْ عن الأسئلة الآتية.
ُ
اقرأ النصَّ ، ث

ما التواضعُ، وما الكِبْرُ في مفهوم الكاتب؟ 1-

لمَ كان طالبُ العلم أحوجَ الناس إلى علو الهمة؟ 2-

مها الكاتبُ لطالب العلم في الفقرة الثالثة؟ 3- ما النصائحُ التي قدَّ

إلامَ يحتاجُ طالبُ العلم مع علو الهمة؛ ليبلغ غايته؟ 4-

ما الذي عابه الكاتبُ على من يحفظونَ، ولا يفهمون؟ 5-

صِّ
َّ
 الن

ُ
ة

َ
غ

ُ
: ل

ً
أولا

ا تحت الإجابة الصحيحة فيما يأتي: 1-
ًّ
ضع خط

يًا". هي: 
ِّ

- العلاقة اللغوية بين ما تحته خط في قول الكاتب: "ويزُورُك مهنئًا ومعز

) ترادف - تضاد - اشتراك لفظي - سجع (                                                                                          

ا بأحد المعاجم، اكتب المعنى المناسب لما تحته خط في العبارات الآتية. 2-
ً
مستعين

المعنى العبارة

هم يَعْمَهون.
ِّ
ي

َ
.فامْضِ على وجْهِك، ودَعْهُم في غ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اخر الذي تستقي منه الجداولُ. .هو البحرُ الزَّ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ووصل من قلبه إلى سويدائِه. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ا معناها في كل جملة منهما. 3-
ً
 أ- ضعْ كلمة )وَجَد( في سياقين بمعنيين مختلفين، مُبين

ا معناها في كل جملة.
ً
ها في جملتين، مُبين

ْ
ف

ِّ
ب- اضبط بنية كلمة )صغر( ضبطين مختلفين، ووظ

ا أثرَها في المعنى. 4-
ً
استنتج العلاقة اللغوية بين الكلمات المحددة في العبارة الآتية، مبين

- كلمتا )أحواله و أطواره( في قول الكاتب:

      "يأبى لها مِن أحواله وأطوارِه إلا ما يُشاكِل منزلتَها عنده".

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - العلاقة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - أثرها في المعنى: .

معناهاالسياق الكلمة 

وجد
 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

معنى الكلمةالجملة الضبط 

. . . . . . . . . .

. . . . . . . . . .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .



241الوحدة السادسة

أجب عما يأتي: 1-

ا تحت الإجابة الصحيحة مما يأتي: 
ًّ
أ - ضع خط

الغرض الرئيس للكاتب من النص:

التفريق بين التواضع وصغر النفس.- 

نقد من يزدري نفسه ولا يقيم لها ورزنًا.- 

ذم من يحفظ العلوم الدينية ولا يعمل بها.- 

التأكيد على أن علو الهمة والفهم  شرطان رئيسان لطلب العلم.                                                      - 

ب- ما الذي يعينُ طالبَ العلم لبلوغ الغاية التي يرجوها؟ وما المعوقات التي تحول دون الوصول 

إلى ذلك؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 فكرة رئيسة لكل فقرة من الفقرتين: الثانية والرابعة. 2-
ْ

صُغ

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . فكرة الفقرة )2(: .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . فكرة الفقرة )4(: .

 لنف�سي يا بني  3-
ُ

ما القيمة التي تستنبطها من عبارة العالِم الحكيم الذي قال لابنه: »لقد قدرت

 بن أبي طالب«؟ وما أهمية هذه القيمة لطالب العلم؟ 
ِّ

 كعلي
َ

 أكون
ْ

في مبدأِ نشأتي أن

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

رِ،  4-
َ

 طويلة، طرَفاها في يدَيْ آدَمَ أبي البش
ٌ
حْ مقصودَ الكاتب بقوله: "والعِلمُ سلسلة

ِّ
وض

ور".  وإسرافيلَ صاحبِ الصُّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت
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مين وقلة العاملين".  5-
ِّ
قال الكاتب "وأما الفهمُ في العلم، فذلك هو السرُّ العظيم في كثرةِ المتعل

ناقشْ هذا القول، وأبدِ رأيك فيه ، مع ذكر الدليل على ما تراه.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا بمعلوماتك، وبما فهمته من النص: 6-
ً
لْ للأقوالِ الآتية، مستعين

ِّ
عَل

ة".-   الهمَّ
ِّ

فْس، وبين الكِبْر وعلو ر النَّ
َ
"كثيرًا ما يُخطئ الناسُ في التفريقِ بين التواضُع وصِغ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ة من طالب العلم".-   الهمَّ
ِّ

"وليس في الناس مَن هو أحوجُ إلى علو

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

"جناحانِ عظيمانِ يطير بهما المتعلمُ إلى سماء المجد والشرف: علوُّ الهمة، والفَهم في العلم".- 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ماجة،  7- واتِهم، مِنْ وصْفِك بالوَقاحةِ أو بالسَّ
َ
ل

َ
قال الكاتب: "ولا يقعُدَنَّ بك ما يهمِسُ به حاسِدُوك في خ

هم يَعْمَهون".
ِّ
ي

َ
اية ! فامْضِ على وجْهِك، ودَعْهُم في غ

َ
قُ هي، إنْ كانتِ السبيلَ إلى بُلوغِ الغ

ُ
ل

ُ
فنِعْمَ الخ

تشير الفقرة إلى مرض اجتماعي، فما هذا المرض؟ وما أسبابه؟ وكيف يتعامل معه صاحب الهمة 

والطموح؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د على  8-  ممن ينتسبون إلى العلماء، يجمعون بين اعتقاد الوحدانية، والتردُّ
ً
ذكر الكاتب طائفة

ر هذا 
ِّ

س
َ
أبوابِ الأحياء والأموات في مزاراتهم أو في مقابرهم يسألونهم المعونة والمساعدة. ف

ا آثاره السلبية على المجتمع.
ً
 لدى هؤلاء، مبين

َ
الموقف

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  
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واتِب،  وسَوْق الآمالِ وراءَ  9- بِ المناصِب، وحِسَابِ الرَّ
ُّ
رق

َ
 بِت

ً
غولا

ْ
قال الكاتب: "لا يزُورُ العِلم قلبًا مَش

وَام، وجَمَالِ 
َ

ة، وحُسْنِ الق رَّ
ُ
ة، وصَقْلِ الغ رَّ

ُّ
صْفِيفِ الط

َ
مًا بينَ ت سَّ

َ
بًا مُق

ْ
الأمْوال، كما لا يزورُ قل

الهِنْدَام". 

ا الأساليب التي 
ً
انتقد الكاتب شواغل الشباب في عصره، بلغة ساخرة، اذكر هذه الشواغل، مبين

وظفها الكاتب لذلك.
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لْ من الفقرة الثالثة في النص على بعض   10-
ّ
أ- تميز أسلوب المنفلوطي بخصائص لغوية عديدة. دل

ا أثرها في المتلقي. 
ً
هذه الخصائص، مبين

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب - علل اختيار الكاتب كثيرًا أسلوب الإطناب في النص .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أجب عما يأتي: 11-

أ- حدد نوعَ الأسلوب، وغرضَه البلاغيَّ في العبارات الآتية.

رًا 
َ
نْ نظرُك في تاريخِ عظماء الرجال نظ

ُ
ب - علاقة ما تحته خط بما قبله في قول الكاتب: "ولا يك

رَ".
َ
 والهيبة، فتتضاءلَ وتتصاغ

َ
 في قلبِك الرهبة

ُ
يبعث

) تعليل - تفصيل - نتيجة - سبب (

غرضه البلاغينوعهالأسلوب

ة. نْ عاليَ الهمَّ
ُ

.- ك . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- وهل الصانعون والمحترِفون إلا 
 مِن حسناته؟

ٌ
.حَسنة . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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اقرأ الفقرة الآتية، ثم أجب عما يليها من أسئلة. 12-

ثتَه... ليس صغيرَ  ، ويُقبِل عليك بوجهه، ويُصغي إليك إذا حدَّ
ً
"فالرجل الذي يلقاك متبسمًا متهللا

عَ 
َ
مةِ نفسِه فتواضَع، والأدبَ أرف

َ
النفس كما يظنون، بل هو عظيمُها؛ لأنه وجَد التواضعَ أليقَ بعظ

ب". لشأنه فتأدَّ

أ - استخرج من الفقرة: 

، مبينًا نوعه، وعلامة إعرابه.
ً

- حالا
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 إعرابهما.
َ
يْه، وعلامة

َ
ى لمفْعولين، محددًا مفعول  تعدَّ

ً
- فعلا
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- الفعل »يظنون« مضارع: 

) مبني على الفتح - مرفوع بالواو - مرفوع بثبوت النون - مبني على السكون (

 بلغةٍ فصيحةٍ عن إحدى 
ْ

ث : ذكر الكاتبُ في النص بعضًا من شواغل الشباب في عصره. تحدَّ
ً

أولا

الشواغل العصرية للشباب، مثل: )الألعاب الإلكترونية( وتأثيرها على التحصيل الدرا�سي، مؤيّدًا 

كلامك بما تلمسه من واقع الشباب.

رُ فيها عن قيمة استثمار الوقت في تحقيق الأهداف، وبلوغ 
ِّ
عَب

ُ
 من ستة أسطر، ت

ً
ثانيًا: اكتبْ فقرة

الغايات، وتحذر من أثر وسائل التواصل الاجتماعي في ضياع الوقت، مراعيًا ترابط الفقرة، 

ا بعلامات الترقيم المناسبة. 
ً
والسلامة اللغوية، مستعين
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]النص الثاني[ 

مُرُّ 
ْ
بْزُ الـ

ُ
خ

ْ
ال

للكاتبة وِداد سَكاكيني 

صُّ )اليتيم(، تلك 
ُ

خ
َ
ة، ت  من ظواهر الحياةِ الاجْتماعِيّة العربيَّ

ً
 - في القِصّة - ظاهرة

ُ
تصور الكاتبة

 في كثير من المجتمعات، فألقتْ عليها الضوءَ، بتصوير مأساة الطفْل الصغير "فتحي" 
ُ
 المظلومَة

ُ
الشريحة

 عن تلك 
ِّ

وتِ العَم
ُ
ه، وسُك

ِّ
ةٍ منْ زَوْجَة عَم

َ
م وسُوءِ مَعامَل

ْ
ل
ُ
ضَ لظ تَعَرَّ

َ
رَة، ف

ِّ
 مُبَك

ٍّ
الذي فقدَ أبَاهُ في سِن

ه  ، عندما يلتقي أمَّ
ً
هُ إلا أوقاتًا قليلة

ْ
فارِق

ُ
، لمْ ت

ً
 مستمرة

ً
ساة

ْ
المعاملة في أكثر الأوقات، مما جعله يعيشُ مأ

عامِ اللذيذ - الذي 
َّ
عبِه مع أقرانه من أقاربه، وتناول الط

َ
ه، ول

ِّ
م

ُ
مُنْتصَف الأسْبوع، أو عندَ زيارته لأهْل أ

ه.
ُ

 عنه بعضًا مما يعيش
ُ

ه - مما كان يخفف
ِّ

كانَ يفتَقِدُهُ في بَيْت عَم

 للأدبِ الاجتماعي، الذي يعكسُ أبعادَ قضية اجتماعية واقعية معروفة، بهدف 
ً

 مثالا
ُ
وتعدُّ هذه القصة

تسليط الضوء عليها ومعالجتها.

اكِيني)1(، كاتبة سورية، من مواليد مدينة صيدا بلبنان في عام 1913، وعملتْ في التعليم، ثم 
َ
وِدَاد سَك

غتْ للأدب، ونشرتْ إنتاجَها الأدبيَّ في مجلة )المكشوف( البيروتية، ثم انتقلتْ إلى القاهرة، فعاشتْ  تفرَّ

رَ عامًا، وتواصلتْ خلالها مع أدبائها ومنتدياتها الثقافية، وتعدُّ من الرائدات في مجال الرواية 
َ

فيها أحدَ عَش

م 
َ
 العال

َ
 بقضايا المرأة، كما ظهرتْ في لغتها القصصية روحُ المحافظة، فكانت لغة

ً
ة، وكانت مهمومة سْويَّ

ِّ
الن

ات، ومع المجتمع. كما كان لها أشعار التزمتْ فيها هذا المنهج.
َّ

الخارجي المتصالحِة مع الذ

   ومن أعمالها الروائية: "أروى بنت الخطوب"، "وبين النيل والنخيل"، "والستار المرفوع"، "وأقوى 

من السنين". ولها مجموعة مقالات منها: "سواد في بياض"، "وشوك في الحصيد"، "وسطور تتجاوب"،  

وغيرها. 

توفيتْ في دمشق سنة 1991م.

) 1 ( ببليوغرافيا أعضاء اتحاد الكتّاب العرب - منشورات اتحاد الكتّاب العرب، دمشق 1997م، بِتَصَرُّف.
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واجم: ساكت في غيْظ.

سِ.
ْ
أ طِئُ الرَّ

ْ
أ
َ
مُطرق: مُط

ب – يعْبس.
ِّ

ط
َ

يزوي: يُق

تُ – وقرقرة 
ِّ

رْقِر: يصو
َ

يُق
البطن: كناية عن الجوع.

ف: من الطريق: 
َ
مُنْعَط

ْ
الـ

حراف.
ْ
موضعُ الان

)1(

لُ؟ ألا يُعْجِبُكَ الطعامُ الذي أصْنعُهُ؟
ُ
تْحي لا تأك

َ
كَ يا ف

َ
- مَا ل

مَةِ التّي 
ْ

خ ابلتَيْنِ، في وجْه المرأةِ الضَّ
َّ

يْه الذ
َ
رفعَ الصّبيُّ رأسَه صامتًا واجمًا، وأدارَ عيْن

صائِه عنْ 
ْ
يْه؛ فهي السّببُ في إق

َ
 في إشفاقِها عل

ٌ
مُ أنهّا كاذبة

َ
ألحّتْ عليه بالأكل. كانَ يَعْل

 
َ
هْلُ البَطِينُ، وكانَ يلتهمُ الطعامَ الشهيَّ الذي ملأ بطنهَ، وربط

َ
تَ إليه العَمُّ الك أمّه. فتلفَّ

 صارمة، فعادت 
ً
ه لزوجته كلمة مَّ وجَّ

ُ
ة، ث

َ
رةٍ ساخِط

ْ
ه عن زوجته أحيانًا، فزَجَرَهُ بنظ

َ
لسان

لي في نفسِها.
ْ
 تغ

ُ
قْمة

ِّ
الن

دًا بصوتٍ مسموع: 
ِّ

 يمسحُ فمه بالِمنشفة، مُرَد
َ

ح، وأخذ
ِّ
مُترن

ْ
نهضَ العمُّ عن الأرض كالـ

يْهِ 
َ
تَيْنِ، ويَزْوي ما بينَ عَيْن

َ
فَتَيْهِ الرّقيق

َ
ا يَضُمُّ ش

ً
فَاهَا ربنا... قامَ فتْحي مُطرق

َ
الحمدُ لله، ك

كَ...؟ 
َ
مْ... ما ل

َّ
 عمّه - بسُخريةٍ وهي تنظرُ إليه -: تكل

ُ
اللتّينِ ارتعشتْ جفونُهُما، فقالتِ امرأة

م؟ 
َّ
ل

َ
رَسُ لا تتك

ْ
أخ

، بين لِحاظ 
ً

 قليلا
َّ

ه ودأبَها في طعامه، لا يكاد في كل مرة يتناول منه إلا
َ
كانَ هذا شأن

جُل، حتّى يذهبَ بعد العَشاء إلى فراشه؛ لينامَ  ب من لسان الرَّ هذه المرأة الغاشمة، والتّهيُّ

ى يوم   منه حتَّ
ُ

وهو يشعرُ في أكثر الليالي، أنَّ بطنَه يُقرقرُ من الجُوع، وكان الهُزالُ يأخذ

الخميس، فيتحوّل ولدًا آخر.

)2(

حْوَ 
َ
تْحي؛ فتفتحُ الباب في ذلك الميعاد، وتطلّ برأسِها الملفّفِ بالغطاءِ الأبيضِ ن

َ
أمّا أمُّ ف

ا، 
ً
لَ وجهُها إشراق

َّ
ف، تَهَل

َ
مُنْعَط

ْ
تْحي من الـ

َ
 ف

َ
رَف

ْ
تي يأتي منها كلَّ خميسٍ،  فإذا أش

َّ
ريق ال

َّ
الط

 خدّيْه ورأسَه بقُبُلاتها، ويدورُ بينهما حوارٌ 
ُ
هُ إلى صدْرِها، فتملأ فَهُ قلبُها، فتضمُّ

َّ
ط

َ
خ

َ
وت

 بيده إلى دار أهلها، فإذا أقبلَ عليهم بالتحيّةِ والابتسامة، وانطلقَ 
ُ

سريعٌ قصيرٌ، ثمّ تأخذ

ه أنَّ الدارَ تضحَكُ في ذلك المساءِ، ورأت أولاد أخيها يحتفلون  بمؤانستِه الواعيةِ، أحسّتْ أمُّ

هم في اللعبِ والطعامِ والفسحةِ يومَ الجمعة، فلا تسعُها 
َ

به، وينتظرونه بشوقٍ؛ ليشارك

الدّار على رُحبها من الفرح، فإذا نظرتْ إلى هُزال جسمِه، وهو يجتازُ العاشرة، دعتْ 

على نفسِها، ودمعتْ عيناها، ثمّ صبّت في سمعِه هَمْسًا رقيقًا، تبسّمَ لهُ وجهُهُ، وابتهلَ 
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م بصوْت 
ِّ
مُجَمْجِم: متكل

غير واضح.
تْحي 

َ
قلبُه، ورفعَ الاثنان رأسَيْهمَا إلى السّماء مُجَمْجِمَيْنِ بدُعاء ولهْفَة. وبعد أنْ يأكلَ ف

 
َ
ه ضاحكة فَاها ربنا... تسمعُه أمُّ

َ
ه: الحمدُ لله، ك

ِّ
غارِ ، ينهضُ مُرَدّدًا دُعاءَ عم

ِّ
مع الص

ا بعنايتها، حتى 
ً
ب، وتلحُّ عليه بالزّيادة، فلا يقبلُ، ويبيتُ عندها مرموق

ْ
الوجْه والقل

ريتها 
ْ

 بسُخ
ُ
 الضخمة

ُ
 باكرًا ليرتدَّ إلى بيت عمّه، فتتلقّاهُ المرأة

ُ
يصبحَ السّبت، فيستيقظ

وات. 
ُ
ط

ُ
رقَ الوجْه، مَرِحَ الخ

ْ
 تراهُ مُش

ْ
رْحيب به؛ إذ

َّ
في الت

)3(

ه في الطريق؛ إذ كانت لا تصبرُ على فراقِه أسبوعًا، 
ِّ

ثاء موعدًا للقاء أم
ّ

كان صباحُ الثلا

فٍ قريبٍ؛ حتى يُقبلَ عليها، أو تقبلَ عليه، وتعطيَه ما 
َ
قاءَ مُنْعَط

ْ
فتتمهّلُ في خطاها تل

ه. عامٍ يُحبُّ
َ
روش يفرحُ بها، أو ط

ُ
رَ لها من ق تيسَّ

دْ راعَها أنْ تأتيَ كعادتها في الصّباح الباكر، ولا تلقاه، فأخذت تتفرّسُ في وجوه 
َ
وق

رْس،  هُم، وبدأ الدَّ
ُ
عَ وصول

َ
ط

َ
ق

ْ
التلاميذ المتزاحمين في طريقهم إلى الباب الكبير، ولما ان

لْ عَنْه. 
َ
تْحي؟ هلْ رأيتَه؟ بحياتِكَ اسْأ

َ
ها -: أينَ ف

ُ
ابَ المدرسة - وكان يعرف سألتْ بوَّ

، ثم عادَ إليها، وقال: يظهرُ أنَّ ولدَكَ غائبٌ، سألتُ عنْه المراقِبَ 
ً

ابُ قليلا وغابَ البوَّ

 جاءت، حتى 
ُ

تْ من حيث  تسمعُ هذا الجوابَ حتى ارتدَّ
ُ
ه. وما كادت الأمُّ القلقة

َ
ورِفاق

وصلتْ إلى الحيّ القريب، ووقفتْ ببابِ عمّ ابنِها )نعيم أفندي(

مة، فأخذتْ تجمعُ وعيَها 
ْ

خ  الضَّ
ُ
تْحي تخ�سى أنْ تدُقَّ البابَ، فتفْتحَه المرأة

َ
كانت أمُّ ف

 
ُ
ى  فتحت المرأة ، حتَّ

ً
 متوالية

ً
وشجاعتَها؛ لتطرقَ الباب، وأخذتْ تدقُّ البابَ دقاتٍ مستأنية

حولِ 
ْ

يْنِ، والمك لِ الخدَّ
ِّ

هِل، ووجهِها المتهد  البابَ، ووقفتْ بجسمِها الممتلِئ الرَّ
ُ
الضّخمة

ريدينَ في هذا الصّباح؟ 
ُ
ةِ - تقُولُ: ماذا ت

َ
العَيْنَيْنِ، كانتْ - بنظرتهِا المبْهُوت

تْحي لم تدْرِ كيف 
َ
، ولا يدعُوها للدّخول، لكنَّ أمَّ ف

َ
كان عبوسُها لا يشجّع الأمَّ الملهوفة

احُ يا  بِي يَقُولُ: إنه مريضٌ. فأجابتْ بجفاء: يا فتَّ
ْ
ل

َ
فَتِ الهدوءَ وسألتْها: أينَ ولدي؟ ق

َّ
ل

َ
ك

َ
ت

عَليم ! الولدُ مزكومٌ من يومين. قالت لها: أريد أن أراه، أيْنَ هو؟ 

 سَمِعَ 
ْ

، ومُذ
ٌ

 خفيف
ٌ

فَتْ إلى الدّاخِل، فوجدتْ ولدَها على فراشٍ رقيقٍ، وعليْه لِحاف
َ
دَل

يْه، ورفعَ رأسَه عن الِمخدّة، وقال: لا تخافي، أنا اليومَ أحسنُ 
َ
تَحَ عَيْن

َ
مّه ف

ُ
تْحي صَوْتَ أ

َ
ف

يْ... مَعي، لكنْ... وما كادَ ينْطقُ باسمِ المرأةِ 
َ

بْق
َ
ريدُ أنْ ت

ً
من البارِحَة. ثم قال لأمّه هامسًا: أ

مَ  رَحَّ
َ
بُه على الاثنين، وت

ْ
ل

َ
 ق

َ
ف

َ
 اليَتيمِ، وقدْ عَط

ِّ
بَ بأم ه، ورَحَّ لَ عَمُّ

َ
رَهُه حتّى دَخ

ْ
تي تك

ّ
ال

فَى. 
ْ

ى يُش دِها حتَّ
َ
اء إلى جانِب وَل

َ
يْفَة الخائِفة، ودَعاهَا للبق حَنَا عَلى الضَّ

َ
على أخيه، ف

راعَها: أخافها.

الرَهِل: المسترخي، يقال: 
خصُ، أي: ورِم  رَهِل الشَّ
حْمُهُ 

َ
وانتفخ، واسترخى ل

من غير داء.
ل: المتدلي؛ لثقله 

ِّ
المتهد

وسِمَنِه.
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)4(

ه  ذي كانَ يحبُّ
ّ
بْزَ ال

ُ
مُ لولدها الخ

ِّ
قد

ُ
تِ الأمُّ ت

َ
ذ

َ
امٌ معْدوداتٌ، حتى أخ مْضِ أيَّ

َ
لمْ ت

اق، 
َ

هِيَّ المذ
َ

هُ ش يْرِ إِدَامٍ، فيَحُسُّ
َ
هُ مِنْ غ

ُ
ه مِنْ يَدِهَا فتُاتًا بالحَليبِ، يأكل

ُ
عندَ أهلِها، فيأكل

هُ بعدَ  تُور، وَلا تدسُّ
ُ
ةٍ، ولا ف

َ
يْرِ مُهْل

َ
بْزَ في غ

ُ
لُ الخ

ُ
ك

ْ
: أراكَ تأ

ً
 قائِلة

ُ
مة

ْ
خ  الضَّ

ُ
عْجَبُ المرْأة

َ
وت

حْتَ الوِعَاء؟! 
َ
تفْتيتِه ت

 
َ

ذ
َ

خ
َ
، وأ

ُ
نِينَة

ْ
مَأ

ُّ
حَتْ فيهِما الط

َ
بُولُ، ولا

ُّ
هُما الذ

َ
دُ إلى ظالمتِه عَيْنَيْنِ فارَق

َ
ويرفعُ الوَل

تُ 
ْ
ق

ُ
مَا ذ

َّ
نْتُ كل

ُ
دَ، وأرادَ أنْ يكونَ شجاعًا؛ ليردَّ عليها، فقالَ لها: ك

َّ
دْ تجل

َ
ه، وق

ِّ
م

ُ
رُ إلى أ

ُ
يَنْظ

عَه. 
َ
بْل

َ
الخبزَ لا أسْتطيعُ أنْ أ

ةٍ؟  هَيَّ
َ

عُهُ بش
َ
ه اليَوْمَ، وتبل

ُ
ل

ُ
ك

ْ
أ

َ
 ت

َ
يْف

َ
مٍ -: وك

ُّ
 - بتَهَك

ُ
فأجابتْه المرْأة

لُ إلا العَافِيَة، 
ُ
ك

ْ
المةِ العَقِيمِ: لا يأ

َّ
ولكنَّ الأمَّ سبقتْ صغيرَها بالكلام، وقالتْ للمرأة الظ

بْزَ اليَتيمِ مُرٌّ «.  
ُ

ولا تن�سَيْ أنَّ خ

المصدر: منشورة في مجلة المعرفة - وزارة الثقافة السورية - العدد السابع - سنة 1962م - ص 85.

د: أظهر قوة.
َّ
تجل

إدام: ما يُجْعَل مع الخبز، 
ا لتناوله.

ً
فيجعله مستساغ
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حِ النص، ثم استكشفه من خلال ما يأتي:
َّ

صف
َ
ت

نوع النص. 1-

سيرة الكاتبة. 2-

عنوان النص. 3-

، ثم أجبْ عن الأسئلة الآتية: اقرأ النصَّ

صّ؟ 1- ما القضية الاجتماعية التي يستهدفها النَّ

لمَ كان الطفل فتحي يمتنعُ عن تناول الطعام في بيت عمه؟ 2-

ما الذي ربط لسان العم فلم يدافع عن الطفل اليتيم؟ 3-

 كانت أم فتحي تستقبله كل خميس؟ 4-
َ

كيف

ما سبب تغيب فتحي عن المدرسة؟ 5-

صِّ
َّ
 الن

ُ
ة

َ
غ

ُ
: ل

ً
أولا

أجب عما يأتي: 1-

ا تحت الإجابة الصحيحة مما بين القوسين فيما يأتي: 
ًّ
أ - ضع خط

- المعنى المعجمي لكلمة "الذابلتين" في عبارة: "وأدار عينيه الذابلتين" هو: 

) ازداد هزالهما - اتسع صفارهما - ظهر جفافهما - فقدتا بريقهما (

ب- استنتج العلاقة اللغوية بين الكلمتين اللتين تحتهما خط في العبارة الآتية، مبينًا أثرَها في المعنى.

ا". 
ً
لَ وجهُها إشراق

َّ
في قولها: "تهل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - العلاقة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - أثرها في المعنى: .



الوحدة السادسة250

استنتج معاني الكلمات التي تحتها خط من السياق الذي وردت فيه. 2-

ما الفرق في المعنى بين الكلمات المحددة في السياقات الآتية؟ 3-

صنف الكلميتن الآتيتين إلى مقترض - مستحدث )قروش - أفندي(. 4-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - المقترض: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - المستحدث: .

المعنى السياقي العبارة

فَتْ إلى الدّاخل.
َ
.دَل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ةِ - تقول.
َ
.كانت - بنظرتهِا المبْهُوت . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ح.
ِّ
مُترن

ْ
.نهضَ العمُّ عن الأرض كالـ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

المعنىالكلمةالسياق 

المة العَقيم.
َّ
- قالتْ للمرأة الظ

- أرسلَ اُلله على قوم عادٍ الريحَ العَقيم.
العقيم

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- تأخذ بيده إلى دار أهلها.

- قال تعالى: حمىئهبجبحبخبمحمي. 
تأخذ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا تحت الإجابة الصحيحة فيما يأتي: 1-
ًّ
ضع خط

- الغرض الرئيس للكاتبة من النص: 

أ  - تنبيه المجتمع على حق اليتيم.                                                                                                   

ب- دعوة الأسر إلى رعاية الأطفال.                                                                                               

ج - بيان دور الأم في رعاية أولادها.                                                                                               

د - تسليط الضوء على قضية مأساة اليتيم في المجتمع.                                                               

 رئيسة لكل مشهد من المشهدين: الأول والثالث من القصة. 2-
ً
 فكرة

ْ
صُغ

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . فكرة المشهد )1(: .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . فكرة المشهد )3(:  .

حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت
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، دعتْ على نفسِها، ودمعت  3-
َ
قالت الكاتبة: "فإذا نظرت إلى هُزال جسمِه، وهو يجتازُ العاشرة

عيناها، ثمّ صبّت في سمعه همسًا رقيقًا، تبسّمَ له وجهُه، وابتهلَ قلبُه". 

ه.
َ
رَ حال  به الأمُّ لصغيرِها، فغيَّ

ْ
ر المشاعرَ المتعارضة في هذه الفقرة، ثم استنتج ما همست

ِّ
فس

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اكتب التعليلَ المناسبَ للمواقف الآتية:  4-

أ - سكوت العم على ظلم زوجته للطفل.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب - سعادة فتحي عند زيارة أهل أمه.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

قسوة تعامل زوجة نعيم أفندي مع الطفل فتحي.  ج. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

استخدمت الكاتبة التصوير والخيال للتعبير عن مواقف الشخصيات وصفاتها. وضح ذلك  5-

بأدلة مناسبة.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 الكاتبة الخارجي لشخصية زوجة العم عن ملامحها البدنية والنفسية. وضح  6-
ُ

كشف وصْف

ذلك من خلال ألفاظ وعبارات الفقرة رقم ) 3 ( من النص. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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اعتمادًا على المقطع ) 4 ( من القصة، وضح ما يأتي: 7-

 

 

الشخصية النامية في القصة هي التي تتطور، وتنمو بتفاعلها مع الأحداث،  8-

ومع مَنْ حولها، وما حولها، وتتغير من موقف إلى موقف. 

 التي ينطبق عليها ذلك الوصف؟ مع ذكر الأدلة على ذلك من القصة.
ُ
أ - مَنِ الشخصية

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ة في  انويَّ
َّ
اتِ الث صيَّ

ْ
خ اتِ الأساسية، واثنتين مِنَ الشَّ صيَّ

ْ
خ ب- اذكر اثنتين مِنَ الشَّ

القصة.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا في مواقف  9- ا في مواقف منها، وخارجيًّ راعُ في القصة، فكان داخليًّ
ِّ

تنوّعَ الص

ا ذلك على شخصية الأم "أم فتحي"، والابن "فتحي".
ً

ق
ِّ
ب

ّ
أخرى. اشرح ذلك، مُط

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 اليتيمِ  10-
َ

 أخرى للقصة غيرَ التي ختِمت بها بقولها: "لا تن�سيْ أنَّ خبز
ً
اقترح خاتمة

." مُرٌّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

التوضيحالعنصر

.الرواي . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الحل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.صفتين للخاتمة . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 إضاءة: 
 للراوي علاقة كبيرة 
بالأحداث، ويقسم الراوي 
بحسب تلك العلاقة إلى 

قسمين:
1- الراوي الخارجي:

وهو الذي يكون خارج  
القصة ولا يكون جزءا 

منها.
2- الراوي الداخلي:

ويسمى )الراوي المشارك 
- الحاضر( وهو شخصية 
من شخصيات القصة 
ويشارك في الأحداث 
بغض النظر عن حجم 
المشاركة فقد تكون 

أساسية أو ثانوية.
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النص الأدبي يُسْهِمُ في التعريف بشخصية كاتبه، ومعرفة السمات الفنية لأسلوبه في الكتابة.  11-

أ - اكتب ملمحين من ملامح شخصية الكاتبة، وسمتين من السمات الفنية لأسلوبها في القصة.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ة.  بز المرّ«، من خصائص المدرسة الواقعية الفنيَّ
ُ

قَ في قصة »الخ حقَّ
َ
ب- ما الذي ت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ه أنَّ الدارَ تضحَكُ  12-  أمُّ
ْ

ا أثرها في المعنى، في قول الكاتبة: "أحسّت
ً
اشرح الصورة الفنية، مبين

في ذلك المساءِ".

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اقرأ الفقرة الآتية، ثم أجبْ عما يليها من أسئلة. 13-

 
ُ
 الضّخمة

ُ
ى فتحت المرأة دِمَت الأمُّ إلى بيت العم، وأخذت تدقُّ البابَ دقاتٍ مستأنية متوالية، حتَّ

َ
"ق

يْنِ، والمكحولِ العينين، كانت - بنظرتهِا  لِ الخدَّ
ِّ

هِل، ووجهِها المتهد البابَ، ووقفتْ بجسمِها الممتلِئ الرَّ

المبْهوتةِ - تقولُ: ماذا تريدين في هذا الصّباح؟".

أ - استخرج من الفقرة: 

تابعًا، وبيّن نوعه، وعلامة إعرابه.

 - . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . التابع: .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوعه: .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . علامة إعرابه: .

 من أفعال الشروع، وحدد اسمه، وخبره.
ً

فعلا

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الفعل: .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . اسمه: .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . خبره: .
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فالة اليتيم ورعايته في الإسلام"، مؤيّدًا كلامك 
َ

 أمامَ زملائك بلغة فصيحة عن "فضْل ك
ْ

ث : تحدَّ
ً

أولا

بالأدلة الشرعية المناسبة.

ثانيًا: اكتب فقرة من ستة أسطر، عن دور الجمعيات الخيرية في رعاية الأرامل والمطلقات، وآثار 

ا، مراعيًا ترابط  ا وخارجيًّ ذلك في إبراز الوجه المشرق للعمل الخيري للمجتمع القطري داخليًّ

الفقرة، والسلامة اللغوية، واستخدام علامات الترقيم المناسبة. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

قَّ منه كلٌّ منهما.
ُ
ت

ْ
دْ نوعَيْن من المشتقات في الفقرة، واكتب الفعلَ الذي اش

ِّ
ب - حَد

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . فعله: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  نوعه: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . المشتق: .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . فعله: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  نوعه: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . المشتق: .
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] النحو [

بَر
َ

أحوالُ الـمُبْتدَأ والخ
)

ُ
ف

ْ
أخيرُ والحَذ

َّ
ديمُ والت

ْ
ق

َّ
)الت

، ثم أجبْ عما بعدها من أسئلة.
َ
 الآتية

َ
اقرأ الأمثلة

المجموعة )أ(

]الفتح: 29[. 1- حمي لي لخلملى ٱ قال تعالى: حمى

]هود: 12[.  2- حمي قال تعالى: حمىكلكملجلح

]البقرة: 184[.  3- قال تعالى: حمىقيكاكلكمحمي

ه. 4-
َ
العلمُ يرفعُ أهل

]الفاتحة: 2[.  5- محمخمممىحمي قال تعالى: حمى

صديقي شاعرٌ كاتبٌ مُبْدعٌ. 6-

 في المجموعة )أ(،  ثم أجبْ عما يأتي.
َ
لِ الأمثلة تأمَّ

ما الموقع الإعرابي للكلمات الملونةِ باللوْنِ الأزرق  في الأمثلة؟ 1-

ما الموقع الإعرابي للكلمات الملونةِ باللوْنِ الأحمَرِ في الأمثلة؟ 2-

ما الصور التي جاء عليها المبتدأ والخبر في الأمثلة؟ 3-

ماذا لاحظت في الخبر في المثال )6(؟ 4-
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المجموعة )ب(

]الجاثية: 36[.  1- قال تعالى: حمىٱبىبيترتزتمتنتىتيحمي

]الذاريات: 20[.  2- قال تعالى: حمىنننىنيىٰحمي

]محمد: 24[.  3- كاكلكمكىكيلملىحمي ٱ قال تعالى: حمى

؟« ]جزء من حديث جبريل المشهور رواه البخاري ومسلم[. 4-
ُ
اعَة » مَتَى السَّ

-5  . ما عندنا إلا عليٌّ

لِ الأمثلة في المجموعة )ب(،  ثم أجبْ عما يأتي. تأمَّ

حدد المبتدأ في الأمثلة؟  1-

ما نوع الخبر في الأمثلة؟  2-

ما التغيير الذي تلاحظه في الخبر؟ 3-

هل يتغير معنى الجملة إذا تأخر المبتدأ عن الخبر؟ 4-

لماذا تقدم الخبر على المبتدأ في الأمثلة؟ 5-

المجموعة )جـ (

تي لأفعلنَّ كذا. 1- في ذِمَّ

]يوسف: 18[.  2- قال تعالى: حمىثىثيحمي

 بيدِ زهيرٍ، الكريمُ.  3-
ْ

ذ
ُ

خ

اسُ. 4- كَ النَّ
َ
ينُ لهَل

ِّ
لولا الد

عَمْرُكَ لأجْتَهدَنَّ في دراستي.  5-
َ
 ل

عَلَ. 6-
َ
كلُّ امرِئٍ وما ف

لِ الأمثلة في المجموعة )جـ(،  ثم أجبْ عما يأتي. تأمَّ

ما المذكور من ركني الجملة الاسمية في الأمثلة )1-3(؟ 1-

ما المذكور من ركني الجملة الاسمية في الأمثلة  )4-6(؟ 2-

ما الذي يساعدك في تحديد المحذوف في الكلام؟ 3-

هل يؤثر حذف أحد ركني الجملة في فهم المعنى؟ 4-
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القاعدة: 

- بعد مناقشة أمثلة المجموعات )أ وب وجـ( يمكننا استنتاج ما يأتي:

، ويُسْنَدُ إليه الخبرُ، ويأتي في الكلام على صور ثلاث:  1-
ُ
 الاسمية

ُ
 به الجملة

ُ
: اسمٌ مرفوعٌ تبدأ

ُ
المبتدأ

)اسم ظاهر- ضمير منفصل- مصدر مؤول(

 أو  2-
ٌ
 اسمية

ٌ
لُ للفائدة مع المبتدأ، ويسند إلى المبتدأ، وأنواعُه: مفردٌ، أو جملة

ِّ
الخبرُ: الجزءُ المكم

، أو شِبْهُ جُملةٍ )جار ومجرور، أو ظرف ومضاف إليه(
ٌ
 فعلية

ٌ
جملة

ة مفيدٌ نافعٌ.  3- دُ الخبرُ لمبتدأٍ واحدٍ، كما نقول: علوُّ الهمَّ قد يتعدَّ

رَ الخبرُ ،  وفي هذه الصورة يُطابِقُ الخبرُ  4-  ،  ويتأخَّ
ُ
م المبتدأ الأصْلُ في الجملة الاسمية: أنْ يتقدَّ

 وجَمْعًا(.
ً
نية

ْ
رادًا وتث

ْ
ا(، وفي العَدَدِ )إف

ً
نيث

ْ
كيرًا وتأ

ْ
وْعِ )تذ  في النَّ

َ
المبتدأ

 تقديمُ الخبر  على المبتدأ واجبًا في الحالات الآتية: 5-
ُ

يكون

،  والخبرُ شبه جملة ، كما نقول: في المسجدِ رجالٌ.
ً
 نكرة

ُ
  أ - إذا كان المبتدأ

ها.
ُ
 على ضمير يعود على جزءٍ من الخبر، كما نقول: في الدارِ أهل

ُ
 ب- إذا اشتمل المبتدأ

كم؟
ُ
 ج - إذا كان الخبرُ من الألفاظ التي يكون لها الصدارة ، كما نقول: كيف حال

  د - إذا كان الخبرُ محصورًا في المبتدأ، كما نقول: ما بيْننا إلا الاحترامُ.

هما واجبًا في حالاتٍ،  6-
ُ
 حذف

ُ
 الخبرُ، ويكون

ُ
ف

َ
 من الجملة الاسمية، وقدْ يُحْذ

ُ
 المبتدأ

ُ
ف

َ
قدْ يُحْذ

كما في أمثلة المجموعة )ج( كالآتي:

 المبتدأ واجبًا في ثلاثة مواضعَ :
ُ

أ - يكونُ حذف

تي يمينٌ.-  إذا دلَّ عليه جوابُ القسم،  كما في المثال )1( والتقدير: في ذِمَّ

إذا كان خبرُه مصدرًا نائبًا عن فعلهِ ،  كما في المثال )2( والتقدير: فصبري صبرٌ جميلٌ.- 

مٍ ،  كما في المثال )3(  -  عتيّة في مَعرِض مدحٍ أو ذم أو ترحُّ طِعَ عن النَّ
ُ
عتًا ق

َ
إذا كان الخبرُ في الأصل ن

والتقدير: هوَ الكريمُ.

 الخبر واجبًا في ثلاثة مواضعَ:
ُ

ف
ْ

ب- يكون حَذ

ا بـ "لولا"،  كما في المثال )4( والتقدير: لولا الدينُ موجودٌ.- 
ً
إذا كان المبتدأ مسبوق

سم،  كما في المثال )5( والتقدير: لعمرك قسمي.- 
َ

إذا كان خبرًا لمبتدأ صريحٍ في الق

إذا كان بعد واوٍ بمعنى "معَ"،  كما في المثال )6( والتقدير: كلُّ امرئ وما فعلَ مُقْترنان.- 
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التدريبات

 والخبرَ في الأمثلة الآتية ، واكتب الإجابة في الجدول. 1-
َ
د المبتدأ

ِّ
حَد

]البقرة: 214[.  فجفحفخفمقححمي أ  - قال تعالى: حمىعجعمغجغم

]البقرة: 221[.  ب- قال تعالى: حمىثرثزثمثنثىثيفىحمي

]آل عمران: 144[.   حمي ئم ئز ئر ٱ ّٰ ج - قال تعالى: حمى

يْرٌ...«.
َ

 خ
ٍّ

ل
ُ
عِيفِ، وَفِى ك ؤْمِنِ الضَّ

ُ ْ
ِ مِنَ الم

َّ
ى الل

َ
حَبُّ إِل

َ
يْرٌ وَأ

َ
وِىُّ خ

َ
ق

ْ
ؤْمِنُ ال

ُ ْ
د - قال رسول الله صلى الله عليه وسلم: »الم

]رواه مسلم[.

ه- قال بشامة بن حزن النهشلي يفخر بقومه: 

مُحامُونا؟
ْ
يْنَ الـ

َ
لا أ

َ
ماةِ: أ

ُ
هُم           قِيلُ الك

َ
وَائل

َ
نَى أ

ْ
ف

َ
ــــــــــــــرٍ أ

َ
إِني لمنْ مَعْش

الخبرالمبتدأالمثال

.أ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ب . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ج . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ه . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا تحت الإجابةِ الصحيحةِ مما بين القوسين فيما يأتي. 2-
ًّ
ضع خط

جْرٌ«. 
َ
بَةٍ أ

ْ
بِدٍ رَط

َ
اتِ ك

َ
 ذ

ِّ
ل

ُ
 أ - حكم المبتدأ في قول النبيصلى الله عليه وسلم: »فِي ك

)وجوب التقديم - وجوب الحذف - وجوب التأخير - جواز التأخير(

ب- حكم الخبر في قولنا: في المدرسة طلابُها.

)واجب التقديم - جائز التقديم - واجب التأخير - وجوب الحذف(

ج - حكم المبتدأ في  قولنا: أحْسِنْ إلى جارِك، الفقيرُ.

)وجوب التقديم - جواز التقديم - وجوب الحذف - جواز الحذف(
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 من العالم، فما أصعبَ السؤالَ !  3-
ً
"الناسُ يتساءلونَ: أينَ المخرجُ؟ فالظلمُ عمّ مساحاتٍ كبيرة

 العدالة والحرية، فمَنِ اهتدى فلنفسِه، وكلُّ نفسٍ 
ُ
وما أسهلَ الجوابَ ! فواِلله إنَّ المخرج عودة

سَبَتْ".
َ

وما ك

استخرج من الفقرة ما يأتي: 

أ - خبرًا تقدم على المبتدأ وجوبًا. مع بيان السبب.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا وجوبًا. مع بيان السبب.
ً
ب- مبتدأ محذوف

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا وجوبًا. مع بيان السبب.
ً
ج - خبرًا محذوف

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اكتب في الجدول الآتي أحوالَ المبتدأ والخبر من حيث )التقديم أو التأخير أو الحذف( أمام  4-

كل جملة.

 بالمطلوب بين القوسين.  5-
َ
راغاتِ الآتية

َ
مِل الف

ْ
أك

. في المسجد.                                                                              )مبتدأ ضمير منفصل( . . . . . . . . . . . . . . . . . .  أ- 

م( . الاختبار.                                                                                                 )خبر مُقدَّ . . . . . . . . . . . . . . . . . .  ب- 

.                                                                    )خبر محذوف وجوبًا( . . . . . . . . . . . . . . . . .  ج- كل طالب وكتابه .

 في جملة تامة لما يأتي.        6-
ً

اكتبْ مثالا

 أ - خبر مقدم على المبتدأ وجوبًا.  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب - خبر لمبتدأ محذوف وجوبًا.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ج - خبر شبه جملة والمبتدأ نكرة.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حالهالخبرحالهالمبتدأالجملةم

.وما التواضعُ إلا الأدبُ.أ . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . .

.أينَ ولدي؟ب . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . .

.عَمْرُك ما ضاقت بلادٌ بأهْلِها.ج . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . .
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إعرابهاالكلمة

لله
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

رزقها
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

مرجع
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أعرب ما تحته خط فيما يأتي: 7-

"الأمر كله لله، وما من دابة إلا عليه رزقها، وإليه مرجع العباد وحسابهم".
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لُ في الجدول الآتي ما أضافته هذه الوَحدة لحصيلتي العقلية واللغوية، بما 
ِّ

في نهاية الوحدة، أسج

 في حياتي العلمية والعملية:
ً

ة ليُفيدَني ذلك مُستقبلا غويَّ
ُّ
تي الل

َ
ي شخصيتي، ويزيدُ حصيل يُنمِّ

م
مفاهيم جديدة - 

مصطلحات
معارف ومعلومات

تعبيرات 
أدبية جميلة

قيم 
اكتسبتها

مهارات 
مكتسبة

1

2

3

4

5

6

7

8



المصادر والمراجعم

القرآن الكريم )مصحف دولة قطر (.1

كتب الحديث الشريف

2
زْوِينِيّ، تحقيق: محمد فؤاد عبد 

َ
سنن ابن ماجه: محمد بن يزيد بن ماجه الربعي الق

الباقي، دار إحياء التراث العربي – بيروت 1395 هـ .

سنن أبي داود: أبو داود سليمان بن الأشعث السجستاني، دار الجيل – بيروت – 1988 م.3

4
صحيح البخاري )الجامع الصحيح المسند المختصر من حديث رسول الله صلى الله عليه 
وسلم وسننه وأيامه(، محمد بن إسماعيل البخاري، تحقيق: د. مصطفى ديب البغا، 

الطبعة الأولى، دمشق - بيروت، دار ابن كثير، 2002 م. 

5
صحيح ابن حِبّان: محمد بن حبان بن أحمد بن حبان التميمي، أبو حاتم البُستي، تحقيق 

أحمد شاكر، الطبعة الأولى، مصر،  دار المعارف، 1952 م.

6
صحيح مسلم مع شرح النووي: مسلم بن الحجاج النيسابوري، الطبعة الأولى، دار 

الفكر – دمشق – 1981 م.

7
مسند الإمام أحمد، أبو عبد الله أحمد بن محمد بن حنبل الشيباني، تحقيق شعيب 

الأرناؤوط وآخرون، الطبعة الأولى، دمشق، مؤسسة الرسالة )د. ت.(.

المراجع

الأدب وفنونه: عز الدين إسماعيل، مصر، دار الفكر العربي، 2013 م.8

9
رِكلي، دار العلم للملايين 

ِّ
الأعلام : خير الدين بن محمود بن محمد بن علي بن فارس، الز

– بيروت لبنان  1980 م.

10
الأعمال الشعرية، مبارك بن سيف آل ثاني، المجلس الوطني للثقافة والفنون والتراث، 

2008 م. 

11
ين كليب، ومـحمـــد 

ِّ
الأعمال الكاملة، عمر أبو ريشة، تحقيق: فــايز الــداية، وسعد الد

ـة – منشورات الهيئة العامة السورية للكتاب - وزارة الثقافة - دمشق 2017 م.
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