
 

  



 

 الوَحدةُ الخامسةُ 

ٌ   وقراءات   نقديةّ ، موضوعات    الحديث   الأدبيّ   النقّد   في تحليليةّ 

 1أستعد  

هاَذاعَََالتّيَقصيدتهَ ََالبوصيريَ َنظََمََ دَةَِ(بَع رِفتَ َالتّيَوهيَََوسلم،َعليهَاللهَصلىَالرّسولََِمدحََِفيَذِكر   :ومَطلع هاَ،)الب ر 

تَََسَلمَََِبذِيَجيرانَ َتذََك رََِأمَِنَ  عاًَمَزَج  ق لةََ َمِنَ َجَرىَدَم   بدَِمََِم 

جَ (َبقصيدةََِفعَارضَهاَشوقي،َأحمدَالقصيدة ََهذهََِفراقتََ   : مَطلعِهاَفيَيقولَ َالتّي)َالب ردةََِنهَ 

ه رََِفيَدَميَسَف كَََأحلَ َََََََََََََََََََََََوالعلََمََِالبانََِبينَََالقاعََِعلىَريمَ  مََِالأش  ر   الح 

 وقافيتيَ هما؟َالمطلعَيَنََِوزنََِفيَألحظَ َماذا

 ذاتهَ؟َالب ردةََِموضوعَََشوقيَالتزمَََهلَِ

 للقصيدة؟َِالقديمََِالنمّوذجََِعلىَحافظَََهلَ 

؟َالفنَ َهذاَأسمّيَماذا َالأدبي 

َ

ن الأوّلُ  الدّرسُ  ، المعارضاتُ،: الحديث   الأدبيّ   النقّد   مفاهيم   م   والمفارقةُ  والتنّاص 
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َوالأصلَ َ.وقافيتهَاَالمعارَضةََِالقصيدةََِوزنَََملتزمًاَآخرَ،َلشاعرَ َقصيدة ََمنوالََِعلىَقصيدةًََالشّاعرَ َفيهََِيَن ظِمَ َأدبيَ َفنَ : المعارضةُ 

َأمّاَ.المعارَضةََِطَِشروَمنَ َليسَََالأخيرَََالشّرطَََهذاَأنَ َيرَونَََالنقّاّدََِبعضَََأنَ َإلََّكذلكَ،َالمعارَضةََِالقصيدةََِموضوعَََيلتزمَََأن

َالإعجابََِإظهارَََمِن هاَالهدفَ َيكونَ َوَقدَ َالأدبيةِّ،َالقدرةََِلإظهارََِالفنيّةَََّالمنافسةَََيكونَ َماَفغالباًَالشّعريةََِّالمعارضاتََِهدفَ 

َالحديثََِالعصرََِإلىَرّتَ واستمَالإسلاميِّ،َالعصرََِفيَظهرَتَ َماَأوّلَََالمعارضاتَ َظهرتََِوَقدَ َ.انتقادَهاَأوََِالمعارَضةِ،َبالقصيدةَِ

َمِنَ َانََكَوَقدَ .َشوقيَأحمدَهؤلاءََِرأسََِوعلىَالعربيِّ،َالشّعرََِتاريخََِفيَمشهورةًََقصائدَََبمعارضتهِمَ َع رِفواَشعراءَ َفيهََِبرزَََالذّي

َالعربيةّ ََغة َاللََّتواجه هاَكانتََ َالتّيَتغّريبَِالَحملةََِلمقاومةََِسعياًَالخالدة؛َِالعربيةََِّالقصائدََِبمعارضةََِالعربيةََِّاللغّةََِإحياءَ َأهدافهِمَ َأهمَِّ

هاَزالتََ َوَماَالفصيحة ،  .هذاَزمنِناَإلىَتقاوم 

 شوقيَ حمدأَمعارضاتََِأشهرََِومِنَ 

ها في يقولُ  التّي البحتريّ   سينيةَّ  معارضتهُُ  - أ  :مطلع 

 َجِب سََِكلََِّجداَعَنَ َوترََفعّتَ َََََََََََََََََنفَ سيَي دنسَِّ َعمّاَنفسيَصن تَ 1ََ

 :سينيتِّهََِمطلعََِفيَشوقيَويقولَ 

باَليَاذك راَََََََََََََََََََََََََي نسيَوالليّلََِالنهّارََِاختلافَ   أن سِيَوأياّمَََالصِّ

ها في يقولُ  التّي القَيْروانيّ   الحُصْريّ   داليةَّ  معارضتهُُ  -ب  :مطلع 

عد ه ؟َالسّاعةََِأقيامَ َََََََََََََََََََََغد ه ََمَتىَالصّبَ َليلَ َيا  مَو 

 :شوقيَويقولَ 

ناك2َََ قدَ ه ََجَفاهَم ض  مَََوبكَاه َََََََََََََََََََََمَر   َع وّد ه ََورح 



 

 :زيدونَ  ابن   نونيةَّ  معارضتهُُ  -ج

 :زيدونَََابنَ َيقولَ 

حى  تجَافيناَل ق ياناَطِيبََِعَنَ َوَنابََََََََََََََََتدَانيناَمِنَ َبديلًََالتنّائيَأض 

 :شوقيَوَيقولَ 

حََِنائحَََيا3َََ
  َلِواديناَنَأ سىَأمَ َلِواديكَََنَشجىََََََََََعَواديناَأشباه ََالطّل 

 

نْ  نموذج    :-وسلم عليه الله صلى- الرّسول   مدح   في البوصيريّ   همزيةَّ  شوقي أحمد معارضة   م 

 :البوصيريَ َيقولَ  -

قيِ كَترقَىَكيفََ  سماءَ َهاطاوَلتَ ََماَسماءًََياَََََََََََََالأنَبياءَ َر 

وكَََلَمَ   وسَناءَ َدونهَمَ َمِنكَسناًَلَََََََََََََحاَوَقدََ َع لاكَََفيَي ساو 

 الماءَ َالنجّومَََمث لَََكماَسَََََََََََََََََََِللناَّصِفاتكَََِمَث ل واَإنمّا

 الأضَواءَ َضَوئكَََِعَنَ َإلََّد رَ َََََََتصََ َفمَاَفضلَ َكلََِّمِصباحَ َأنتََ

 الأنَبياءَ َبكَََِقومَهاَبشَ رَتَ َََََََََََإلِاََّس لَِالرَ َمنَََفتَرة ََمضتَ َما

 عل ياءَ َبعدَهاَعل ياءَ َبكَََََََََََََََََِوَتسَ موَالعصورَ َبكَََِتتباهَى

ùَ جِبَ َكلََِّجدا 1  .المتكبرَِّاللئّيمَ :َسَ ù والجِب.َالعطاءَ :َالجَدا:َس 

 :شوقيَأحمدَويقولَ  -

لِدََ  وَثنَاءَ َتبَسَ مَ َالزَمانََِوَفمََ ََََََََََََََضِياءَ َفَالكائِناتَ َاله دىَو 

يِّنتََ َالسّماءَََاّلل ََبشَ رَََبكََِ عَتََََََََََََََفزَ  ًََوَتضََو   الغَبراءَ َبكَََِمِسكا

حَياّكَََوَبدَا ت ه ََحَقَ ََََََََََََََََقسََمات ه ََال ذيَم   وَحَياءَ َه دىًََوَغ ر 

ةََِنورََِمِنَ َوَعَليَهَِ  سيماءَ َوَهَديِهََِالخَليلََِوَمِنَََََََََََََََََرَونقََ َالن ب و 

مانََِعَلىَيتَيه ََيوَمَ  ه ََالز  ه َََََََََََََصَباح  دَ َوَمَساؤ  حَم   وَضّاءَ َبمِ 

تََِوَتهََل لتَََََََََََََسَمائِهََِخَلفَََعَليَهََِالمَسيحَ َأثَنى  العذَراءَ َوَاهتزَ 

َمكانةََِرَِتصويَفيَتشتركانََِوالقصيدتانََِوسلم،َعليهَاللهَصلىَالرّسولََِمدحَ َهوَََوالغرضَ َ،(الهمزةََِرَويََِّ)علىَالقصيدتانََِجاءتَِ

َِ  :الوجودََِهذاَفيَمخلوقَ َشأنَ َيبلغ ه ََلاَالذّيَشأنهََِِوعلوََِّمكانة ،َتدانيهاَلاَالتّيَالأعظمََِالنبّيّ

باًَيستفهمَ َفالبوصيريَ  - ََِمنزلةََِمنَ َمتعجِّ مَالأنبياءََِمنازلَََتعلوَهيَََإذَ َأجمعينَ؛َالخلقََِمنازلَََتفَض لَ َالتّيَالنبّيّ َفيَفهوَََينَ،المكر 

،َيبل غ هاَلاَالتّيَالعلي ةََِمكانتهِاَفيَالسّماءَََت شبه ََمنزلةَ  َحينَََالأنبياءَ و.َنبيّ ََأيَ َأوَ َبشرَ َأيَ َإليهاَيصلَََأنَ َيستطيعَ َلاَوالتّيَمخلوق 

َالماءِ،َسطحََِعلىَالنجّمََِكانعكاسََِإلََّليسَََالتمّثيلَ َفذلكَََحقيقتِهِ،َمنَ َضئيلًََشيئاًَإلََّاي ظهِروَلمَ َللناّسََِالأعظمََِالنبّيََِّصفاتََِمثلّوا

،الأنبَبهََِبشّرَََالذّيَالنوّرَ َهوَََفالنبّيَ َحقيقتهِِ،َعظيمَََتؤدّيَََأنَيمكن هاَلاَالتّيَالصّورةَََتلكَََإلََّالنجّمََِحقيقةََِمنَ َي بلِغَّ َلا َبهََِوتباهتَ َياء 

َيفَالمسكَََونشرَََسعادتهِا،َمصدرَََوكانَََالأكوانَََأنارَََميلادَه ََبأنََّ-وسلمَعليهَاللهَصلى-الرّسولَََيصفَ َشوقيَوكذلكََ -َ.الأزمانَ 

َِالَمولدَََلأنَ َالزّمانِ؛َكلََِّعلىَيَفخَرَ َيومَ َبأنهّ ََميلادِهَيومَََويصفَ َالنبّوّةِ،َبنورََِالمضيءَََالكريمَََوجهَه ََويصفَ َالأرضِ،َأرجاءَِ َنبّيّ



 

عليهاَ مريمَ َفيهََِوفرحَتَ َوالمحامدِ،َالخيرََِبأعظمََِووصفهَ ََ، مريمَََابنَ َعيسىَالمسيحَ َعليهََِأث نىَيومَ َوهوَََفيهِ،َكانَََصطفىالم

َ.الشّريفََِالنبّوِيََِّالمولدََِحدَثََِالكريمِ،َالحدَثََِهذاَلعظيمََِواهتزّتَ َ،السلام
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ََتقِ نِياّتََِمِنَوهوَََ،)كريستيفاَجوليا(َالفرنسيةََِّالناّقدةََِإلىَي نسبَ َ،حديثَ َنقديَ َمصطلحَ : التنّاص   َالتّيَضوعيةَِّوالموَالفنيّةََِّالنصِّّ

ََمنَ َجزءًاَالأديبَ َيدمِجَ َإذَ َالنصّوصِ،َتداخلََِعلىَتقومَ  ََذلكَََإلىَإشارةًََأوَآخرَََنصّ   .الأدبيََِّعملِهََِفيَالنصِّّ

،َمِنَ َالآخرَ َالنصَّ َيحمل هَبماَوإغنائهََِِىالمعنَتعميقََِإلىَالتنّاصَ َيهدفَ   .النصّوصََِتفاعلََِمِنَ َتتولدَّ َفنيّةَّ َقيمةَ َومِنَ َمدلولات 

 :)حصارَ َحالة َ(َقصيدتهََِِفيَدرويشَمحمودَكقولَِ

 صَل صالهَ ََآدمَ َيتذكّرَ َهنا

 أعداءَناَن علِّمَََأنَ َإلىَالحصارَ َهذاَسيمتدَ 

 الجاهليََِّشِع رِناَمنَ َنماذجََ

َويةَِّهَ َعلىَلِيد لَ َالأرضِ،َفيَوتلاحمِهََِالفلسطينيِّ،َالشّعبََِوجودََِفكرةََِعنَ َي عبرَّ َدرويشَمحمودَالشّاعرَََأنََّأجدَ َالأسطرََِذهَِهَفي

،َمِنَ َالخَلقََِأصلََِفيَآدمَََأنَ َفكماَآدمَ؛َخَلقََِقصّةََِباستحضارََِالوجودَِ َلصالِهِ؛صبَآدمَََعلاقة ََبأرضِهِ،َعلاقت ه ََفالفِلسَطينيَ َصَلصال 

َوََ﴿:َتعالىَقولِهََِمعَََدينيَ َتناصَ َهذاَوفي.َتموتَ َولاَت نسىَفلاَوالذاّكرةِ،َالوعيََِفيَحاضرةًََتظلَ َبأصلَ َفرَع ََعلاقة ََفهيََ إذِ 

ن ونََٖرَب كَََقَالََ س  َحَمَإَٖم  ن  لَٖمِّ صََٰ نَصَل  َبشََرٗاَمِّ لِق ُۢ ئكَِةَِإنِيَِّخََٰ
َٰٓ مَلََٰ   )28:َالحجرَ .َ(﴾لِل 

 :محمودَيدرحَوكقولَِ

 المشيَ،َوعلمّناه َ

 الرّميَََوعلمّناه َ

 الشّعرَ،َوعلمّناه َ

َالسّحرَََوعلمّناه َ

 السّاعدَ َاشتدََّحينَََلكنَ 

 سيفَضربةََِأولَ َكانت

 قحطانَََالطيبََِّأبيناَرأسََِفي

َإََِ﴿:َتعالىَقولِهََِمعَََتناصَ َالأسطرََِهذهَوفي َٰٓۚٓ بغَِيَلهَ ۥ رََوَمَاَينَُۢ ع  ٱلشِّ هَ  نََٰ بيِنَٞوَمَاَعَل م  ءَانَٞم  رَٞوَق ر  َذِك  َه وََإلِا   ، )69:َيس.َ(﴾ن 

 :الشّاعرََِقولََِمعَََأدبيَ َتناصَ َوفيها

ه َ مايةَََأعلِّم  اََََََََََََََََََيومَ َكلَ َالرِّ ،َبنَ َمعنَ (َرمانيَساعد ه ََاشتدَ َفلم   )مخضرَمَ َشاعرَ َأوس 

 :)الأخيرة ََالطّرقاتَ (ََقصيدةََِفيَطوقانَفدوىَوكقولَِ

 والزّيتونةَهنا،َالبابَ َكانَََوحًامفت

،  فارعةًََتسامتَ َخضراء 

 البيَ نَََتحتضنَ 



 

 نارََِبلاَيضيءَ َوالزّيتَ 

طاَالليّلََِفيَيهدي َالسّاريَخ 

 

هَ ي﴿:َالكريمةََِالآيةََِمنَََمأخوذاً)َنارََِبلاَيضيءَ َوالزّيتَ (السّطرََِفيَوردَََفالتنّاصَ  سَس  َتمَ  َلمَ  َوَلوَ  ء  ت هَاَي ضِيَٰٓ كَاد َزَي 
35َ:َوّرَ الن(َ﴾ناَرَٞۚٓ

دِ،َالخِصبََِللعطاءََِرمزًا)َخضراءَََالزّيتونة َ(َوستظلَ َالوطنِ،َفيَسيبقيانََِوالإضاءة ََفالنورَ َ،) َمزًار)َفارعةًَ(َوستظلَ َالمتجدِّ

َ.حيًّاَبالعودةََِالأملَ َيظلَ َلكيَأوطانهِم؛َعنَ َالغائبينَََيهديَالمضيءَ َالزّيتَ َوسيظلَ َوالع ن ف وانِ،َللسّموَِّ

َ
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ََمبدعَ َي فاجِئَََأنَ َالمفارَقة َ ََِالنصِّّ عََِوفقَََالنصَّ َينَ بنيَفبينَماَالتوّق عِ،َلأفقََِمخالفَ َبشيءَ َقارئهَ ََالأدبيّ
،َمساراتَِلَالقارئََِتوق  َالنصِّّ

 .مضافاًَجماليًّاَوأثرًاَلتوّق عِ،لَكسرًاَفي حدِثَ َالمألوفَ،َيخالفَ َبماَالنصَّ َعليهََِيخَرجَ َالدّلالاتِ،َواحتمالاتَِ

َكفيفَََكانَََالمعرّيَ َالعلاءََِأباَالفلاسفةََِوشاعرَََالشّعراءََِفيلسوفَََبأنََّمعرفتِهََِعلىَواحتمالاتَ َتوق ع ََمنَ َالمتلقيَّيبَ نيهََِماَذلكَََوَمِنَ 

 :قولَه ََدرويشَمحمودَجداريةََِّفيَيجدَ َهوَََفإذاَالبصرِ،

يَ َرأيتَ  دَ َالمعرِّ  قاّدَه َنَيطر 

 :قصيدتِهََِمِنَ 

 أعمىَلستَ »

 « ت بصرونَماَلأ بصِرََ

َينََالذَّنقاّدِهََِوجهََِفيَالمعرّيََِّعنََِفنيّّ ََبأسلوبَ َالدّفاعَََبهاَأرادَََمفارقة ََوهيََ!َ«َأعمىَلستَ »:َالمعرّيََِّلسانََِعلىَيقولَ َفدرويش

ه ،َأنَ َهمَيريدونَََماَإلََّشعرِهََِفيَيرَونَََلا ََِالجمالََِمنَََفيهََِماَيبصرونَََولاَيرَو  َعلََتجَأنَالمفارقة ََاستطاعَتََِوبهذاَالأخّاذِ،َالفنيّّ

بصرًا،َالأعمى  .ع مياناًَوالمبصرينَََم 

ََِالشّاعرََِقولَ َكذلكَََالمفارقةََِومنََ  :البياّتيََِّالوهّابََِعبدََِالعراقيّ

 تبكيَالتّيَالملايينَ 

 تغنيّ

 تتألمّ

 الليّلَشمسََِتحتََ

 تحلمَباللقّمةَِ

َولاَفيهََِينةََسكَلاَالبؤساءََِهؤلاءََِليلَََأنََّعلىَيدلَ َأنَأرادَََلكنهّ ََمتخالِفانِ،َفهماَفيهِ؛َشمسَََلاَالليّلَََلأنََّمفارقة ؛َ(لليّلَِاَشمسََِ)ففي

،َكأنهّ ََوسعيَ َكَدَ َفكل ه ََراحة؛َ عََِأفقَََكسرَتَ َالتّيَالمفارقة ََاستطاعتََِوبذلكَََنهار 
َمضافاًَنيًّّافَأكيدًاتَشمسًا،َالليّلََِفيَتجعلَََأنَ َالتوّق 

 .والتعّبََِالبؤسََِحالََِتصويرََِفيَي معِنَ 

َهذاَففيَ؛«َألمَيَعلىَبهاَوأهشَ »:َلديوانهََِِالفاعوريََّعليََّالشّاعرَ َاختارَه ََالذّيَالعنوانََِفيَكماَوالمفارقة ََالتنّاصَ َيجتمعَ َوَقدَ 

َغَنمَِي  ﴿- :يهَالسلامعل – موسىَنبيهََِِّعنَ َحاكياًَتعالىَقولِهََِمعَََتناصَ َالعنوانَِ َبهَِاَعَلىََٰ هَاَوَأهَ ش  عَليَ  اَ  َ﴾قَالََهِيََعَصَايََأتَوََك ؤ 



 

عََِأفقَََكسرَتَ َمفارقةًََالعنوانََِهذاَتركيبَ َأحدثَََفَقدَ َ،)18َ:َطه(
توقعَّ َكانَإذَ َالقارئِ؛َتوق  :َيقولَََأنَ )َعلىَبهاَأه شَ (َبعدَََالم 

 .)ألمي(َلاَ،)غنمي(

هاَفوائدَ،َمنَ َللمفارقةََِماَيظهرَ َوبذلكََ ََعلىَتضفيَأنهّاَأبرز  َفيَسهمَ ت ََكذلكََ.َالضّدَ َحسنهَ ََي ظهرَ َفالضدَ َوتشويقاً،َجاذبيةًََالنصِّّ

 .أركانهََِِمنَ َرئيسًاَركناًَكانتََ َالذّيَالجديدََِالمعنىَتأّمّلَََتثيرَ َإذَ َالنصِّ؛َحفظََِتسهيلَِ

 أستزيدَ 

َ.روائيّ ََعملَ َوفيَقصيرة ،َقصّةَ َفيَللمفارقةََِةَ أمثلَعنَ َالمعرفيةَّالأوعيةََِفيَأبحثَ 

َ

: مدخل الوحدة )التمهيد / أستعد( ✅  أولًا

 :في التمهيد عُرضت قصيدتان

 البرُدة :قصيدة البوصيري (1

 مَزَجْتَ دَمْعاً جَرى مِنْ مُقْلَةٍ بدَِمِ         أمَِنْ تذَكَُّرِ جيرانٍ بذِي سَلمَِ      :مطلعها

 نهج البردة :يقصيدة أحمد شوق (2

 أحلَّ سَفْكَ دَمي في الأشْهُرِ الحُرُمِ       ريمٌ على القاعِ بينَ البانِ والعلَمَِ     :مطلعها

 

 :أسئلة التمهيد وإجاباتها ✨

 ماذا ألحظ في وزن المطلعين وقافيتيهما؟ (1 ✅

  نفس الوزن )البحر(كلا المطلعين جاء على. 

  نفس القافية )الروي(وكلاهما التزم 

 .أن شوقي قلد البوصيري في الوزن والقافية أي

 .هذا هو الشرط الأساسي للمعارضة الشعرية ��

 

 هل التزم شوقي موضوع البردة ذاته؟ (2 ✅

 ًنعم جزئيا: 

o  صلى الله عليه وسلممدح الرسول قصيدة البوصيري في 

o  ا كتب قصيدته في  صلى الله عليه وسلممدح الرسول وشوقي أيضا

 :لكن

 قد يختلف الأسلوب والتفاصيل والصور والمعاني. 

 .، لكنه قد يضيف رؤيته الفنية الخاصةحافظ على الغرض الأساسيإذن: شوقي  ��



 

 

 هل حافظ على النموذج القديم للقصيدة؟ (3 ✅

 :نعم، لأنه

 (بدأ بالغزل على طريقة القدماء )ريم على القاع… 

 ثم ينتقل للمدح مثل القصائد العربية القديمة. 

 .ن سمات القصيدة القديمةوهي م المقدمة الطللية/الغزلية :وهذا يسمى ��

 

 ماذا أسمي هذا الفن الأدبي؟ (4 ✅

 المعارضة الشعرية ✅ :هذا يسمى

 

 ثانياا: الدرس الأول من مفاهيم النقد الأدبي الحديث ✅

 (المفارقة –التناص  –المعارضات )

 

1  مفهوم المعارضات الشعرية ️⃣

 تعريف المعارضة ✅

 .قصيدة لشاعر آخر قافيةنفس وزن وأن ينظم شاعر قصيدة على  :هي

 .وقد يلتزم بالموضوع نفسه أو لً )بحسب رأي النقاد(

 :عناصر المعارضة الأساسية ��

 نفس الوزن (1 ✅

 نفس القافية (2 ✅

 (غالباا نفس الموضوع )ليس شرطاا عند بعض النقاد (3 ✅

 

َ

َ

َ

 



 

 أهداف المعارضة ✅

 :المعارضة ليست تقليداا ضعيفاا بل لها أهداف منها

 .لإظهار قدرة الشاعر نافسة الفنيةالم (1

 .والًحتفاء بها الإعجاب بالقصيدة الأصلية (2

 .بأسلوب جديد نقد النص القديم أو تطويره (3

 .وهذا من أهم أهداف شعراء العصر الحديث مثل شوقي إحياء اللغة العربية والتراث (4

 

 ظهور المعارضة ✅

 ظهرت في العصر الإسلامي 

 لحديثواستمرت حتى العصر ا 

 ا  .وبرز فيها أحمد شوقي كثيرا

 

 أمثلة من معارضات شوقي )كما في النص( ✅

 معارضة سينية البحتري ��

 …صنتُ نفسي   :البحتري

 …اختلاف النهار والليل ينسى   :شوقي

 

 معارضة دالية الحصري القيرواني ��

 …يا ليل الصب   :الحصري

 …مضناك جفاه مرقده   :شوقي

 

 ابن زيدون معارضة نونية ��

 …أضحى التنائي  :ابن زيدون

 …يا نائح الطلح   :شوقي

 



 

 همزية شوقي(× نموذج مهم )همزية البوصيري  ��

 :كلاهما على

 روي الهمزة ✅

 صلى الله عليه وسلمالغرض: مدح الرسول  ✅

 تصوير مكانته العالية ✅

2  تعريف التناص ✅  مفهوم التناص ️⃣

 جوليا كريستيفا  :التناص مصطلح حديث ينُسب إلى

ا سابقاا )آية، حديث، شعر، قصة تداخل النصوص :ناهومع  .في نصه…( أي أن الشاعر/الأديب يستحضر نصا

 

 هدف التناص ✅

 تعميق المعنى ✅

 إغناء النص بالدلًلًت الثقافية ✅

 جعل النص يحمل قيمة إضافية من النص المستدعى ✅

 

 أنواع التناص )من الأمثلة الموجودة( ✅

 (الأنبياء تناص ديني )قرآن/قصص (1

 …هنا يتذكر آدم صلصاله   :مثل محمود درويش

ا من صلصال   :يشير إلى الآية  ﴾…﴿إني خالق بشرا

 

 (تناص أدبي )من الشعر القديم (2

 …علمناه الرمي  :مثل حيدر محمود

 …أعلمه الرماية كل يوم   :مع بيت معن بن أوس

 

 تناص قرآني مباشر (3

  ناروالزيت يضيء بلا :مثل فدوى طوقان

 ﴿يكاد زيتها يضيء ولو لم تمسسه نار﴾ :من قوله تعالى

 



 

3  تعريف المفارقة ومفهوم  ️⃣

 .ويكسر "أفق التوقع"، فينشأ جمال وتشويق يخالف المتوقعأن يفاجئ الكاتب القارئ بشيء  :هي

 

 لماذا هي جميلة؟ ✅

 :لأنها

 تجعل النص جذاباا ✅

 تزيد الدهشة والتشويق ✅

 )لأنها غير مألوفة( تساعد على الحفظ ✅

 

 أمثلة المفارقة من النص ✅

 مفارقة المعرّي عند محمود درويش (1 ��

 :لكن درويش يجعله يقول المعرّي كفيف،

 ”لست أعمى لأبصر ما تبصرون“

 :المفارقة هنا ��

ا، والمبصرون عميان عن جمال شعره  .الأعمى أصبح مبصرا

 

 عند البياتي” شمس الليل“مفارقة  (2 ��

 شمس الليل تحت

 :المفارقة ��

 الليل لً شمس فيه

 .لكن الشاعر أراد أن الليل عندهم كنهار من التعب

 اجتماع التناص والمفارقة ✅

 "وأهش بها على ألمي" :عنوان

 ﴿وأهش بها على غنمي﴾   :تناص مع الآية

 ."فحدثت مفارقة لأن القارئ يتوقع "غنمي ��  "لكن الكاتب غيرّ "غنمي" إلى "ألمي



 

 .قصيدة جديدة على نفس وزن وقافية قصيدة قديمة بهدف المنافسة أو الإحياء :المعارضة الشعرية ✅

 .قصة( لإغناء المعنى –شعر  –حديث  –تداخل نصوص )قرآن  :التناص ✅

 .قكسر توقع القارئ بشيء غير مألوف لخلق جمال وتشوي :المفارقة ✅

 

 سؤال )أستزيد(: أمثلة للمفارقة في قصة قصيرة ورواية ✅

 :إليك أمثلة جاهزة

 :مفارقة في قصة قصيرة ✅

 .النمر يبدأ قوياا ثم يصبح مطيعاا للجلاد النمور في اليوم العاشر" )زكريا تامر("في قصة 

 .الكائن المفترس يتحول إلى خاضع بسبب القهر :المفارقة ��

 

 :ةمفارقة في رواي ✅

 رجال في الشمس" )غسان كنفاني("في رواية 

 .يموت الرجال الثلاثة في الخزان بصمت

 .هربوا من الموت ليجدوه بطريقة أبشع  :المفارقة ��

  



 

 المفارقة –التناص  –جدول شامل لدرس: المعارضات  ��

 التعريف المفهوم
الشروط/السمات 

 الأساسية
 أمثلة من الدرس الهدف/الفائدة

المعارضة 

 الشعرية

فنَأدبيَينظمَفيهَالشاعرَقصيدةَعلىَ

منوالَقصيدةَلشاعرَآخرَملتزمًاَ

وزنهاَوقافيتهاَ)وقدَيلتزمَ

 .موضوعها(

 نفسَالوزنَ ✅

 نفسَالقافية/الرويَ ✅

غالباًَنفسَالموضوعَ)ليسَ ✅

 شرطًاَعندَبعضَالنقاد(

المنافسةَالفنيةَ ✅

 وإظهارَالقدرةَ

الإعجابَبالقصيدةَ ✅

 الأصليةَ

 قدَأوَالتطويرَالن ✅

 إحياءَاللغةَوالتراث ✅

 :شوقي ×َالبردة :البوصيري •

 َنهج البردة

 يَسينيةَشوق×َسينيةَالبحتريَ •

 داليةَشوقي×َداليةَالحصريَ •

 التناص

تداخلَنصوصَداخلَنصَجديد،َ

عبرَإدماجَجزءَمنَنصَآخرَأوَ

الإشارةَإليهَ)ديني،َأدبي،َ

 .…(تاريخي

وجودَنصَّحاضرَ ✅

 )الجديد(َ

وجودَنصَّغائبَ ✅

 )المستدعى(َ

تفاعلَالنصينَ ✅

 لإنتاجَمعنىَجديد

 تعميقَالمعنىَ ✅

 إغناءَالدلالةَ ✅

ربطَالنصَ ✅

بالثقافةَ

 والمرجعيات

يتذكرَآدمَ :درويش •

تناصَمعَآيةَ)َصلصاله

  (خلقَآدم

علمناهَ :حيدرَمحمود •

تناصَمعَآيةَ+َ) …الشعر

  (بيتَشعرَمعنَبنَأوس

تَوالزي :فدوىَطوقان •

تناصَ)َيضيءَبلاَنار

 (قرآني

 المفارقة

أنَيفاجئَالكاتبَالقارئَبماَيخالفَ

أفقَتوقعهَفيحدثَكسرًاَللتوقعَ

 .ويضيفَجمالًاَوتشويقاً

 كسرَأفقَالتوقعَ ✅

استعمالَالتضادَأوَ ✅

 الجمعَبينَالمتناقضاتَ

المفاجأةَفيَالمعنىَ ✅

 أوَالتركيب

الجاذبيةَ ✅

 والتشويقَ

 قوةَالتأثيرَ ✅

لةَحفظَسهو ✅

 النص

لستَأعمىَ :درويش •

َلأبصرَماَتبصرون

مفارقةَلأنَالمعرّيَ)

  (كفيف

َشمسَالليل :البياتي •

مفارقةَلأنَالليلَبلاَ)

 (شمس

اجتماع 

التناص 

 والمفارقة

قدَيجتمعانَعندماَيستدعيَالكاتبَ

 .نصًاَمعروفاًَثمَيغيرّهَفيصنعَمفارقة

تناصَمعَنصَ ✅

 معروفَ

تغييرَمتوقعَفيَ ✅

 العبارةَنهاية

جذبَانتباهَ ✅

 القارئَ

معنىَأعمقَ ✅

 ودهشةَأقوى

وأهش " :عنوانَالديوان

  "بها على ألمي

وأهشَبهاَ :تناصَمع)

  (علىَغنمي

ثمَحدثتَمفارقةَباستبدالَ

 ""غنمي"َبـَ"ألمي

 



 

 نهج البردة(× جدول سريع لأسئلة التمهيد في بداية الوحدة )البردة  ✅

 الإجابة المختصرة السؤال

 ✅ نفسَالوزنَونفسَالقافية/الروي اَألحظَفيَوزنَالمطلعينَوقافيتيهما؟ماذ

 ✅ )معَإضافاتَفنية(صلى الله عليه وسلمَنعمَالغرضَالأساسيَمدحَالرسولَ هلَالتزمَشوقيَموضوعَالبردةَذاته؟

 ✅ نعمَ)مقدمةَغزليةَثمَمدح( هلَحافظَعلىَالنموذجَالقديمَللقصيدة؟

 ✅ يةالمعارضةَالشعر ماذاَيسمىَهذاَالفنَالأدبي؟

 

 جدول المعارضات الشعرية )أحمد شوقي( ��

 م
القصيدة الأصلية 

 )صاحبها(

مطلع القصيدة 

 الأصلية

قصيدة شوقي 

 المعارضة

مطلع قصيدة 

 شوقي
 ملاحظة الروي/القافية

 سينية البحتري 1
َنفسيَعمّاَ ن ت  ص 

َنفسي  …ي دنسِّ 
 سينية شوقي

َالنهارَ اختلاف 

 …والليلَي نسي
 السينَ)س(

مشهورةََمعارضة

 لإحياءَالأسلوبَالقديم

2 
دالية الحصري 

 القيرواني

َمتىَ َالصب  ياَليل 

 …غد ه َ
 دالية شوقي

م ضناكََجَفاهَ 

 …مرقد ه َ
 الدالَ)د(

فيَالغزلَوالشكوىَ

 مثلَالأصل

 نونية ابن زيدون 3
أضحىَالتنائيَ

 …بديلًاَمنَتدانينا
 نونية شوقي

ياَنائحَالطلحَأشباهَ 

 …عوادينا
 النونَ)ن(

معارضةَوجدانيةَفيَ

 الحنينَوالشكوى

4 
قصيدة البردة 

 )البوصيري(

َ َتذك رَِجيران  أمَِن 

 …بذيَسَلمََِ
 نهج البردة

ريم َعلىَالقاعَبينَ

 …البانَوالعلم
 الميمَ)م(

نفسَالوزنَوالقافيةَ

 وغرضَالمدح

5 
همزية البوصيري في 

 صلى الله عليه وسلممدح الرسول 

كيفَترقىَرقيكَّ

 …الأنبياءَ 

همزية شوقي في 

 صلى الله عليه وسلمالرسول مدح 

لِدََاله دىَ و 

َضياءَ   …فالكائنات 
 الهمزةَ)ء(

كلاهماَفيَمدحَ

 الرسولَوبنفسَالروي

 خلاصة سريعة جداا ✅

 .شوقي عارض قصائد عظيمة ليظُهر قدرته ويحُيي التراث ويقوّي الفصحى ��

 .(وغالباا الموضوع) الوزن + القافية :المعارضة تقوم على ��

 ي )طريقة سهلة للحفظ(مخطط حفظ معارضات أحمد شوق ✅

 :احفظها بهذا الترتيب قصائد مشهورة 5شوقي عارض 

 همزية –بردة  –ابن زيدون  –حصري  –بحتري 



 

 (ب ح ز ب ه) ✅ :اختصار للحفظ ��

 !كلمة سهلة تتذكر منها الخمسة ← "بحزبـه"

 

 المخطط )كلمات مفتاحية لكل معارضة( ✅

 مفتاح مطلع شوقي شوقي عارضها بـ كلمة مفتاحية للحفظ قصيدته الأصل )الشاعر(

 اختلافَالنهار �� سينيةَشوقي صنتَنفسي �� سينية البحتري

 م ضناكَجفاه �� داليةَشوقي ياَليلَالصب �� دالية الحصري القيرواني

 ياَنائحَالطلح �� نونيةَشوقي أضحىَالتنائي �� نونية ابن زيدون

 ريمَعلىَالقاع �� نهجَالبردة تذكرأمنَ �� البردة البوصيري

لدَالهدى �� همزيةَشوقي كيفَترقى �� الهمزية البوصيري  و 

 

 طريقة حفظ في دقيقة واحدة )سطر واحد( ✅

 :احفظها هكذا

 اختلاف النهار → صنت نفسي ��

 مُضناك جفاه → يا ليل الصب ��

 يا نائح الطلح → أضحى التنائي ��

 اعريم على الق → أمن تذكر ��

 وُلد الهدى → كيف ترقى ��

 

 سؤال تدريب سريع )للتأكد أنك حفظت( ✅

 ؟يا ليل الصب متى غده :من صاحب القصيدة الأصلية .1

 ما مطلع قصيدة شوقي التي عارض فيها البردة؟ .2

 ما الروي في "همزية شوقي"؟ .3

 

َ

 



 

 المعارضات / التناص / المفارقة –سؤال وجواب 50 ✅

 

: المعارضات الشعري ✅  (20 – 1) ةأولًا

 .س: عرّف المعارضة الشعرية تعريفاا نقدياا دقيقاا (1

ا ا وزنها وقافيتها، وقد يلتزم موضوعها أيضا  .ج: هي نظم شاعر قصيدة على منوال قصيدة سابقة ملتزما

 

 س: ما الشرطان الأساسيان اللذان لً تتحقق المعارضة بدونهما؟ (2

 .نفسهاج: الًلتزام بالوزن نفسه والروي/القافية 

 

 س: لماذا عدّ بعض النقاد الًلتزام بالموضوع غير شرط؟ (3

 .ج: لأن جوهر المعارضة عندهم يقوم على التقليد الفني )وزن/قافية( لً الموضوع، والموضوع قد يتغير مع بقاء البناء الفني

 

 س: ما الفارق بين المعارضة وبين تقليد القصيدة؟ (4

 .الب قديم مع منافسة فنية، أما التقليد فقد يكون محاكاة ضعيفة بلا إضافةج: المعارضة إبداع جديد ضمن ق

 س: ما الهدف الفني الأشهر للمعارضات عند شوقي؟ (5

 .ج: المنافسة وإظهار القدرة الأدبية وإحياء التراث واللغة

 

 س: متى ظهرت المعارضات أول مرة؟ (6

 .ج: في العصر الإسلامي

 

 رضات في العصر الحديث؟س: لماذا كثرت المعا (7

 .ج: لإحياء التراث ومقاومة التغريب وإثبات قدرة العربية على الإبداع

 

 س: ما دلًلة معارضة شوقي للبردة تحديداا؟ (8

 .ج: ارتباطه بالتراث الإسلامي وإحياء المدائح النبوية بأسلوب عصري متين

 



 

 ناحية البناء الفني؟س: ماذا تلاحظ في مطلع البردة ومطلع نهج البردة من  (9

 .ج: اتحدا في الوزن والقافية، وكلاهما بدأ بالغزل على الطريقة القديمة قبل المدح

 

 س: بماذا يوصف شوقي من حيث دور المعارضة في مشروعه؟ (10

 .ج: شاعر إحيائي يعتمد التراث ليجدد اللغة ويقاوم الًنحلال اللغوي

 

 هو مهم في المعارضة؟ القصيدة؟ ولماذا” روي“س: ما معنى  (11

 .ج: هو الحرف الأخير الذي تبنى عليه القافية، وهو شرط أساسي لتسمية النص معارضة

 

 س: ما الروي في همزية البوصيري وهمزية شوقي؟ (12

 .ج: الهمزة )ء(

 س: ما الروي في نهج البردة والبرُدة؟ (13

 .ج: الميم )م(

 .ليةس: أعط مثالًا من الدرس على معارضة غز (14

 .ج: معارضة شوقي لدالية الحصري القيرواني

 

 في القصيدة القديمة التي استحضرها شوقي؟” المقدمة الغزلية“س: ما قيمة  (15

 .ج: ربط القصيدة بالنموذج القديم وإحياء بنية القصيدة العربية التقليدية

 

 س: ما الدليل أن شوقي حافظ على نموذج القصيدة القديمة؟ (16

 .الغزل ثم انتقل للمدح كما في القصيدة العربية التقليديةج: بدأ ب

 

 س: ما الفرق بين معارضة قصيدة مدح ومعارضة قصيدة غزل؟ (17

 .ج: المدح يحافظ على الغرض غالباا لمناسبته، أما الغزل فقد يكون المجال أوسع للتجديد في الصور والمعاني

 



 

 رِض؟س: هل المعارضة تعني تفوق الشاعر المعا (18

 .ج: لً، بل هي منافسة ومحاولة لإظهار المقدرة، وقد يكون الأصل أقوى

 

 س: ما الغرض المشترك بين همزية البوصيري وشوقي؟ (19

 .وتعظيم مكانتهصلى الله عليه وسلم ج: مدح الرسول 

 

 س: ما الصورة العامة التي يشترك فيها البوصيري وشوقي في مدح الرسول؟ (20

 .تي لً يدانيها أحد، واعتباره مصدر نور وهدى للوجودج: تصوير منزلة النبي العالية ال

 

 (35 – 21) ثانياا: التناص ✅

 .س: عرّف التناص تعريفاا نقدياا مضبوطاا (21

 .ج: تداخل نصوص داخل نص أدبي عبر استدعاء نص سابق ودمجه أو الإشارة إليه لإنتاج معنى جديد

 

 س: لمن ينُسب مصطلح التناص؟ (22

 .يفاج: جوليا كريست

 

 س: ما شرط وجود التناص؟ (23

 .ج: وجود نص حاضر )الجديد( ونص غائب )المستدعى( ووجود علاقة دلًلية بينهما

 

 س: ما وظيفة التناص الأساسية في النص الأدبي؟ (24

 .ج: تعميق المعنى وإغناؤه بقيمة النص المستدعى

 

 ؟”الههنا يتذكر آدم صلص“س: ما نوع التناص في قول درويش:  (25

 .ج: تناص ديني )قرآني( مرتبط بقصة الخلق

 



 

 في نص درويش؟” هوية الفلسطيني“س: كيف يخدم التناص فكرة  (26

 .ج: يربط الفلسطيني بالأرض كارتباط آدم بأصل خلقه )الصلصال(، فيؤكد الثبات والجذور

 

ا غائباا من التناص الديني في قصيدة درويش (27  .س: استخرج نصا

ا من صلصال﴾ج: قوله تع  .الى: ﴿إني خالق بشرا

 

 ؟”والزيت يضيء بلا نار“س: ما نوع التناص في قول فدوى طوقان:  (28

 .ج: تناص قرآني مع آية النور

 

 س: لماذا يعُد هذا التناص عميقاا فنياا؟ (29

ا لًستمرار الحياة والأمل في الوطن  .ج: لأنه يجعل النور رمزا

 ؟”وعلمناه الشعر“ر محمود في س: ما نوع التناص عند حيد (30

 .ج: تناص ديني مع الآية + تناص أدبي مع بيت معن بن أوس

 س: كيف تميزّ التناص الأدبي من الديني؟ (31

 .ج: الديني يكون مع القرآن والحديث والقصص الديني، أما الأدبي فمع الشعر والتراث الأدبي

 

 في نص واحد؟ س: ما دلًلة الجمع بين تناصين )ديني + أدبي( (32

 .ج: كثافة دلًلية وعمق ثقافي، وإغناء النص بمرجعيات متعددة

 

ا يكون اقتباساا حرفياا؟ (33  س: هل التناص دائما

ا أو استدعاءا غير مباشر  .ج: لً، قد يكون تلميحا

 

 س: ما الفارق بين التناص والسرقة الأدبية؟ (34

 .ا السرقة فهي نقل دون إبداع أو نسبةج: التناص توظيف فني واعٍ يضيف معنى جديداا، أم

 



 

 س: ما الهدف النفسي والجمالي للتناص في النص؟ (35

 .ج: يمنح القارئ لذة اكتشاف المرجع ويشُعره بعمق النص

 

 (50 – 36) ثالثاا: المفارقة ✅

 س: ما تعريف المفارقة في النقد الحديث؟ (36

ا دلًلياا ج: أن يفاجئ الكاتب القارئ بما يخالف أفق توقعه ا جمالياا وتوترا  .فيخلق أثرا

 

 ؟”أفق التوقع“س: ما معنى  (37

 .ج: ما يتوقعه القارئ بناءا على معرفته السابقة ومسار النص

 

 س: كيف تتحقق المفارقة غالباا؟ (38

 .ج: عبر التضاد، أو الجمع بين المستحيل، أو نتيجة مخالفة للمألوف

 

 ؟”لست أعمى“يش عن المعرّي: س: ما المفارقة في قول درو (39

ا على مستوى البصيرة والجمال  .ج: المعرّي معروف بالعمى، لكن النص يجعله ينفي ذلك ليصبح مبصرا

 

 س: ما الهدف من مفارقة درويش حول المعرّي؟ (40

 .ج: الدفاع عنه وإدانة نقاده الذين لً يبصرون جمال شعره

 

 .للبياتي” شمس الليل“س: فسر مفارقة  (41

 .ج: الليل لً شمس فيه، لكنه قصد ليلاا بلا راحة وكأنه نهار من التعب

 

ا جمالياا؟ (42  س: لماذا تعُد المفارقة عنصرا

ا  .ج: لأنها تخلق دهشة وتشويقاا وتجعل المعنى أكثر رسوخا

 



 

 س: ما أثر المفارقة على حفظ النص؟ (43

 .ج: تسهّل الحفظ لأنها غير مألوفة وتثير الًنتباه

 

 .س: اذكر مثالًا من الدرس يجتمع فيه التناص والمفارقة (44

 .”وأهش بها على ألمي“ج: عنوان: 

 

 ؟”وأهش بها على ألمي“س: أين التناص في عبارة  (45

 .ج: مع قوله تعالى: ﴿وأهش بها على غنمي﴾

 

 س: أين المفارقة في العبارة نفسها؟ (46

 .”ألمي“اجأه بـ ، لكن الكاتب ف”غنمي“ج: توقع القارئ كلمة 

 س: ما فائدة الجمع بين التناص والمفارقة؟ (47

 .ج: يزيد التشويق ويرسّخ المعنى ويمنح النص عمقاا ثقافياا وجمالياا

 س: هل كل تضاد يعد مفارقة؟ (48

ا لتوقع القارئ وتوليد معنى جديد، وليس مجرد تضاد لفظي  .ج: لً، المفارقة تحتاج كسرا

 

 .اني صعب عن المفارقة ثم أجب عنهس: ضع سؤال امتح (49

 :ج

ا“س: لماذا جعل درويش   في نصه؟” الأعمى مبصرا

 .ج: ليرمز إلى أن البصيرة أهم من البصر، وأن النقاد الحقيقيين قد يعجزون عن رؤية الجمال

 

 .س: اربط بين المفارقة وأثرها في المتلقي بأسلوب نقدي (50

المألوف فتجعل القارئ يعيد قراءة النص لفهم المعنى الجديد، فتزداد متعته ويتعمق أثر ج: المفارقة تحُدث صدمة جمالية تكسر 

 .النص

 



 

 سؤال اختيار من متعدد 50 ✅

 (20–1) المعارضات الشعرية ��

 أيّ تعريف أدقّ للمعارضة الشعرية؟ (1

 أ( تقليد شاعر لشاعر سابق في المعنى فقط

غالباا مع  ب( نظم قصيدة على وزن وقافية قصيدة سابقة

 منافسة فنية

 ج( نقل أبيات شاعر آخر دون تعديل

ا دون أي التزام  د( كتابة قصيدة في موضوع مغاير تماما

 :الشرط الذي لً يمكن تجاوزه في المعارضة هو (2

 أ( المقدمة الغزلية

 ب( وحدة الموضوع

 ج( وحدة الوزن والروي

 د( طول القصيدة

شرطاا في  من يرى أن الًلتزام بالموضوع ليس (3

 المعارضة؟

 أ( جميع النقاد

 ب( بعض النقاد

 ج( لً أحد

 د( الشعراء الجاهليون فقط

 :نشأت المعارضات أول مرة في (4

 أ( العصر الجاهلي

 ب( العصر العباسي

 ج( العصر الإسلامي

 د( العصر الأندلسي

الهدف الأبرز لمعارضات شوقي في العصر الحديث  (5

 :كان

 أ( تمجيد اللهجات

 قاومة التغريب وإحياء الفصحىب( م

 ج( إلغاء التراث

 د( كتابة شعر النثر

 :يدلّ التزام شوقي وزن البردة وقافيتها على أنه (6

 أ( كتب قصيدة حرة

ا منفصلاا دون علاقة  ب( كتب مديحا

 ج( كتب معارضة شعرية

 د( كتب هجاءا سياسياا

 :الروي في قصيدتي )البردة( و)نهج البردة( هو (7

 أ( النون

 ب( الميم

 ج( الهمزة

 د( الراء

 :الروي في همزية البوصيري وشوقي هو (8

 أ( الدال

 ب( التاء

 ج( الهمزة

 د( السين

 أيُّ زوجٍ يمثل معارضة غزلية؟ (9

 نهج البردة× أ( البردة 

 شوقي× ب( همزية البوصيري 

 دالية شوقي× ج( دالية الحصري 

 (سينية شوقي )في الحكمة فقط× د( سينية البحتري 

 أيُّ سبب يجعل المعارضة وسيلة لإحياء التراث؟ (10

 أ( لأن الشاعر يكتب بالعامية

 ب( لأنها تعُيد تقديم النص القديم بروح جديدة

 ج( لأنها ترفض الوزن

 د( لأنها تكتب بلا قافية

 :الفرق بين المعارضة والسرقة الأدبية أن المعارضة (11

 أ( نقل حرفي

 إعلان النموذج ب( إبداع ضمن قالب معروف مع

 ج( إلغاء النص الأصلي

 د( رفض التراث

 :يعارض…” اختلاف النهار والليل ينسى“ (12

 أ( سينية البحتري

 ب( نونية ابن زيدون

 ج( همزية البوصيري

 د( دالية الحصري

 :يعارض…” مضناك جفاه مرقده“ (13

 أ( البردة

 ب( دالية الحصري

 ج( نونية ابن زيدون

 د( سينية البحتري

 :يعارض…” يا نائح الطلح أشباه عوادينا“ (14

 أ( سينية البحتري

 ب( همزية البوصيري

 ج( نونية ابن زيدون

 د( البردة

 



 

 :أبرز عنصرين متطابقين في مطلع البردة ونهجها (15

 أ( الصور البلاغية

 ب( الوزن والقافية

 ج( طول المطلع

 د( التكرار الصوتي فقط

 :تعنيالمحافظة على المقدمة الغزلية  (16

 أ( الثورة على النموذج القديم

 ب( الًلتزام بالبناء التقليدي للقصيدة

 ج( هدم القافية

 د( تحويل القصيدة إلى رسالة

 :أقرب وصف لشوقي عند معارضته القصائد الخالدة (17

 أ( شاعر رومانسي محض

 ب( شاعر إحيائي يوظّف التراث

 ج( شاعر واقعي اجتماعي فقط

 د( شاعر مهجري

 :ست من أهداف المعارضةلي (18

 أ( المنافسة الفنية

 ب( إظهار الإعجاب

 ج( مقاومة التغريب

 د( إلغاء الوزن والقافية

 :تتشابه مع البردة في” نهج البردة“ (19

 أ( موضوع المدح فقط دون الوزن

 ب( الوزن والقافية والغرض العام

 ج( القافية فقط

 د( الصور فقط

 :كانت ردًّا علىالمعارضات في العصر الحديث  (20

 أ( انتشار الفصحى

 ب( حملة التغريب وضعف الفصحى

 ج( ازدهار الشعر الجاهلي

 د( كثرة المعاجم

 :ينُسب مصطلح التناص إلى (21

 أ( طه حسين

 ب( جوليا كريستيفا

 ج( الجاحظ

 د( المتنبي

 :التعريف الأدق للتناص أنه (22

 أ( تشابه في الوزن فقط

 نص سابق بطريقة فنية ب( تداخل نصوص عبر استدعاء

 ج( حذف القافية

 د( تكرار كلمة واحدة في النص

 :هدف التناص الأساسي هو (23

 أ( إضعاف المعنى

 ب( تعميق المعنى وإغناؤه

 ج( حذف المرجعيات

 د( إلغاء الثقافة

 :مثال على تناص” هنا يتذكر آدم صلصاله“ (24

 أ( أسطوري

 ب( قرآني/ديني

 ج( سياسي

 د( صحفي

 :لة التي يحققها تناص درويش بقصة آدمالدلً (25

 أ( قطع العلاقة بالأرض

 ب( التأكيد على الجذور والهوية

 ج( تشويه التراث

 د( السخرية من الدين

يظهر في نص حيدر محمود …” وما علمناه الشعر“ (26

 :كتناص

 أ( ديني فقط

 ب( أدبي فقط

 ج( ديني وأدبي معاا

 د( لً يوجد تناص

” والزيت يضيء بلا نار“في  تناص فدوى طوقان (27

 :مأخوذ من

 أ( حديث نبوي

 ب( شعر جاهلي

 (ج( آية قرآنية )النور

 د( مقولة فلسفية

 :الفرق بين التناص والًقتباس المباشر أن التناص (28

 أ( نقل حرفي دائم

ا غير مباشر  ب( قد يكون تلميحا

 ج( لً علاقة له بالنصوص

 د( يرفض المرجعيات

ا أدبياا مع بيت معن بن أوس؟أي عبارة تمثل ت (29  ناصا

 ”يتذكر آدم صلصاله“أ( 

 ”وأهش بها على ألمي“ب( 

 ”…أعلمه الرماية كل يوم“ج( 

 ”شمس الليل“د( 

 

 



 

 :من وظائف التناص لدى القارئ (30

 أ( إفقاد النص معناه

 ب( جعله يكتشف المرجع فيستمتع ويعمق فهمه

 ج( جعله يمل

 د( قطع الًرتباط بالثقافة

 :شرط في” نص غائب“و” نص حاضر“ وجود (31

 أ( المفارقة

 ب( التناص

 ج( الًستعارة

 د( السجع

 :السرقة الأدبية تختلف عن التناص لأن السرقة (32

 أ( توظيف واعٍ 

 ب( إنتاج معنى جديد

 ج( نقل دون إبداع أو نسبة

 د( تفاعل ثقافي

 :التناص يقوّي النص لأنه (33

 أ( يجعله ضعيفاا

 متعددة ب( يحمّله دلًلًت

 ج( يلغي التأويل

 د( يمنع المعنى

 أي نوع تناص في استدعاء آية أو قصة قرآنية؟ (34

 أ( أدبي

 ب( ديني

 ج( لغوي

 د( صوتي

 :أفضل وصف للتناص أنه (35

 أ( تقليد أعمى

 ب( تفاعل نصوص لصناعة معنى مركب

 ج( نقل بدون تغيير

 د( تزيين لفظي فقط

 :المفارقة تحدث عندما (36

 النص توقع القارئ أ( يلتزم

 ب( يكسر النص أفق توقع القارئ

 ج( يكون النص بلا معنى

 د( يكون النص طويلاا 

 :يعني” أفق التوقع“ (37

 أ( عدد الأبيات

 ب( ما ينتظره القارئ من مسار النص

 ج( نوع الخط

 د( وزن القصيدة

 :سببها” لست أعمى“مفارقة درويش في  (38

ا فقط  أ( المعرّي كان شاعرا

 معرّي معروف بأنه كفيفب( ال

 ج( المعرّي عاش في العصر الحديث

ا  د( المعرّي كان أميرا

 :هدف مفارقة درويش حول المعرّي (39

 أ( مهاجمة المعرّي

 ب( الدفاع عنه وإدانة النقاد

 ج( إلغاء شعره

 د( شرح وزن القصيدة

 :تقوم على” شمس الليل“مفارقة  (40

 أ( التشابه

 مسب( التضاد بين الليل والش

 ج( السجع

 د( الجناس

 :أثر المفارقة في النص غالباا (41

 أ( يضعف النص

 ب( يزيد التشويق والجاذبية

 ج( يجعله بلا معنى

 د( يحذف الرمزية

 :ليس كل تضاد مفارقة لأن المفارقة تتطلب (42

 أ( قافية موحدة

 ب( كسر توقع + معنى جديد

 ج( وزن ثقيل

 د( سجع طويل

 :تضم” وأهش بها على ألمي“ (43

 أ( مفارقة فقط

 ب( تناص فقط

 ج( تناص ومفارقة

 د( لً شيء

أن القارئ ” وأهش بها على ألمي“سبب المفارقة في  (44

 :يتوقع

 أ( طعامي

 ب( غنمي

 ج( نومي

 د( دمي

 :مأخوذ من…” وأهش بها“التناص في  (45

 أ( آية في سورة طه

 ب( حديث شريف

 ج( خطبة جاهلية

 د( مثل شعبي



 

 :تساعد على حفظ النص لأنها المفارقة (46

 أ( مملة

 ب( غير مألوفة فتعلق بالذاكرة

 ج( طويلة

 د( بلا معنى

 :المفارقة الفنية تجعل (47

 أ( القارئ يمر سريعاا

 ب( القارئ يعيد القراءة ليفهم الدهشة

 ج( القارئ يترك النص

 د( النص بلا تأثير

 :عبرّت عن” شمس الليل“المفارقة في  (48

 نةأ( راحة وسكي

 ب( ليل بلا تعب

 ج( ليل قاسٍ كنهار من الكدّ 

 د( حب رومانسي

 :أعلى درجة في المفارقة عندما (49

ا  أ( يطابق النص توقع القارئ تماما

 ب( ينقلب المعنى لصالح دلًلة جديدة قوية

 ج( تتكرر الألفاظ

 د( يختفي المعنى

 أي خيار يعُد مثالًا على المفارقة؟ (50

 أ( ميلاد الهدى

 الليل ب( شمس

 ج( قصيدة على وزن واحد

 د( اقتباس آية كاملة دون تغيير

 جدول الإجابات )بعد الأسئلة كما طلبت( ✅
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 ب 30 ج 29 ب 28 ج 27 ج 26 ب 25 ب 24 ب 23 ب 22 ب 21

 ب 40 ب 39 ب 38 ب 37 ب 36 ب 35 ب 34 ب 33 ج 32 ب 31

 ب 50 ب 49 ج 48 ب 47 ب 46 أ 45 ب 44 ج 43 ب 42 ب 41

 

 درجة( 20الًمتحان النهائي ) ✅

: أسئلة اختيار من متعدد ) ️✍  سؤال( 20أولًا

 أي تعريف أدق للمعارضة الشعرية؟ (1)

 أ( تشابه في المعنى فقط

أخرى مع منافسة  ب( نظم قصيدة على وزن وقافية قصيدة

 فنية

 ج( تقليد أبيات قديمة حرفياا

 د( كتابة قصيدة بلا وزن

 ما الشرط الأساسي الذي لً تتحقق المعارضة بدونه؟ (2)

 أ( المقدمة الغزلية

 ب( وحدة الموضوع

 ج( وحدة الوزن والروي

 د( طول القصيدة

 

 :نشأت المعارضات أول ما نشأت في (3)

 أ( العصر الجاهلي

 صر الإسلاميب( الع

 ج( العصر العباسي

 د( العصر الحديث

 :يدل التزام شوقي وزن البردة وقافيتها على أنه (4)

 أ( كتب قصيدة سياسية

 ب( كتب معارضة شعرية

 ج( كتب هجاءا 

ا ا حرا  د( كتب شعرا



 

 :الروي في )البردة( و)نهج البردة( هو (5)

 أ( النون

 ب( الميم

 ج( الدال

 د( الهمزة

 

 :ي في همزية البوصيري وشوقي هوالرو (6)

 أ( الهمزة

 ب( الراء

 ج( السين

 د( الباء

 

 :من أهداف معارضات شوقي في العصر الحديث (7)

 أ( التخليّ عن الفصحى

 ب( مقاومة التغريب وإحياء العربية

 ج( كتابة العامية

 د( إلغاء الوزن والقافية

 

 أي زوج يعُد معارضة غزلية؟ (8)

 شوقي×  أ( همزية البوصيري

 دالية شوقي× ب( دالية الحصري 

 نهج البردة× ج( البردة 

 نهج البردة× د( سينية البحتري 

 

 :الفرق بين المعارضة والسرقة الأدبية أن المعارضة (9)

 أ( نقل حرفي

 ب( إبداع ضمن قالب معروف مع إضافة

 ج( حذف النص القديم

 د( لً تحتاج وزناا

 :يعارض…” نسىاختلاف النهار والليل ي“ (10)

 أ( سينية البحتري

 ب( دالية الحصري

 ج( نونية ابن زيدون

 د( البردة

 التناص ✅

 :ينُسب مصطلح التناص إلى (11)

 أ( الجاحظ

 ب( جوليا كريستيفا

 ج( المتنبي

 د( ابن خلدون

 

 :التناص يعني (12)

 أ( تكرار كلمة فقط

 ب( تداخل نصوص باستدعاء نص سابق

 ج( حذف القافية

 ام الرويد( التز

 

 :الهدف الأساسي من التناص (13)

 أ( إضعاف المعنى

 ب( تعميق المعنى وإغناؤه

 ج( تبسيط اللغة فقط

 د( حذف المرجعيات

 

 :تناص مع” هنا يتذكر آدم صلصاله“ (14)

 أ( شعر جاهلي

 ب( آية خلق آدم

 ج( قصة تاريخية

 د( حديث نبوي

 

 :مأخوذ من” والزيت يضيء بلا نار“ (15)

 ل شعبيأ( مث

 ب( آية النور

 ج( قصة عنترة

 د( بيت شعر أندلسي

 



 

 المفارقة ✅

 :المفارقة تحدث عندما (16)

 أ( يوافق النص توقع القارئ

 ب( يكسر النص أفق التوقع

 ج( يخلو النص من المعنى

 د( يكون النص بلا صور

 

 :يعني” أفق التوقع“ (17)

 أ( قافية القصيدة

 لنصب( ما ينتظره القارئ من مسار ا

 ج( نوع البحر

 د( عدد الأبيات

 

 

” لست أعمى“مفارقة درويش في قول المعرّي:  (18)

 :سببها

ا أعمى  أ( المعرّي كان شاعرا

ا  ب( المعرّي كان بصيرا

ا  ج( المعرّي لم يكن مشهورا

 د( المعرّي كان قائداا سياسياا

 

 :مفارقة لأنها” شمس الليل“ (19)

 أ( الليل والشمس متشابهان

 ل لً شمس فيهب( اللي

 ج( النهار لً قمر فيه

 د( الشمس تشرق ليلاا فعلاا 

 

 :تضم” وأهش بها على ألمي“ (20)

 أ( تناص فقط

 ب( مفارقة فقط

 ج( تناص ومفارقة معاا

 د( لً شيء مما سبق

َ

 جدول الإجابات  ✅

1س 2س  3س  4س  5س  6س  7س  8س  9س  10س  11س  12س  13س  14س  15س  16س  17س  18س  19س  20س   

 ج ب أ ب ب ب ب ب ب ب أ ب ب ب أ ب ب ب ج ب

 

َ

 التفّعيلة   شعرُ  الثاّني الدّرسُ 

َََالشّعرََِمنَََجديدَ َنمطَ  ،َتفعيلةَ َتكَرارَََيعتمدَ َالعشرينَ،َالقرنََِفيَنشأ ،َكلََِّفيَمنََالتفّعيلاتََِمحدّدَ َعددَ َالتزامََِدونَََعروضيةّ  َسطر 

 .القافيةََِبوَحدَةََِالشّاعرَ َفيهََِي لزَمَ َولا

َوَحدةَََالشّعرَ َيلتزمَ َإذَالعموديّ؛َِوالشّعرََِالتفّعيلةََِشعرََِبينَََالإيقاع ََحيثَ َمنَ َالجليَ َالفرقَ َيظهرَ َوبذلك َفيَةَِالقافيَالعمودي 

،َكلََِّفيَالتفّعيلاتََِمنَََمحدّدًاَوعددًاَالقصيدةِ، ه ََبيت  زَ َصدرَ َإلىَيشَط ر  َنَ تكوَّتَفبَينمَاَالوزنَِالموسيقيِّ،َفيَمتساوييَنََِوعَج 

دَ َالعرَوضيِّ،َالوزنََِفيَمتساويةَ َشعريةَّ َأبياتَ َمنَ َالعموديةّ ََالقصيدة َ هَالذّيَعدد َالتفّعيلاتََِطولهَاَيحدِّ َوضيَ العرََالبحرَ َيقرّر 

بَقاً، س   الشّعوريةََِّللدّفقةََِتبَعَاًَتجيءَ َشعريةَّ َأسطرَ َمنَ َالتفّعيلةََِقصيدة ََتتكوّنَ َم 

،َفيمتدَ َالشّاعرََِلدىَتطَولَ َقدَالتّي رَ َأوَ َالسّطر   .فيَقص رَ َتقَص 



 

 .باكثيرَأحمدَوعليََّالسّياّب،َشاكرَوبدرَالملائكة،َفنازكَالتفّعيلةََِشعرََِروّادََِأبرزَ َأمّا

َوديةََّالعمَدةََالتفّعيلةَِالقصيَقصيدةََِمباينةَََي ظهرَ َالس ياّب،َشاكرَلبدر)َالخليجََِعلىَغريبَ (َقصيدةََِمنَ َالتفّعيلةََِشعرََِمنَ َنصَ َوهذا

 :الس ياّبَ َيقولَ َبنائهِا؛َفي

لَََماَإليَ َالغريبََِالبلدََِفيَجئتََِلو  اللقّاءَ َكَم 

ل تقى  اللقّاءَ َهوَََيديَ َعلىَوالعراقَ َبكََِالم 

 اشتهِاءَ َدَميَكلَ َكأنَ َإليهِ،َدَميَيخضَ َشوقَ 

 !الخائنونَيخونَََأنَ َيمكنَ َكيفَََلأعَجبَ َإنيّ

 بلادَه ؟َإنسانَ َأيَخونَ 

؟َأنَيمكنَ َفكيفَََيكونَ،َأنَمعنىَخانَََإن  يكون 

 والظّلامَ َسواها،َمِنَ َبلاديَفيَأجملَ َالشّمسَ 

؛َهناكَََالظّلامَ َحتىّ  العراقَ َيحتضنَ َفهوَََأجمل 

 سِفارَ َعنَ َراكبيهاَت قاضيَلاَالسّفائنَََليتََ

 بحارَ َبلاَالعريضََِكالأف قََِالأرضَََأنََّليتَََأو

 وأستزيدَ َأعد ك نَ َنقود ،َياَأحس بَ َزلتَ َما

دَدََِمِنَ َبكِ نَ َنقودَ َياَأ ن قِصَ َزلتَ َما  اغترابيَم 

 وبابيَنافذتيَبالتماعتكِ نَ َأوقدَ َزلتَ َما

فةََِّفي ثينيَهناك،َالأخرىَالضِّ  نقودَ َياَفحَدِّ

 أعود؟َمتىَأعود ؟َمتى

َ:السّطرَينََِقِصَرََِفيَجليًّاَذلكَََيظهرَ َطّولِ؛الَفيَمتفاوتة ََواحدةً،َوهيَََقافيةًََتلتزمَ َلاَشعريةَّ َس طورَ َمنَ َالنصَّ َهذاَيتكوّنَ 

،َسطورََِسائرََِإلىَقياسًاَوالأخيرََِالخامسِ، دَ َالنصِّّ ََيفَالتفّعيلاتََِعددََِوحسابَ َعَروضيًّا،َتقطيعاًَالقصيدةََِذلكََتقطيعَ َويؤكِّ كلِّ

ََِومنََ.َسطرَ  َنعَناجمَ َبانسيابَ َفيهََِيحض رَ َالذّيَالإيقاعَََأنَ َإلََّالشّعرَِالعربيِّ،َبحورََِمنَ َأيّ ََعلىَليسَالنصَّ َأنََّكذلكَََالجليّ

تفَاعِل نَ (َتكَرارَِتفعيلةَِ  :بوضوح ََذلكَََظهرَََوالسّادسَََالخامسَ،:َالسّطرَينََِقطّعناَوإذا.َآخرِهاَإلىَالقصيدةََِأوّلََِمنَ )َم 

 بلادَه ؟َإنسانَ َأيَخونَ 

َهَ-بََ-َ-/ََ-بََ–بَبَ

تفَاعِل نَ  ت فاعِلات نَ َم   م 

؟َأنَيمكنَ َفكيفَََيكونَ،َأنَ َمعنىَنََخاَإن َيكون 

َهَ-بََ–/َبَبََ-بََ–/َبَبََ-بََ-َ-/ََ-بََ-َ-

ت فاعِل نَ  ت فاعِل نَ َم  تفَاعِل نَ َم  تفَاعِلانَ َم   م 

 أتذكّرَ �



 

أجزاءًََوجعلواَالخليلِ،َعروضَََنظمِهََِفيَالأندلسيوّنَ،َوخالفواَاستحدثهَ ََشعريَ َفنَ : المُوشَّحُ  .َالغناءَِوَالتلّحينِ،َحاجاتََِتلبيَّلهَ 

 شكلَ َوهو

ََِالشّعرََِفيَالتجّديدََِأشكالََِمنَ  َ.العربيّ

 أفكّرَ �

 التفّعيلةِ؟َشعرََِعلىَالحرََِّالشّعرََِمصطلحََِإطلاقَََالنقّاّدََِمنَََكثيرَ َيرفضَ َلماذا

َ

: ما هو شعر التفعيلة؟ ✅  أولًا

 :ى أيضاا، ويسُمّ القرن العشرينهو نوع حديث من الشعر ظهر في  شعر التفعيلة

ا كما سنوضح) الشعر المرسلأو  الشعر الجديد ��  .(لكن ليس الحرّ تماما

 :فكرته الأساسية ��

 (...متفاعلن، مستفعلن، فاعلاتن :وهي وحدة موسيقية في العروض مثل) تكرار تفعيلة واحدةيعتمد على 

 :لكن الفرق أنه

 لا يلتزم بعدد ثابت من التفعيلات في كل سطر ✅

 بقافية واحدة ثابتةلا يلتزم  ✅

 السطر الشعري يطول أو يقصر حسب شعور الشاعر ✅

ا متفاوتة الطول حسب   .”الدفّقة الشعورية“أي أن الشاعر يكتب سطورا

 

 ثانياا: الفرق بين شعر التفعيلة والشعر العمودي ✅

1  الشعر العمودي )التقليدي( ️⃣

 :هو الشعر القديم المعروف، ويتميزّ بـ

 :يتكون من لبيت شعري كام ✅

 صدر 

 عجز 
 وهما متساويان في الوزن

 في كل القصيدة )مثل: كل الأبيات تنتهي بـ "ياء" أو "ميم"...( قافية واحدة ✅

 في كل بيت حسب البحر العروضي عدد ثابت من التفعيلات ✅

 .إذا كان البحر "الكامل"، فعدد التفعيلات ثابت في كل بيت :مثال ��

 



 

2  يث(شعر التفعيلة )الحد ️⃣

 :يختلف عنه في أنه

 .أسطر شعرية)صدر وعجز(، بل على شكل  أبياتلً يكتب على شكل  ✅

ا جداا ✅  .السطر قد يكون طويلاا جداا أو قصيرا

 .القافية ليست شرطاا؛ قد توجد أو لً ✅

 في الإيقاع والبناء �� :إذن الفرق الأكبر هو ��

 العمودي: بناء منتظم + وزن ثابت + قافية واحدة 

 فعيلة: بناء مرن + سطور متفاوتة + القافية ليست لًزمةالت 

 

 ثالثاا: لماذا يطول السطر أو يقصر في شعر التفعيلة؟ ✅

 أي: الشعور في لحظة الكتابة الدّفقة الشعورية �� :لأن الشاعر يكتب حسب

  يطول السطر→ إذا كانت المشاعر قوية ومتدفقة 

  السطر يقصر→ إذا كانت المشاعر قصيرة أو متقطعة 

 .في التعبير حرية أكبروهذا يعطي الشعر 

 

 رابعاا: روّاد شعر التفعيلة ✅

 :من أشهر من كتبوا شعر التفعيلة

 نازك الملائكة ⭐

 بدر شاكر السياّب ⭐

 علي أحمد باكثير ⭐

 

 خامساا: شرح النص من قصيدة )غريب على الخليج( ✅

 .هذا النص من شعر التفعيلة، ويظُهر خصائصه بوضوح

 لماذا يعُدُّ هذا النص شعر تفعيلة؟ ��

 :لأنه

 مختلفة الطول سطور شعريةمكتوب على شكل  ✅

 قافية واحدة ثابتةلً توجد  ✅



 

 الإيقاع موجود لكنه ليس مثل العمودي ✅

 :يعتمد على تكرار تفعيلة واحدة وهي ✅

 (مُتفَاعِلنُْ ) ��

 

 في النص” التقطيع العروضي“سادساا: معنى  ✅

 .لمعرفة التفعيلات تحويل الكلمات إلى مقاطع صوتية :وضي يعنيالتقطيع العر

 .المكررة متفاعلنفي الدرس قطعوا سطرين ووجدوا أنهما يسيران على تفعيلة 

 :مثال من النص

 أيَخونُ إنسانٌ بلادَهْ؟
 :وتقطيعه يعطي تفعيلات مثل

 متفاعلاتن… متفاعلن  ✅

 .تفعيلة، وليس بسبب التزام البيت التقليديالإيقاع موجود بسبب تكرار ال �� :والمقصود أن

 

 سابعاا: ملاحظة مهمة في الدرس ✅

 ”…النص ليس على أيّ من بحور الشعر العربي“ ��

 ”لكن الإيقاع موجود بسبب تكرار متفاعلن“ :ثم قال

 ماذا يعني ذلك؟ ��

 :يعني

 النص ليس مكتوباا على الشكل العمودي التقليدي للبحور 

  مثل بحر الكامل( وبدأ يكررها بحرية من بحر معروفتفعيلة لكنه أخذ(. 

 

 ثامناا: أتذكّر )الموشّح( ✅

 ظهر في الأندلس فن شعري أندلسي قديم �� :الموشّح هو

 خالف نظام الخليل بن أحمد في العروض ✅

 جاء بأجزاء تناسب الغناء واللحن ✅

 يعُد شكلاا من التجديد في الشعر العربي ✅

ا، مثل شعر التفعيلة حديثااالموشّح كان  :يعني ا محاولة للتجديد قديما  .أيضا



 

 تاسعاا: أفكّر )سؤال الدرس( ✅

 لماذا يرفض كثير من النقاد تسمية شعر التفعيلة بـ "الشعر الحر"؟ ❓

ا بالكامللأن شعر التفعيلة   :، فهو ما يزالليس حرًّ

ا بـ  ✅  تفعيلة عروضيةّملتزما

 إيقاع موسيقيويحافظ على  ✅

 ه وزن )لكن بمرونة(ول ✅

 :أما الشعر الحر الحقيقي )في مفهوم بعض النقاد( فهو

ا ❌  قد يترك الوزن تماما

ا شعرياا بدون تفعيلة ولً وزن ❌  وقد يصبح نثرا

 :لأن” حر“إذن يرفضون مصطلح  ��

 .وهي التفعيلة والإيقاع قيودًا ما زالت موجودةهناك  ��

 

 خلاصة الدرس في نقاط سريعة ✅

 20لتفعيلة: شعر حديث ظهر في القرن شعر ا ✅

 يعتمد على تكرار تفعيلة واحدة ✅

 لً يلتزم بعدد ثابت من التفعيلات في السطر ✅

 لً يلزم بقافية واحدة ✅

 السطور تختلف طولًا حسب الشعور ✅

 من روّاده: نازك، السياب، باكثير ✅

ا بالكامل لأنه ما زال يحافظ على التفعيلة ✅ ا حرا  ليس شعرا

 

  



 

 شعر التفعيلة :جدول ملخّص درس ✅

 الشرح المبسّط العنصر

 تعريف شعر التفعيلة
َدونَالالتزامَبعددَثابتَتكرار تفعيلة عَروضيةيعتمدَعلىََالقرن العشريننمطَشعريَحديثَظهرَفيَ

 .منَالتفعيلاتَفيَكلَسطر،َولاَيلزمَبقافيةَواحدة

 .ليسَعلىَالبيتَالكاملَمثلَالشعرَالعمودي)وحدةَالوزن(َوَالتفعيلةلأنهَيبنىَعلىَ سبب تسميته

 .وليستَأبياتاًَ)لاَصدرَوعجز(َأسطر شعريةتتكونَمنَ شكل القصيدة

 .قدَيطولَالسطرَأوَيقصرَحسبَشعورَالشاعر :غير ثابت عدد التفعيلات

 .ليستَشرطًا،َقدَتتغيرَأوَتختفي،َبخلافَالعموديَالذيَيلتزمَقافيةَواحدة القافية

 .بشكلَمتتابع،َوليسَبسببَانتظامَالبيتَتكرار التفعيلةموجودَبسببَ موسيقى(الإيقاع )ال

 سبب تفاوت طول الأسطر
إذاَطالتَمشاعرَالشاعرَطالَالسطر،َوإذاَقصرتَقصرَ :الدَّفقة الشعوريةلأنَالأسطرَتأتيَحسبَ

 .السطر

 .تفعيلةَ=َأسطرَمتفاوتةَالطولالعموديَ=َأبياتَمتساويةَ)صدر/عجز(؛َال الفرق عن الشعر العمودي )البناء(

 .بذلكَلا يلتزم؛َالتفعيلةَقافية واحدةالعموديَيلتزمَ الفرق عن الشعر العمودي )القافية(

 .ونَعددَثابتدَبتكرار التفعيلة فقطالعموديَيلتزمَبعددَثابتَمنَالتفعيلاتَفيَكلَبيت؛َالتفعيلةَيلتزمَ الفرق عن الشعر العمودي )الوزن(

 .علي أحمد باكثير –بدر شاكر السيّاب  –نازك الملائكة  أبرز روّاده

 .بدر شاكر السياّبللشاعرَ (غريب على الخليج)منَقصيدةَ النص الممثل للدرس

ما الذي يميز النص كمثال لشعر 

 التفعيلة؟

َجدااَرةقصيَالسطورَبعضَ✅َالتفعيلةَبسببَالإيقاعَ✅َواحدةَقافيةَلًَ✅أسطرَشعريةَمتفاوتةَ ✅

 .والأخيرَالخامسَطرالسَمثل

لنُْ )تفعيلةَ التفعيلة المتكررة في النص  .تتكررَمنَأولَالقصيدةَإلىَآخرها،َوهيَمصدرَالإيقاع (مُتفَاع 

 .وسيلةَلمعرفةَالتفعيلاتَفيَالسطر؛َيظهرَمنهَأنَالأسطرَتعتمدَعلىَتفعيلةَواحدةَتتكررَبأعدادَمختلفة التقطيع العروضي

 )أتذكّر( الموشح
لغناء اجديدَعلىَالشعرَالعربيَالقديم،َخالفَعروضَالخليل،َوق سّمَبشكلَيناسبََأندلسيفنَشعريَ

 .،َويعدَشكلًاَمنَالتجديدوالتلحين

)أفكر( لماذا يرفض بعض النقاد 

 مصطلح الشعر الحر؟

قيقيَقدَح،َبينماَالشعرَالحرَالالتفعيلة والإيقاع؛َفهوَماَيزالَملتزمًاَبـَليس حرًا تمامًالأنَشعرَالتفعيلةَ

 .يتركَالوزنَنهائيًا

 

َ

َ

 



 

 سؤالًا وجواباا على درس )شعر التفعيلة( 40 ✅

 

: التعريف والنشأة ✅  (10 – 1) أولًا

 س: ما هو شعر التفعيلة؟ (1

 .دون الًلتزام بعدد ثابت في كل سطر أو بقافية واحدة تكرار تفعيلة عروضيةج: هو شعر حديث يعتمد على 

 لة؟س: متى نشأ شعر التفعي (2

 .القرن العشرينج: نشأ في 

 س: لماذا سُمّي شعر التفعيلة بهذا الًسم؟ (3

 .بدل البيت الكامل تفعيلة واحدة تتكررج: لأنه يقوم على 

 س: كيف يكُتب شعر التفعيلة؟ (4

 .متفاوتة الطول أسطر شعريةج: يكُتب على شكل 

 س: هل يلتزم شعر التفعيلة بقافية واحدة؟ (5

 .بوحدة القافيةلا يلزم ج: لً، 

 س: هل شعر التفعيلة بلا وزن؟ (6

 .من الشعر العمودي أكثر مرونةج: لً، هو شعر موزون لكنه 

 س: ما المقصود بالتفعيلة؟ (7

 …متفاعلن، مستفعلن، فاعلاتن :ج: هي وحدة الوزن العروضي مثل

 س: ما الذي يحدد طول السطر في شعر التفعيلة؟ (8

 .لشاعرعند ا الدّفقة الشعورية :ج

 س: ما معنى الدفّقة الشعورية؟ (9

 .ج: هي قوة المشاعر أثناء الكتابة؛ فإذا طالت المشاعر طال السطر وإذا قصرت قصر

 س: ما أهم ميزة لشعر التفعيلة؟ (10

 .ج: المرونة في البناء مع الحفاظ على الإيقاع

 



 

 (20 – 11) ثانياا: خصائص شعر التفعيلة ✅

 عر التفعيلة؟س: ما أبرز خصائص ش (11

 .ج: سطور شعرية، تكرار تفعيلة واحدة، اختلاف طول الأسطر، عدم الًلتزام بقافية واحدة

 س: هل تتساوى أسطر شعر التفعيلة في الطول؟ (12

 .حسب الشعور تختلف الأسطرج: لً، 

 س: هل شعر التفعيلة يعتمد على البيت الشعري؟ (13

 .الشعري السطرج: لً، لً يعتمد على البيت بل على 

 س: ما مصدر الإيقاع في شعر التفعيلة؟ (14

 .تكرار التفعيلة العروضيةج: مصدره 

 س: هل يلتزم شعر التفعيلة ببحر عروضي كامل؟ (15

 .تفعيلة من بحر معروفج: ليس بالضرورة، لكنه يعتمد على 

 س: ما الفرق بين السطر في شعر التفعيلة والبيت في العمودي؟ (16

 .أما البيت العمودي ثابت غير ثابت الطوللتفعيلة ج: السطر في ا

 س: كيف يكون الإيقاع في شعر التفعيلة؟ (17

 .بسبب تكرار التفعيلة منسّاباً ومتجددًاج: يكون 

 س: هل يجب أن يكون لكل سطر عدد محدد من التفعيلات؟ (18

 .ج: لً، قد يزيد أو ينقص

 في القصيدة؟ س: ماذا تسمى الوحدة الموسيقية التي تتكرر (19

 .التفعيلةج: تسمى 

 س: هل يمكن أن تحتوي قصيدة التفعيلة على قافية؟ (20

ا  .ج: نعم يمكن، لكنها ليست شرطاا ولً تكون ثابتة دائما

 (30 – 21) ثالثاا: الفرق بين شعر التفعيلة والعمودي ✅

 س: ما أهم فرق بين شعر التفعيلة والشعر العمودي؟ (21

 .والتفعيلة لً يلتزم بذلك بيتاً منتظمًا وقافية واحدةج: العمودي يلتزم 



 

 س: ما شكل الشعر العمودي؟ (22

 .صدر وعجزج: أبيات شعرية تتكون من 

 س: ما شكل شعر التفعيلة؟ (23

 .لً صدر ولً عجز أسطر شعرية :ج

 س: كيف تكون القافية في الشعر العمودي؟ (24

 .ج: قافية واحدة ثابتة في القصيدة

 يف تكون القافية في شعر التفعيلة؟س: ك (25

 .ج: متعددة أو غير موجودة أحياناا

 س: ماذا يلتزم الشعر العمودي من ناحية الوزن؟ (26

 .ج: يلتزم بعدد ثابت من التفعيلات في كل بيت

 س: ماذا يلتزم شعر التفعيلة من ناحية الوزن؟ (27

 .رلكن دون عدد ثابت في السط تكرار تفعيلة واحدةج: يلتزم 

 س: كيف تكون موسيقى الشعر العمودي؟ (28

 .ج: منتظمة بسبب تساوي الأبيات

 س: كيف تكون موسيقى شعر التفعيلة؟ (29

 .ج: مرنة ومتغيرة بسبب تفاوت السطور

 س: لماذا يعد شعر التفعيلة تجديداا؟ (30

 .ج: لأنه كسر نظام البيت التقليدي والقافية الواحدة مع الحفاظ على إيقاع موزون

 

 (36 – 31) رابعاا: الرواد والنص والمثال ✅

 س: من أبرز رواد شعر التفعيلة؟ (31

 .نازك الملائكة، بدر شاكر السياب، علي أحمد باكثير :ج

 س: ما اسم القصيدة الواردة في الدرس؟ (32

 .غريب على الخليج :ج



 

 س: من شاعر القصيدة المذكورة؟ (33

 .بدر شاكر السياب :ج

 جاء النص مثالًا لشعر التفعيلة؟ س: لماذا (34

 .ج: لأنه مكتوب بأسطر متفاوتة ولً يلتزم بقافية واحدة

 س: ما التفعيلة التي تتكرر في نص السياب؟ (35

 .متفاعلن )مُتفَاعِلنُْ( :ج

 س: كيف نثبت أن القصيدة تعتمد على تفعيلة؟ (36

 .وحساب التفعيلات في كل سطر التقطيع العروضيج: بواسطة 

 

 (40 – 37) ”أفكر“خامساا: الموشح وسؤال  ✅

 س: ما هو الموشح؟ (37

 .ج: فن شعري أندلسي جديد خالف عروض الخليل ونظُم بطريقة تناسب الغناء والتلحين

 س: لماذا يعد الموشح شكلا من التجديد؟ (38

 .ج: لأنه غيرّ شكل القصيدة التقليدية وجعلها مناسبة للغناء

 النقاد تسمية شعر التفعيلة بالشعر الحر؟س: لماذا يرفض بعض  (39

ا بالتفعيلة والإيقاع ا، فهو ما يزال ملتزما ا تماما  .ج: لأنه ليس حرا

 س: ما الفرق بين شعر التفعيلة والشعر الحر الحقيقي؟ (40

 .ج: شعر التفعيلة له وزن )تفعيلة(، أما الشعر الحر الحقيقي قد يترك الوزن كلياا ويقترب من النثر

 

: أو ✅  قدرات علياسؤال )ضع دائرة(  40لًا

إذا طالت الدفقة الشعورية عند الشاعر، فإن ذلك يؤدي  (1

 :غالباا إلى

 أ( ثبات عدد التفعيلات

 ب( قِصر السطر الشعري

 ج( طول السطر الشعري

 د( الًلتزام بقافية واحدة

ا يعد غير دقيق لأن” حر“وصف شعر التفعيلة بأنه  (2  :تماما

 على صور شعريةأ( لً يحتوي 

 ب( يخلو من الموسيقى

 ج( يلتزم بتفعيلة وإيقاع

 د( يعتمد على الصدر والعجز



 

 :أفضل تفسير لًختلاف طول الأسطر في شعر التفعيلة هو (3

 أ( كثرة الألفاظ الغريبة

 ب( تغيرّ القافية

 ج( الدفقة الشعورية

 د( ضعف المعنى

 دة؟فية واحما الًستنتاج الصحيح من أن النص لً يلتزم قا (4

 أ( النص نثر

 ب( النص قصيدة عمودية

 ج( النص أقرب للتفعيلة

 د( النص بلا موسيقى

 أي خيار يوضح الفرق البنائي بين العمودي والتفعيلة بدقة؟ (5

 أ( العمودي أسطر والتفعيلة أبيات

 ب( العمودي أبيات والتفعيلة أسطر

 ج( كلاهما أبيات

 د( كلاهما أسطر

 :تفعيلة واحدة يعني أنهالتزام الشاعر ب (6

 أ( تخلىّ عن الوزن

 ب( حافظ على الإيقاع

 ج( التزم قافية واحدة

ا  د( كتب موشحا

ا عن شعر التفعيلة؟ (7 ا نقدياا صحيحا  أي جملة تعُد حكما

 أ( خالٍ من كل إيقاع

 ب( لً يعتمد على أي وحدة موسيقية

 ج( يوازن بين الحرية والوزن

 ةد( لً يصلح للتعبير عن العاطف

إذا وجدنا سطرين أحدهما قصير جداا والآخر طويل جداا  (8

 :في نفس القصيدة، فهذا يدعم أنها

 أ( عمودية

 ب( موشحة

 ج( تفعيليةّ

 د( نثرية خالصة

 :هو” لً يلتزم عدداا محدداا من التفعيلات“المقصود بعبارة  (9

 أ( لً يوجد وزن

 ب( التفعيلة تتغير كل سطر

 ن سطر لآخرج( عدد التفعيلات يختلف م

 د( القافية ثابتة

 أي نتيجة منطقية لعدم وجود صدر وعجز في القصيدة؟ (10

 أ( القصيدة عمودية

 ب( القصيدة تحافظ على وحدة البيت

 ج( القصيدة مبنية على السطر

 د( القصيدة بلا معنى

 

 :من خلال تكرار )متفاعلن( نفهم أن الإيقاع في النص قائم على (11

 أ( السجع

 ر التفعيلةب( تكرا

 ج( القافية الموحدة

 د( التوازي النحوي

إذا كان البحر العمودي يحدد عدد التفعيلات مسبقاا، فإن  (12

 :شعر التفعيلة

 أ( يمنع تكرار التفعيلة

 ب( يلتزم العدد نفسه

 ج( يترك العدد للدفقة الشعورية

 د( يعتمد على الصدر والعجز

ا أقوى لرفض بعض (13 لح النقاد مصط أي خيار يعُد تفسيرا

 ؟”الشعر الحر“

 أ( لأن شعر التفعيلة قديم

 ب( لأنه يلتزم بتفعيلة

 ج( لأنه لً يوجد فيه معنى

 د( لأنه يعتمد على القافية

لو طلب منك دليلاا على أن النص تفعيلي وليس عمودياا  (14

 :فالأفضل أن تستشهد بـ

 أ( وجود الصور البيانية

 ية الواحدةب( تفاوت طول الأسطر وغياب القاف

 ج( وجود البحر الكامل

 د( كثرة الأفعال



 

 :أقوى سبب لظهور شعر التفعيلة هو (15

 أ( ملل الشعراء من اللغة

 ب( الرغبة في تجديد الشكل الشعري

 ج( اختفاء البحور العروضية

 د( اعتماد النثر بديلاا للشعر

إذا كانت القصيدة العمودية تعتمد على وحدة البيت، فإن  (16

 :لتفعيلة يعتمد علىشعر ا

 أ( وحدة الحرف الأخير

 ب( وحدة الصدر والعجز

 ج( وحدة السطر الشعري

 د( وحدة الموضوع فقط

ا“أي من الآتي يعُد  (17  ؟”معلومة مباشرة“وليس ” استنتاجا

 أ( نشأ شعر التفعيلة في القرن العشرين

 ب( رواده نازك والسياب وباكثير

 ج( النص يعتمد على تفعيلة متفاعلن

 د( التفعيلة شكل من التجديد الشعري العربي

 :عندما تتغير القافية في القصيدة فهذا يدل غالباا على (18

 أ( تقليدية النص

 ب( شعر عمودي

 ج( شعر تفعيلة

 د( خطأ لغوي

 أي تركيب نقدي يعبرّ عن شعر التفعيلة بدقة؟ (19

 أ( حرية مطلقة بلا إيقاع

 ب( مرونة بنائية مع إيقاع واضح

 التزام البيت والقافيةج( 

 د( بناء ثابت بلا شعور

ا ووجدت تفعيلة واحدة تتكرر، فإن  (20 إذا قطّعت سطرا

 :أقوى حكم هو

 أ( هذا نثر فني

 ب( هذا شعر تفعيلة

 ج( هذا موشح

 د( هذا شعر عمودي

 

 :الموشح يعد شكلاا من التجديد لأنه (21

 أ( التزم عروض الخليل حرفياا

 الغناء ب( جعل أجزاءه تناسب

 ج( ثبتّ القافية بشكل صارم

 د( جعله بلا أي نظام

 أي مقارنة أدق بين الموشح والتفعيلة؟ (22

 أ( كلاهما يلتزم البيت

 ب( كلاهما تجديد عن الشكل التقليدي

 ج( كلاهما لً يملك إيقاعاا

 د( كلاهما يعتمد على قافية واحدة

 :ذلكفإذا التزم شاعر تفعيلة بقافية واحدة في النص،  (23

 أ( يلغي أنه شعر تفعيلة

ا  ب( يجعله عمودياا فورا

 ج( لً يمنع كونه تفعيلة

ا  د( يجعله موشحا

 أي خيار يمثل خطأ شائعاا عند فهم شعر التفعيلة؟ (24

 أ( أنه موزون بتفعيلة

 ب( أنه يلتزم عدداا ثابتاا من التفعيلات

 ج( أنه أسطر متفاوتة

 د( أن القافية ليست إلزامية

 :في التفعيلة نقصد” الإيقاع بانسياب“ا نقول عندم (25

 أ( خلوّه من الوزن

 ب( وجود وزن مرن

 ج( وجود سجع متوازن

 د( التزام قافية واحدة

لو كان الهدف التعبير عن حالة نفسية مضطربة، فإن  (26

 :شعر التفعيلة يخدم ذلك لأنه

 أ( يمنع تغيرّ السطر

 ب( يفرض طولًا ثابتاا

 ر وفق الشعورج( يتيح تنوع الأسط

 د( لً يسمح بالتكرار



 

 أي من التالي يثبت أن النص ليس عمودياا؟ (27

 أ( وجود البحر

 ب( وجود التفعيلة

 ج( عدم تساوي الأبيات وعدم وحدة القافية

 ”متى“د( تكرار كلمة 

، فإن ”منتظمة البناء“إذا كانت القصيدة العمودية  (28

 :وصف شعر التفعيلة الأصح

 أ( جامد ثابت

 مرن متغير ب(

 ج( بلا دلًلة

 د( بلا صور

 :يدل على” السطر“بمفهوم ” البيت“استبدال مفهوم  (29

 أ( العودة للتقليد

 ب( التجديد في البناء

 ج( الًلتزام بالقافية

 د( ضعف اللغة

 أي عبارة أدق من حيث النقد؟ (30

 أ( شعر التفعيلة بلا وزن

 ب( شعر التفعيلة لً علاقة له بالعروض

 التفعيلة يقوم على تفعيلة عروضيةج( شعر 

 د( شعر التفعيلة هو الموشح

 

ا؟ فإن  (31 لو سأل شخص: لماذا لً يسمى شعر التفعيلة حرا

 :أفضل جواب

 أ( لأنه قديم

 ب( لأنه بلا قافية

 ج( لأنه ما يزال يلتزم تفعيلة وإيقاع

ا  د( لأنه لً يحتوي صورا

ا؟ (32  أي خيار يمثل فرقاا موسيقياا واضحا

 العمودي = تنوع قوافٍ، التفعيلة = قافية واحدة أ(

 ب( العمودي = انتظام، التفعيلة = إيقاع مرن

 ج( العمودي = سطور متفاوتة، التفعيلة = أبيات

 د( العمودي = نثر، التفعيلة = شعر

 :وجود سطرين قصيرين جداا في النص يوحي بـ (33

 أ( التزام البحر

 ب( انقطاع الدفقة الشعورية

 ات الوزنج( ثب

 د( وحدة القافية

 :عبر النص فهذا يشير إلى” متفاعلن“إذا التزم الشاعر  (34

 أ( إلغاء الموسيقى

 ب( ثبات الإيقاع عبر التفعيلة

 ج( وجود سجع

 د( نثر كامل

 أي من التالي يعُد نقداا منطقياا لشعر التفعيلة؟ (35

ا  أ( أنه شعر بلا معنى دائما

 يةب( أنه يخلط بين الوزن والحر

 ج( أنه لً يصلح للشعر

 د( أنه يرفض الموسيقى كلياا

ليس على أي من بحور “أي تفسير أدق لقول الدرس:  (36

 ؟”الشعر العربي

 أ( لً توجد تفعيلات إطلاقاا

 ب( ليس عمودياا كاملاا لكنه يستخدم تفعيلة

 ج( هو موشح قديم

 د( هو نثر غير موزون

سب البحر مسبقاا، إذا كانت القصيدة العمودية تبُنى ح (37

 :فإن التفعيلة

 أ( تبُنى حسب عدد الأبيات

 ب( تبُنى حسب الصدر والعجز

 ج( تبُنى حسب الدفقة الشعورية

 د( تبُنى حسب القافية فقط

 :أقرب وصف لقصيدة التفعيلة من حيث البناء (38

 أ( هندسي صارم

 ب( ثابت لً يتغير

 ج( مرن متدفق

 د( خال من النظام



 

 ؟”وصف“وليس ” حكم“أي مما يلي  (39

 أ( قصيدة التفعيلة تتكون من أسطر

 ب( القافية ليست موحدة

 ج( شعر التفعيلة أضعف من العمودي

 (د( يتكرر وزن )متفاعلن

 :أفضل دليل عروضـي على أن النص تفعيلي (40

 أ( وجود التشبيه

 ب( كثرة الأساليب الإنشائية

 ج( تكرار التفعيلة في التقطيع

 د( تعدد الضمائر
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 (–سؤال  40النموذج الثاني ) ✅

إذا حافظ النص على تفعيلة واحدة لكنه غيرّ القافية، فإن  (1

 :ذلك يدل على

 أ( اختلال الوزن

 ب( التزام بالعمود

 ج( مرونة التفعيلة

 د( نثر أدبي

تسمية غير ” الشعر الحر“أفضل دليل نقدي على أن  (2

 :دقيقة للتفعيلة

 أ( اختلاف الموضوعات

 ب( غياب الصور

 ج( وجود التفعيلة كقيد

 د( كثرة المحسنات

 

 

 :، فإن ذلك يشير إلى”الإيقاع بانسياب“عندما يقول الدرس:  (3

 أ( ثبات البيت

 ب( غياب الموسيقى

 ج( تتابع التفعيلة بحرية

 د( قافية واحدة

 :استنتاج صحيح من وجود أسطر متفاوتة الطول (4

 أ( الشاعر التزم بعدد تفعيلات ثابت

 ةب( الشاعر يكتب وفق الدفقة الشعوري

 ج( النص عمودي

 د( النص لً وزن له

 :بنظام ثابت، فإن السطر التفعيلي” مغلقًا“إذا كان البيت العمودي  (5

 أ( يتعمد الصدر والعجز

 ب( يتقيد بالبيت

 ج( يتشكل حسب المعنى والًنفعال

 د( يرفض الوزن كلياا



 

 ما الذي يجعل النص تفعيلياا حتى لو احتوى قافية؟ (6

 أ( عدم وجود صور

 اختلاف عدد التفعيلات في السطر ب(

 ج( كثرة التكرار

 د( وجود الحوار

 ؟”وصفاا“لً ” تحليلاا “أيُّ خيار يمثل  (7

 أ( القصيدة تعتمد تفعيلة

 ب( السطر يطول ويقصر

ا شعورياا  ج( التفعيلة تتيح توترا

 د( عدم وحدة القافية

 :أقوى سبب يجعل التفعيلة أقرب للحداثة من العمودي (8

 الألفاظ أ( كثرة

 ب( استقلال السطر عن البيت

 ج( ثبات القافية

 د( غياب الموسيقى

 أي نتيجة منطقية لغياب الصدر والعجز؟ (9

 أ( زوال الإيقاع

 ب( انتقال البناء من البيت للسطر

 ج( التزام البحر الكامل بالكامل

 د( منع التكرار

 :لو أردت إثبات أن النص تفعيلي، فإن أول ما تلجأ إليه (10

 أ( شرح الصور البيانية

 ب( ذكر عصر الشاعر

 ج( التقطيع العروضي للتفعيلة

 د( شرح المعجم

 

 ما معيار الحكم بأن النص موزون في شعر التفعيلة؟ (11

 أ( وجود قافية

 ب( وجود البيت

 ج( تكرار تفعيلة

 د( وجود سجع

 :إذا قصرت الدفقة الشعورية فهذا ينعكس على (12

 لاتأ( زيادة عدد التفعي

 ب( قصر السطر

 ج( ثبات البيت

 د( وحدة القافية

مسبق “من خلال الدرس نفهم أن الشعر العمودي  (13

 :، بينما التفعيلة”التنظيم

ا  أ( عشوائي تماما

 ب( يتمدد ويتقلص

 ج( يلغي التفعيلات

 د( يعتمد على السجع

 مبالغاا فيه؟” الحر“لماذا يعد بعض النقاد مصطلح  (14

 يبدع أ( لأن الشاعر لً

 ب( لأن التفعيلة قيد إيقاعي

 ج( لأن القصيدة قصيرة

 د( لأن القافية ثابتة

 :فهذا يدل على 6و 5إذا تكرر وزن )متفاعلن( في السطرين  (15

 أ( أن النص عمودي

 ب( أن الإيقاع قائم على التفعيلة

 ج( أن النص بلا وزن

 د( أن النص موشح

 :لو جاء سطر دون تفعيلة متكررة فإن ذلك (16

 أ( ينسف صفة التفعيلة

 ب( يزيد الجمال

 ج( يؤكد العمودي

 د( يدل على القافية

 ما الفكرة التي تجمع بين الموشح والتفعيلة؟ (17

 أ( كلاهما يعتمد البيت

 ب( كلاهما يهدف للتجديد

 ج( كلاهما بلا موسيقى

 د( كلاهما قافيته واحدة



 

ا؟” معلومة“أي من التالي  (18  لً تحتاج تفسيرا

 لتفعيلة تجديدأ( ا

 ب( الموشح أندلسي

 ج( التفعيلة مرنة

 د( سبب اختلاف الأسطر هو الدفقة

 :أكبر فرق موسيقي بين العمودي والتفعيلة (19

 أ( وجود التشبيه

 ب( انتظام التفعيلة في البيت

 ج( اختلاف عدد التفعيلات في السطر

 د( اختلاف الموضوع

 أي عبارة أدق؟ (20

 أ( التفعيلة نثر

 تفعيلة شعر موزون غير منتظمب( ال

 ج( التفعيلة شعر بلا عروض

 د( التفعيلة عمودي جديد

 

 :إذا التزم الشاعر قافية واحدة في قصيدة تفعيلة فإنها (21

ا  أ( تصبح عمودية فورا

 ب( تبقى تفعيليةّ

ا  ج( تصبح موشحا

 د( تصبح بلا وزن

 :أقوى دليل بنائي على العمودي (22

 أ( تفعيلة متفاعلن

 (وحدة البيت )صدر/عجزب( 

 ج( قصر بعض الأسطر

 د( تكرار الكلمات

ا نقدياا“أيّ خيار يمثل  (23  ؟”حكما

 أ( ظهر في القرن العشرين

 ب( لً يلتزم قافية واحدة

 ج( التفعيلة أنسب للتعبير الحديث

 د( يعتمد تفعيلة

، ”القصيدة العمودية تحدد طولها البحور مسبقاا“لو قيل:  (24

 :أنفإن ذلك يعني 

 أ( التفعيلة تحدد طولها الدفقة

 ب( التفعيلة تحدد طولها القافية

 ج( التفعيلة تحدد طولها السجع

 د( التفعيلة بلا وزن

إذا قورن النص العمودي بالنص التفعيلي، فإن الأنسب  (25

 :أن يقال

 أ( العمودي أكثر عشوائية

ا  ب( التفعيلة أقل إيقاعاا دائما

ا  ج( العمودي أشد انتظاما

 ( التفعيلة تلغي الوزند

 :ني، فذلك يع”قصيدة التفعيلة أسطر شعرية“عندما نقول:  (26

 أ( تعدد الصدور

 ب( اختلاف الوزن بين الأسطر

 ج( تحرر من نظام البيت

 د( التزام القافية

 :استنتاج منطقي: تفعيلة )متفاعلن( مرتبطة ببحر (27

 أ( البسيط

 ب( الكامل

 ج( الطويل

 د( الوافر

 سبب تقديم التقطيع في الدرس؟ما  (28

 أ( لتحديد القافية

 ب( لإثبات الإيقاع

 ج( لإلغاء العروض

 د( لإظهار الصور البيانية

 :أقوى سبب يبُرز التجديد في شعر التفعيلة (29

 أ( تغيير موضوع القصيدة

 ب( كسر نظام البيت

 ج( كثرة المحسنات

 د( قافية واحدة



 

 ة؟أي عبارة خاطئة عن شعر التفعيل (30

 أ( أسطر متفاوتة

 ب( تفعيلة متكررة

 ج( صدر وعجز ثابتان

 د( القافية غير ملزمة

 

 :تكرار السؤال يخدم” متى أعود؟“في قول السياب  (31

 أ( تثبيت القافية

 ب( تقوية الدفقة الشعورية

 ج( الًلتزام بالبيت

 د( إلغاء الإيقاع

ا؟ (32  أي خيار يثبت أن النص ليس موشحا

 لةأ( وجود التفعي

 ب( نشأته في القرن العشرين

 ج( عدم تقسيمه إلى أقفال وأغصان

 د( كل ما سبق

 ؟”الحر“ماذا نستنتج من أن الناقد يرفض  (33

 أ( أن النص بلا إيقاع

 ب( أن هناك قيوداا عروضية

 ج( أن النص عمودي

 د( أن النص موشح

 أي عامل يظُهر مرونة التفعيلة أكثر؟ (34

 أ( وحدة القافية

 طول السطور ب( تغير

 ج( ثبات البيت

 د( وحدة العجز

 ؟”الًنزياح عن العمود“أي من التالي يعبر عن  (35

 أ( وجود تفعيلة

 ب( اختلاف السطر

 ج( ثبات القافية

 د( انتظام البيت

ا“إذا كان البحر في العمودي  (36 في ” الحاكم“، فإن ”حاكما

 :التفعيلة هو

 أ( القافية

 ب( التفعيلة

 ج( الصدر والعجز

 د( السجع

 ؟”ليس على أي من بحور الشعر“أي تفسير يوضح  (37

 أ( بلا موسيقى

 ب( ليس عمودياا لكنه موزون بالتفعيلة

 ج( نثر

 د( موشح

أي خيار يعبرّ عن سبب نجاح التفعيلة في العصر  (38

 الحديث؟

 أ( لأنها تقيد الشاعر

 ب( لأنها تتيح حرية في البنية

 ج( لأنها تلغي الإيقاع

 ا تمنع التكرارد( لأنه

 ؟”تجديد قديم“أي من التالي يندرج تحت  (39

 أ( شعر التفعيلة

 ب( الموشح

 ج( قصيدة عمودية

 د( بحر الكامل

 :أقوى دليل وزني يثبت التفعيلة (40

 أ( تكرار الصور

 ب( تكرار التفعيلة في التقطيع

 ج( وجود العاطفة

 د( طول القصيدة
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 (–سؤال  40النموذج الثالث ) ✅

 تفكير نقدي أعلى + استنتاجات + مقارنة + تحديد حكم/وصفالنموذج يعتمد على هذا 

 ؟”المرونة الإيقاعية“أي خيار يعبرّ عن مفهوم  (1

 أ( انعدام الوزن

 ب( تكرار التفعيلة مع تفاوت الأسطر

 ج( قافية واحدة

 د( التزام الصدر والعجز

تساوياا، ا مإذا كان النص موزوناا بتفعيلة لكنه لً يتبع بيتا  (2

 :فهذا

 أ( يجعله عمودياا

 ب( يضعه ضمن التفعيلة

ا  ج( يجعله موشحا

ا  د( يجعله نثرا

 :تخص” يقرر البحر عدد التفعيلات مسبقاا“عبارة  (3

 أ( شعر التفعيلة

 ب( الموشح

 ج( الشعر العمودي

 د( الشعر الحر

 :أكثر ما يميزّ قصيدة التفعيلة من حيث البناء (4

 أ( ثبات الأبيات

 ( وجود صدر وعجزب

 ج( استقلال السطر

 د( وحدة الروي

 لظهور التفعيلة؟” أعمق“أي تفسير  (5

 أ( تغيير اللغة

 ب( مواكبة التحولًت الفكرية والفنية

 ج( منع الغناء

 د( إلغاء العاطفة

 لعدم ثبات عدد التفعيلات؟” نتيجة“أي خيار يمثل  (6

 أ( انتظام صارم

 ب( تفاوت طول السطر

 بيتج( وحدة ال

 د( وحدة القافية

 :إذا طُلب منك بيان الفرق الإيقاعي، فأدق دليل (7

 أ( المعنى

 ب( التقطيع

 ج( الصور

 د( العاطفة

 :يعني” القصيدة العمودية متساوية الأبيات“قولنا:  (8

 أ( كل بيت له عدد تفعيلات ثابت

 ب( كل سطر يختلف

 ج( القافية متغيرة

 د( لً توجد تفعيلات

 



 

 يح؟أي حكم صح (9

 أ( التفعيلة لً وزن لها

 ب( التفعيلة موزونة بتفعيلة

 ج( التفعيلة نثر

 د( التفعيلة بلا إيقاع

إذا تكرر وزن )متفاعلن( في النص فهذا يعني أن  (10

 :النص

 أ( لً علاقة له بالعروض

 ب( بني على تفعيلة عروضية

 ج( موشح قديم

 د( عمودي فقط

 

 ناء؟ما أثر الدفقة الشعورية على الب (11

 أ( ثبات طول السطر

 ب( تحديد القافية

 ج( تحكم في طول السطر

 د( منع الصور

 في شعر التفعيلة؟” قيداا“أي مما يلي يعد  (12

 أ( التفعيلة

 ب( السطر

 ج( الصور

 د( الموضوع

 :يدل على” الحر“رفض مصطلح  (13

 أ( تمسك بالقافية

 ب( وجود قيود عروضية

 ج( غياب الوزن

 د( غياب المعنى

 أي خيار يمثل خطأ عند وصف التفعيلة؟ (14

 أ( تعتمد على تفعيلة متكررة

 ب( تتكون من أسطر

 ج( تلتزم بيتاا موحداا

 د( تختلف في الطول

 أي مقارنة أدق؟ (15

ا من التفعيلة  أ( العمودي أكثر تحررا

 ب( التفعيلة أكثر مرونة من العمودي

 ج( كلاهما بلا إيقاع

 د( التفعيلة تلغي العروض

إذا كان العمودي يعتمد على وحدتين )صدر/عجز(،  (16

 :فإن التفعيلة تعتمد على

 أ( السطر

 ب( البيت

 ج( القافية

 د( الروي

 أي استنتاج صحيح؟ (17

 أ( كل قصيدة غير مقفاة هي نثر

 ب( تغير القافية لً يلغي الشعرية

 ج( التفعيلة بلا موسيقى

 د( العمودي بلا وزن

 :خليل لأنالموشح يخالف عروض ال (18

 أ( لً يحتوي أوزاناا

 ب( صيغ للغناء

 ج( يعتمد على البحر الكامل

 د( يعتمد على الصدر والعجز

 أي خيار يربط بين الموشح والتفعيلة؟ (19

 أ( كلاهما تجديد

 ب( كلاهما عمودي

 ج( كلاهما بلا وزن

 د( كلاهما قافية واحدة

 :أفضل وصف نقدي للتفعيلة (20

 أ( حر مطلق

 ونب( مرن موز

 ج( نثر

 د( ملزم بالقافية

 



 

 أي دليل يثبت أن النص ليس عمودياا؟ (21

 أ( وجود تفعيلة متفاعلن

 ب( عدم تساوي الأبيات ووحدة القافية

 ج( وجود البحر الكامل

 د( كثرة المحسنات

، فهذا ”قصيدة التفعيلة أسطر تبعاا للشعور“حين يقال:  (22

 :يعني

 أ( الطول ثابت

 ب( الطول متغير

 القافية ثابتةج( 

 د( الصور ثابتة

إذا كانت القصيدة العمودية تقُاس بالبيت، فإن التفعيلة  (23

 :تقُاس بـ

 أ( الروي

 ب( السطر

 ج( القافية

 د( الجملة الًسمية

 أي عبارة أقرب للخطأ؟ (24

 أ( التفعيلة تجديد

 ب( التفعيلة موزونة

 ج( التفعيلة قافية واحدة لًزم

 د( التفعيلة أسطر

 ي سبب يجعل التفعيلة مناسبة للتجارب الحديثة؟أ (25

 أ( صرامة البناء

 ب( مرونة الأسطر

 ج( التزام البيت

 د( ثبات الروي

 أي عامل يعطي القصيدة العمودية نظامها الصارم؟ (26

 أ( الدفقة

 ب( البحر والقافية

 ج( السطر

 د( الغناء

 :إذا تغير عدد التفعيلات فهذا يعني (27

اأ( انهيار الإيقا  ع تماما

 ب( المرونة داخل الإيقاع

 ج( عمودي صارم

 د( نثر

 :(أقوى دليل على تفعيلة )متفاعلن (28

 أ( التقطيع العروضي

 ب( الصور البيانية

 ج( المعاني

 د( العاطفة

 :معناها” ليس على أي بحور“عبارة  (29

 أ( نثر

 ب( لً وزن

 ج( ليس عمودياا لكنه موزون

 د( موشح

احك“أي خيار يعُد  (30  ؟”ما

 أ( نشأ في القرن العشرين

 ب( يتكون من أسطر

 ج( شعر التفعيلة أجمل من العمودي

 د( تتكرر متفاعلن

 

 ؟”الدفّقة الشعورية“أي وصف ينسجم مع مفهوم  (31

 أ( انتظام سطري ثابت

 ب( تمدد وتقلص

 ج( قافية واحدة

 د( صدر وعجز

 :التزام تفعيلة واحدة يعني (32

 أ( لً وجود للعروض

 وحدة إيقاعيةب( 

 ج( وحدة القافية

 د( وحدة البيت



 

 ؟”المقياس البنائي“أي خيار يوضح الفرق في  (33

 أ( العمودي=سطر، التفعيلة=بيت

 ب( العمودي=بيت، التفعيلة=سطر

 ج( كلاهما بيت

 د( كلاهما سطر

 أي استنتاج أصح؟ (34

 أ( التفعيلة نثر موزون

 ب( التفعيلة شعر موزون غير منتظم بنيوياا

 ج( التفعيلة عمودي

 د( التفعيلة موشح

 :أهم ما يميز الموشح (35

 أ( الًلتزام بقافية واحدة

 ب( تعدد الأجزاء المناسبة للغناء

 ج( صدر وعجز

 د( تفعيلة متفاعلن

إذا أردت دليلاا على أن النص تفعيلي لً عمودي فأنت  (36

 :تركز على

 أ( وحدة البيت

 احدةب( تفاوت الأسطر وغياب القافية الو

 ج( كثرة التشبيهات

 د( نوع الموضوع

 :السبب الأقوى لجمالية الإيقاع في التفعيلة (37

 أ( وحدة القافية

 ب( تكرار التفعيلة

 ج( ثبات الأبيات

 د( السجع

 أي عبارة خاطئة؟ (38

 أ( التفعيلة تعتمد على تفعيلة

 ب( التفعيلة ترفض الوزن

 ج( التفعيلة مرنة

 د( التفعيلة أسطر

 مما يلي تجديد حديث؟أي  (39

 أ( الموشح

 ب( شعر التفعيلة

 ج( البحر الكامل

 د( القصيدة العمودية

 :أقوى برهان على الوزن في النص (40

 أ( كثرة الأسئلة

 ب( التقطيع وتكرار التفعيلة

 ج( الصور البيانية

 د( طول السطور

 جدول إجابات النموذج الثالث  ✅
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 الأدبيةّ   النصّّوص   قراءة   في الموضوعي   النقّدي   التحّليلُ  الثاّلثُ  الدّرسُ 

 الموضوعيّ   النقّديّ   التحّليل   مُ مفهو 1 . 3

َالفنيّةِّ،َجودتهََِِبناءًَعلىَوتقييمِهََِالأدبيِّ،َالعملََِفيَالتجّربةََِبقيمةََِالاعتناءََِعلىَالأدبيةََِّللنصّوصََِالموضوعيََِّالنقّدََِمفهومَ َينَ بني

بقةَ َأحكامَ َعلىَبناءًََلا س  ،َبكاتبََِالإعجابََِإلىَتستندَ َم  ه ََماَمعَََالِتفّاقََِأوَ َالنصِّّ َأفكارَ َيطرح  ؛َمن  َقضييَََالموضوعيَ َفالنقّدَ َوآراء 

بقةِ،َالأحكامََِعنََِالتخّليَّبضرورةَِ ؤًىَنيّةَّ فَصورَ َمِنَ َفيهاَماَعلىَبناءًََالفنيّةََِّضَوءَِالمقاييسََِفيَالموضوعاتََِواستقبالََِالمس  َور 

 نصَّ الَيقرأ ََالموضوعيَ َفالناّقدَ َمعها،َالفنيَّ َالتفّاعلَََتستوجبَ 

َموافقتهََِِيعبرَََّأنَأرادَََإذاَثمَ َالمألوفةَ،َالأشياءَََرؤيتنِاَعندَََالدّهشةََِاستعادةََِعلىَقدرة ََمِنَ َفيهََِعمّاَللكشفََِمحاولةَ َفي َوَ أَعن 

ََلأفكارََِرفضِهَِ حَََأنَ َله ََفإنََّقيميةَّ َأحكامَ َمِنَ َيحمل هَوماَالنصِّّ ََالأحيانََِبعضََِفيَهوَََبلَ َبذلكَ،َيصرِّ َصريحِ،التََّبذلكَََمطالبَاًيكون 

ََِبالنقّدََِالموضوعيَ َالفنيَّ َالنقّدَََيمزجَََألََّبشرطَِ ََِالفكريّ ََلموضوعََِيمكنَ َلاَذلكََأنهّ ََمِنَ َويظهرَ .َالأيديولوجيّ َيكونَََأنَأدبيّ ََنصّ 

َمِنَ َبينهاَماَتجليةََِعلىَقادرًاَيكونَََوأنَهذهَِالموضوعاتِ،َيستحضرَََأنَ َمِنَ َللناّقدََِبدَ َولاَالأخرى؛َالموضوعاتََِعنََِمعزولًَ

؛ َفنيّةَّ َنقديةَّ َرسالةَ َمِنَ َيحمل ه ََماَتبليغََِمِنَ َليتمكّنَََعلاقات  َتوصَمَ َولاَجنيّ،التََّأوََِبالذاّتيةََِّت تهَّمَ َولاَوالاحتفاءَ،َالقبَولَََتلَقىَورؤية 

التحّليلََِتتحوّلَََأنَينبغيَفلاَوعليهِ،.َبالقصورَِ َبَالتضّحيةََِإلىَذلكَََأدّىَولوَبعينِهِ،َنقّديّ ََمنهج ََمةَِخدَإلىَالنقّديََِّغايةَ  َالنصِّّ

َهوَََوجمالياّتِهِ؛َوحقيقتهََِِالأدبيَِّ َيمكن هاَلتّياَالنقّديةَََّالوسائلَََويستدعيَطبيعتهَ ،َيوائمَ َبماَالنقّديَ َالمنهجَََيستدعيَالذّيَفالنصّ 

َ.أسرارِهََِعنَ َالكشفَ 

 تحليلياّن   نموذجان   2 . 3

 :المعلوف شفيق الَ ق - أ

جََِفوقَََمدَ َشِراعَ   أ ف قاَالأف قََِخلفَََيرَودَ َع ن قاًَََََََََََََوراحَََالمَو 

هَََعن ه ََفأشاحَََله ََجَهمًاََََََََََََََالشّطَ َتبدّىَفتىًَي قِلَ   طَل قاَالوَج 

رََِعندَََوغادرََ اَالش طََِّصَخ  ناناًَإليهََِتذوبَ ََََََََََََأ مًّ قاَتحَ   وَشَو 

 عِرقاَالبحرََِفيَلِعيَ نهاَكأنَ ََََََََََََََدموع َلمق لتَهِاَنضََبتََ َمافََ

نيهََِبمِاَقَنعِتَ َوهَلَ  قاَاّللََِعندَََإلهّ ََأبتَ َََََََََََََََأمَ َيجَ   رِز 

بعِ ه ََولمَ َشِراع ََََََََََسَفرََ َمِنَ َآبَََهَلَ َت رى قاَتقبيلًََت ش   ونشَ 

لقىَالكَت انََِعلىَفمًاَرأيتَََََََََإلّاََََالت رحالَعلىَأشفىَوهَلَ   م 

راعََِأذ نََِإلى َتبَقىَّبمِاَللرّياحََِويعهدَ َشيئاًَََََََََََََيبثَ َالشِّ

َ

ََفيَالعامّة ََالفكرة َ -  النصِّّ

؛َإنسانيّ ََبعدَ َذاتَ َأنهّاَإلََّبالشّاعرِ،َخاصّةَ َفرديةَّ َتجرِبةَ َعنَ َالنصَّ َهذاَي عبرَّ  َالذّيَعلىَولدِهاَأمَّ َأيََِّشفقةَََتعكسَ َفهيَََعامّ 

 .لقمةَِالعيشََِلكسبََِوالصّراعَ َالمعاناة ََحيثَ َالغربةِ،َبلادََِإلىَأهلَه ََويتركَََوطنَه ،َيهجرَََأنَإلىَالحياة ََاضطرّته َ

 اللغّويََِّالأسلوبََِنقدَ  -

وِجَ َفصيحةَ َبنِىًَفيَخرجَتَ َلكنهّاَعمومِها،َفيَفيهاَغرابةَََلاَسهلة ََألفاظ ه ََالنصَّ  َلجملَِاَتشكيلََِالتفّك رَِفيَإلىَلمتلقيََّاَت ح 

عةِ،َاللغّويةََِّالأساليبََِتوظيفََِعلىَقدرةًََالنصَّ َي ظهرَ َإذَوالأبياتِ؛ َأبياتَ َثلاثةََِفي)َهل(َبَ،َوالاستفهامَِ)ما(َبَكالنفّيََِالمتنوِّ

، ََِالتشّكيلََِعلىَاللغّويةّ ََالقدرة ََتظهرَ َكذلكَََ.الأخيرَ َالبيتَ َمِن هاَمواضعَََفيَوالتأّخيرََِوالتقّديمََِ،)إلاَّ(بَوالاستثناءََِمتتابعة  َالفنيّّ



 

َالمصيرََِومجهولة ََالمسارِ،َمجهولة ََغربة ََفهيَََالشّاعرِ؛َفيَرحلةََِالمجهولََِعلىَدلالةًََالنكّرةَِ)َشراع(َكلمةََِاستعمالََِفيَللمعنى

َ،)أفقاًَالأفقََِخلفََ(َالأفقِ؛َهذاَخلفَََآخرَََأفقَ َإلىَبلَ َ،)فقَِالأَخلفََ(َلاَإلىَالمركبََِاتجاه ََالدّلالةَََهذهََِيقوّيَمعاً،َوالأمََِّللشّاعرَِ

َفيَسيكون ه ََالذّيَالشّخصَ َمَنََِيعلمَ َلاَكذلكَ،َنكرة َ)َفتىً(َمجرّدَ َالمركبََِهذهَعلىَالشّاعرََنفسَه ََإنََّحتىّ).َأفقاً(َأيضًاَنكرة ََوهوََ

 .الناّئيةََِالبلادََِتلكََ

هَََيتركَ َلمَ َأنهَّوألحظَ  ،َملَِرَعندَََأم  ناناً(َأمّاَكلمة َ.َالقسوةََِمعانيَمِنَ َفيهََِماَالصّخرََِوفي)َالشّطََِّصخرَِ(َعندَََتركَهاَبلَ َالشّطِّ )َتحَ 

؛َالحنينَََتعنيَلاَأنهّاَشكَ َفلا َعلىَتدلَ َالتّيَالصّرفيةّ ََ)تفَ عال(َصيغة ََعليهََِدلتَّ َومضطربَ َمضاعَفَ َحنينَ َهوَََبلَ َفحسب 

 .والفعلََِعاطفةَِالَفيَوالاضطرابََِالمضاعفةَِ

هََِيجريَبماَمعرفتهََِِعدمََِإلىَفيشيرَ )َأشفىَهَلَ (وَ،)آبَََهَلَ (وَ،)قنَعِتَ َهَلَ (َالاستفهامََِتكرارَ َأمّا َوكيدَِوتَسفرِهَِوغربتِهِ،َبعدَََلأمِّ

 .ذلكَََأثَرَََِمِنَ َيلقاهاَالتّىَالمعاناةََِمعنى

َنََمَالمراكبَِالعائدةََِتقبيلََِمنَ َتتعبَ َلاَفهيَََالمهاجرِ؛َابنهِاَإلىَمَِّالأَشوقََِاستمرارََِمعانيَََتحملَ َالأخيرة ََالثلاثة ََوالأبياتَ 

قا(َالمراكبََِهذهََِفيَابنهِاَرائحةَََتشمَ َهيَََبلَ،)َتقبيلًََتشبعه َ(المهجرَِ َيحتملَ َلاَلكنهّ ََشوقهِا،َالشّراعََبعظيمََِتخبرَ َالأمَ َوهذهََِ،)ونشَ 

 .حملِهََِالشّراع َمِنَيتمكّنََِلمَ َماَلهاَلتحملَََالرّياحََِإلىَفتلجأ ََوالحنينِ،َالشّوقََِمنَََالكمََِّهذاَكلَ 

مَ َالشّطَ (وَالبعيدةِ،َوالبلادََِللغربةََِرمزًا)َالأفقَ :َ(مِن هاَمواطنَ،َعدّةََِفيَفنجد ه َ)َالرّمزَ (َأمّا َهجرةَََيكره ََللوطنَِالذّيَرمزًا)َالمتجهِّ

 .أبنائِهَِ

 الصورةََِنقدَ  -

َإلََّاشيئًََهذهَِالدّنياَمِنَتريدَ َلاَالتّيَالأمََِّهذهَتجاهَََومشاعرِهََِأحاسيسِهََِعنَ َالمعبرّةََِالفنيّةََِّالصّورََِمنَََكثيرَ َعلىَالشّاعرَ َاعتمدََ

ََفيَتطالع ناَالتّيَالصّورََِوأوّلَ َابنَها، َشخصًاَصوّرَه ََفقَدَ َ؛)تشخيصِهَِ(َالشّراعََِأنَ سَنَةََِفيَتتمثلَّ َالنصِّّ َعيدِ،البَنحوَََه َعنقَََيمدَ َالنصّ 

َتبدّى(َدَ فَقَالانطلاقةَ،َهذهََِتكسرَ َالتاّليةَََلكنَّالصّورةَََالانطلاقةِ،َبهذهََِفرِحَ َوكأنهّ ََالفتى،َهذاَنحوَهاَليرحلَََجديدة ََآفاقَ َعنَ َباحثاً
 .أوطانهَمَويهجرونَََيرحلونَََالوطنََِأبناءَََلأنََّعابسًا؛)َله ََجهمًاَالشّطَ 

هَََصوّرَََوَقدَ  نَِالشّراعََِإلى:َ(قولِهَفيَيستمعَ َإنسانَ َبأنهّ ََالشّراعَََوشخّصَََ،)عِرقاَالبحرََِفيَنهالِعَيَ َكأنَّ(َأيضًاَأم 
َكلَ ).َيئاًشَيبثَ َأذ 

َمخيلّةَََيدفعَ َمابَوحيويتِّهِ،َالتعّبيرَِالشّعريِّ،َجمالياّتََِأمامَََتضع ناَفنيّةًََّلوحاتَ َوترسمَ َالمعنى،َتعميقََِعلىَتعملَ َالفنيَةََِّالصّورََِهذهَِ

ََِالإبداعََِمواطنَََليتأمّلَََارئَِالق َ.الفنيّّ

 والموسيقاَالإيقاعَنقدَ  -

َمعانيَََيعكسَ َ)القافَِ(َرويَ َأنََّكماَالمنسابةَ،َالعاطفةَََيناسبَ َالذّيَالهادئِ،َالإيقاعََِذيَالوافرََِبحرََِعلىَالقصيدة ََهذهََِن ظمَت

 .الحرفََِهذاَإيقاع ََيستجلب هاَالتّيَوالقلقََِالأرقَِ

َلالةَِدَحزينة ،َوتعزيزََِنغمةَ َتشكيلََِفيَالمطلَقةََِالقافيةََِآخرََِفيَالألفََِالمدََِّحرفََِعلىَبالاعتمادََِالدّاخليةّ ََيقاالموسَوأسهمتَِ

 .الممتدّة ََالناّيَنغمة ََوكأنهّاَالحنينِ،

َ

نْ  -ب  :كَنَفاني لغسّان) الحزين   البرتقال   أرضُ ( قصّة   م 

َ.مدينتهََِِغيرََِمدينةَ َفيَالعيدََِأياّمَََلي مضيَََعامَ َكلَ َيخرجَ َكَمَنَ َكناَّمأساة ،َأيةّ ََذلكَََفيَيكنَ َلمَ َعكّاَإلىَيافاَمِنَ َخَرجناَعندَما

ناَومرّت َإلىَيذهابَدونَََحالتَلأنهّاَالأياّمِ؛َبتلكَََأستمتعَ َوقتذَاكَََلصغريَكنتَ َربمّاَبلَفيهِ،َغرابةَََلاَعاديًّاَمرورًاَعكّاَفيَأياّم 

َوجومََِبينَََرّةًَمَ َقاسيةًََالليّلة ََتلكَََومضتَ َفأكثرَ،َأكثرَََالصّورة ََتتوضّحَ َبدأتَ َعكّاَعلىَالكبيرََِالهجومََِيلةَِلَففيَيكنَ َمهما.َالمدرسةَِ

َيفَولكنَ َآخرِها،َإلىَأوّلِهاَمِنَ َالحكاية ََتعنيَماذاَنفهمَََأنَ َعلىَصغارًاَجيلِنا،َفيَومَنَ َوأنتَََأناَكناَّلقد.ََالنسِّوةََِوأدعيةََِالرّجالَِ

،َالخيوطَ َبدأتََِالليّلةََِتلكََ بدِينَ،َمتوعّدينَََالأعداءَ َانسحبَََساعةَََالصّباحِ،َوفيَتتوضّح  ز  َبابََِعندَََقفَ تَكبيرة ََشحنَ َسياّرة ََكانتَ َم 



 

َبظهريَمتكّئاًَأقفَ َكنتَ َمحمومة ،َسريعةَ َبحركاتَ َوهناكَََهناَمِنَإليهاَت قذفَ َالنوّمََِأشياءََِمِنَ َبسيطة ََمجموعة ََوكانتَدارِنا،

كَََرأيتَ َعندماَالعتيقََِالبيتََِحائطََِعلى َلىإَوبإخوتكَََِبكَََيقذفَ َأبوكَََوأخذَََالصّغارَ،َثمََّخالتكََ،َثمََّالسّياّرةِ،َإلىَتصعدَ َأم 

َاجالسًََأخيَوجدتَ َحيثَ َالسّائقِ،َغرفةََِسقفََِفيَالقفصََِإلىَرأسِهََِفوقَََورفعَنيَزاويتيَمِنَ َانتشلنَيَثمََّالأمتعةِ،َوفوقَََالسّياّرةِ،

 .بهدوءَ 

فََِأصواتَََنسمعَ َبدَأناَعكّا،َعنَ َالسّياّرة ََابتعدتََِأنََِبعدََ َإلىَل ناوصََ.َوالقلقََِالتوّترََِمنَََحالةَ َفيَالجميعَ َوكانَََوالرّصاصِ،َالقصَ 

َالمكانََِهذاَفيَجديدةًََحياةًََنعيشَ َوبدَأناَلنَا،َن صِبتَ َكبيرة ََخيمة ََهناكَََكانََ.َجميعاًَونزَل ناَالسّياّرة ،َتوقفّتََِحيثَ َما،َمكانَ 

َ.الغريبَِ

َبساتينهَاَكانَََالذّيَالبرتقالَََوأفتقدَ َيافا،َأفتقدَ َكنتَ َلكننّي.َالجديدََِالوضعََِمعَََنتأقلمَ َوبدَأ ناَالأياّم ،َمرّتَِ َالأياّمَََتلكَََأتذكّرَ َنتَ ك.َيزينّ 

َوطنِ،الَإلىَالعودةََِعنََِأخبارًاَنسمعَ َبدَأ ناَمرورَِالوقتِ،َومعَََوسعيدةً،َبسيطةًََالحياة ََكانتََِوكيفَََهناكَ،َقضيناهاَالتّيَالجميلةََ

،َمجرّدَََكانتَ َلكنهّاَوعود ،َهناكَََكانت َكانَََكلََِّومعَََوعود   .يتحطّمَ َماَس رعانَََولكنَ َيزداد ،َالأملَ َوعد 

لوةَََالبرتقالة ََكانتَِ.َيافاَمِنَبرتقالةًََيحملَ َشخصَ َجاءَََالأياّمِ،َمنَََيومَ َوفي ناَبماَكانتَولكنهّاَالمذاقِ،َح  َانتَِك.َفَقدناه ََتذكّر 

َفيَلمَ نعَكناَّولكننّاَالعودةِ،َعلىَأملََِنعيشَ َأصبحناَالسّنواتََِمرورََِمعََ.َإليهََِبالعودةََِنحلمَ َنزالَ َلاَالذّيَللوطنََِرمزًاَالبرتقالة َ

ناَالحزينَ َالبرتقالَ َيراود نا،َوظلَ َالأملَ َظلَ َذلكَََومعََ.َالمنالََِبعيدََِحلمَ َمجرّدَََتكونَ َقدَالعودةَََأنَ َأعماقِنا َلاَالذّيَبوطنِناَيذكّر 

 .ننساه َ

َ

 أفكّرَ �

 ؟)الشّطََِّصخرَِ(َبَالشّاعرَ َرمزَََإلامََ

َ

ََفيَالعامّة ََالفكرة َ -  النصِّّ

 .برتقالةَِالَفيَإليهِ؛َتنتميَالتيَالأشياءََِأصغرََِوفيَأبنائِه،َفيَساكناًَيظلَ َالوطنَََأنَ َفيَالقصّةََِهذهََِفكرة ََتتمثلَّ 

 القصةََِلغة َ -

،َمِنَ َتبليغهَ ََأرادَتَعمّاَمعبرًّاَالقصّةََِفيَالمعجمَ َجاءََ رّة(وَ،)قاسية:َ(الألمََِعنَفعبرّتَ َمضمونات  بدِينََ(وَ،)متوعّدينََ(وَ،)م  ز  َ،)م 

َ،)ة َالسّياّرَابتعدتَِ:َ(ومِن هاَالوطنِ،َإلىَوالحنينََِوالفقدََِالبعدََِمعانيَعنَمعبرّةًََالترّاكيبَ َجاءتََِكما).َالرّصاص(وَ،)القَص ف(و

 .)المنالََِبعيدَحلم(وَ،)العودةََِأمل(وَ،)فقدناه َ(وَ،)وعودَمجرّد(وَ،)البرتقالَََأفتقدَ (وَ،)يافاَأفتقدَ (وَ،)الأياّمَ َمرّتَِ(و

َرفةَِغَسقفََِفيَالقفصََِإلىَرأسِهََِفوقَََورفعَني»:َومِن هاَأخرى،َمعانَ َإلىَتحيلَ َالتّيَالإيحاءاتََِعلىَالسّردََِلغة ََاعتمدَتَ َكذلكََ

 .لهَمَ َمعروفَ َغيرَ َإليهََِوصل واَالذّيَالمكانَََأنَ َإلىَإشارةًََ؛«َماَمكانَ َإلىَوصَل نا»َوَالشّاحنةِ،َازدحامََِإلىَإشارةًََ؛«َالسّائقَِ

 الصورة َ -

َولَ قَفيهاَالصّورََِأبرزََِوَمنَ .َ«َنَِالحزيَالبرتقالََِأرضَ »:َعنوانهِاَفيَتجلىَّإذَالقصّةِ؛َهذهََِفيَالنصََّّعتبَةََِمِنَ َالتصّويرَ َبدا

رّةًََقاسيةًََالليّلة ََتلكَََوَمضتَ »:َالكاتبَِ  «. توضّحَ تَالخيوطَ َبدأتََِالليّلةََِتلكَََفي»:َقولِهََِوفي.َ«َالنسِّوةََِوأدعيةََِالرّجالََِوجومََِبينَََم 

 العاطفة َ -

َغةَِلَعلىَذلكَََخيمَََّحتىَّوالمرارةِ،َوالحنينََِبالحسرةََِحزنَِالَامتزاجَ َتبدّىَثمََّالقصّةِ،َعنوانََِفيَبوضوح ََالحزنََِعاطفة ََتجَلتَّ 

 .وصورِهََِالنصَّّ



 

 والزّمانَ َالمكانَ  -

اَمختصرًاَ،1948ََسنةَََالفلسطينيةََِّالنكّبةََِق بيَلَََيافاَمنَالخروجََِحدثََِمنَ َالقصّة ََبدأتَِ َالسّردََِزمنَ َأوكلهَاَالتّيَالأحداثََِمنَََكمًّ

ةََِسماتََِأبرزََِمِنَ َي عدَََّالذّيَالإيجازََِلعنصرََِمراعاةًََوق عِهِ؛تَوأفقََِالمتلقيَّخبرةََِإلى َتوق عِهََِفقَِوأ ََللمتلقيَّوإشراكًاَالقصيرةِ،َالقص 

َانَ كمَإلىَوصَل نا(َبعبارةََِإليهََِأشارَََفَقدَ َالمخيمَّ َأمّا.َوعكّاَيافا،َذكرَََحينَََصراحةًََالقاصَ َذكرَه ََفَقدَ َالمكانَ َأمّا.َالأحداثََِبناءََِفي

 .المكانََِهذاَغرابةََِعلىَللدّلالةََِ؛)ما

 الشخوصَ  -

َََكيفَََيرويَتفسيرَها،َيفهمَََأنَ َدونَََالأحداثَََيرويَصغيرَ َبولدَ َالرّئيسة ََالشّخصيةّ ََتمثلّتَِ َبسببََِعكّاَإلىَيافاَمِنَ َالناّسَ َلجأ

رِهِ،َالحدثََِتقد مََِفيَأسهمَتَثانويةّ ََتَ شخصياَوثمّةَََالفلسطينيةِّ،َالنكّبةََِعامََِ،1948ََعامََِق بيلَََالعدوََِّهجَماتَِ ،َهمَ َوتطو  َالأعداء 

، ،َوالأم ،َوالأب  ،َوالخالة ،َوالأخ  َالقاصَ َيحتفيَلاَإذَ َالإيجازِ؛َعنصرَ َيظهرَ َأيضًاَوهنا.َالبرتقالةَََيحملَ َالذّيَوالولدَ َوالصّغار 

رََِبالتفّصيلاتِ،  .البرتقالةََِبرمزيةََِّالمتعلقّةََِالرّئيسةََِبالفكرةََِيهتمَ َماَبقد 

 الأحداثَ  -

،َأحداثَ َمجرّدَ َفهيَََالأخرىَالأحداثَ َأمّاَرئيسًا،َواحدًاَحدثاًَالقصيرة ََالقصّة ََتعالجَ َماَغالباً َالمسارََِعنََِالسّردَََت حوّلَ َلاَفرعيةّ 

َِ َلىإَالاهتمامََِتوجيهََِعلىَالكاتبََِدرة َقَظهرَتَ َوَقدَ .َالأحداثََِروايةََِعلىَكذلكَََمسيطرًاَالإيجازََِعنصرَ َويبقىَللقصّةِ،َالأساسيّ

بكَةََِلتشكيلََِالأحداثَ َتجمّعتََِوَقدَ َالشّاحنةِ؛َإلىَبالصّغارََِيقذفَ َالأبََِبمشهدََِفبدأَََيافا،َاقتحامََِعنََِنجمَََالذّيَالأثرَِ َإلىَقصّةِ،الَح 

ََع قدةَََبلغتََأن  .النصِّّ

 الع قدة َ -

ََبمجيءََِالقصّةََِعقدة ََتتمثلَّ  ق بَ َوهناَيافا،َمِنَ َالةًَبرتقَيحملَ َشخص  َالكاتبَ َشرحَ يَثمَاللحّظةِ،َتلكَََفيَسيحدثَ َماَبقلقَ َالمتلقيَّيرَ 

 .إليهََِترمزَ َبمِاَولكنَ َذاتهِا،َفيَليسَتَأنهّاَالبرتقالةََِهذهََِأهميةََ

 الحلَ  -

؛َإلىَي حيلَ َرمزَ َإلىَ«َالبرتقالةَِ»َتحوّلََِفيَيكمنَ  لوة ََهيَََإذَمفارقة  رّة ََح  َلمَِأَفيَومرّة ََوالمَذاقِ،َالطّعمََِفيَحلوة ََمعاً؛َآنَ َفيَوم 

رَ َبماَالذاّكرة؛ِ َوهيَالأحداثِ،َفيَالمشاركََِالدّاخليََِّالرّاويَتقِ نيةَََّالقصّة ََاعتمدَتََِوَقدَِ -َ.المفقودََِوالوطنََِالسّليبةِ،َالأرضََِمنَََت ذكِّ

َلبناءََِملبيّاًَجاءَََفقدَالسّرديَ َالإيقاع ََأمّا -َ.الرّاويَلشخصيةََِّاخليَِّالدََّالعالمََِوفهَمََِالشّخوصِ،َمشاعرََِعرضََِعلىَتساعدَ َتِق نيةّ َ

 .المتلقيَّلدىَالتشّويقََِوعنصرَََالكاتبِ،َغايةَََيحققَّ َبماَالقصّةِ؛َفيَالأحداثَِ

 

: ما المقصود بـ  ✅  ؟التحليل النقدي الموضوعيأولًا

 التعريف المبسط ��

 :، عبر النظر إلىبشكل عادل ومحايدهو طريقة لفهم النص الأدبي وتقييمه 

 جودة النص الفنية ✅

 الأسلوب والصور والعاطفة والموسيقا ✅

 قوة التجربة الأدبية ✅

 :وليس عبر



 

 الإعجاب بالكاتب ❌

 الًتفاق مع أفكار النص ❌

 الأحكام المسبقة ❌

 .جبنا، لً لأن الكاتب مشهور أو لأن الفكرة تعلأنه جيد فنياًيعني: نحن نحكم على النص 

 

 ثانياا: الفكرة الأساسية في النقد الموضوعي ✅

 :النقد الموضوعي يقوم على فكرة مهمة

 ”افصل بين تقييم الفنّ وبين رأيك الشخصي“ ��

 :الناقد الموضوعي ��

  جمالياتهيقرأ النص ليكتشف 

  قوته الفنيةيبحث عن 

  الصور والرؤى والإيقاع واللغةيركز على 

 :ثم بعد ذلك

 يوافق أو يعارض أفكار النص يمكنه أن ✅

 :لكن بشرط

 :ألً يخلط بين ��

 النقد الفني الموضوعي 
  (أي نقد الفكرة بسبب موقف شخصي أو سياسي) النقد الفكري الأيديولوجيو 

 

 ثالثاا: أهم قواعد النقد الموضوعي ✅

 التخليّ عن الأحكام المسبقة (1 ✅

 ”هذا الكاتب عظيم إذن النص رائع“لً تقل: 

 ”أنا لً أحب هذه الفكرة إذن النص ضعيف“قل: ولً ت

 تقييم النص بمعايير فنية (2 ✅

 :مثل

 اللغة والأسلوب 

 الصور الفنية 

 الموسيقى والإيقاع 



 

 العاطفة 

 الرموز والدلًلًت 

 النص هو الذي يحدد المنهج (3 ✅

 سبة لتحليلهالنص بطبيعته يفرض الطريقة المنا �� :بل لً يجوز أن نجُبر النص على منهج نقدي معين

ا بقوة في قالب منهج معين وتنسى حقيقة النص وجماله  .يعني: لً تدخل لتحلل نصا

 

 رابعاا: لماذا يقول الدرس إن النص لً يعُزل عن موضوعات أخرى؟ ✅

 :لأن النص الأدبي مرتبط بالحياة

 المجتمع 

 الدين 

 السياسة 

 النفس 

 التاريخ 

 لكي لً يتُهّم بالذاتية أو التحيزّ ✅ يوضحها دون مبالغة ✅ العلاقاتيستحضر هذه  ✅ :إذن الناقد الموضوعي يجب أن

 

 خامساا: النموذج الأول )قصيدة شفيق المعلوف( ✅

 الفكرة العامة للقصيدة (1 ��

 بعدًا إنسانياً عامًاوهي تجربة فردية )خاصة بالشاعر( لكنها تحمل  معاناة أمّ يهاجر ابنها ويتركها �� :القصيدة تصوّر

 .أي أم يمكن أن تشعر بذلكلأن 

 

 نقد الأسلوب اللغوي (2 ��

 أ( الألفاظ ✅

 سهلة وواضحة 

 ليست غريبة 

ا  لكنها جاءت في تراكيب فصيحة تحتاج تركيزا

 ب( تنوع الأساليب ✅

 :الشاعر استخدم أساليب عديدة



 

 (ما) النفي بـ 

 )الًستفهام بـ )هل 

 )ًالًستثناء بـ )إل 

 التقديم والتأخير 

 .ويزيد تأثيره حيويةع يعطي النص هذا التنو ��

 

 الدلًلة الرمزية في الكلمات (3 ��

 جاءت نكرة” شراع“كلمة  ✅

 النكرة تعني: مجهول

 أي أن رحلة الغربة مجهولة المصير

 :وكذلك

 “نكرة = غربة مجهولة” أفقاا 

 “نكرة = الشاعر نفسه غير واضح المصير” فتاى 

 ”صخر الشط“ ✅

 :حي بـاختيار الصخر بدل الرمل يو

 القسوة 

 الألم 

 شدة الفراق 

 ”تحناناا“ ✅

 .يعطي معنى المبالغة” تفعال“لأن وزن  حنين مضاعف + اضطراب :هذه الكلمة تدل على

 

 (الًستفهام المتكرر )هل قنعت؟ هل آب؟ هل أشفى؟ (4 ��

 :يدل على

 قلق الشاعر على أمه 

 عدم معرفته بما يحدث لها 

 استمرار الألم 

 

 الفنية نقد الصورة (5 ��

 :الشاعر اعتمد على صور قوية مثل



 

 له أذن يسمع بها/  يمد عنقه :كأنه إنسان تشخيص الشراع  ✅

 :صور مؤثرة ✅

 ”كأن لعينها في البحر عرقاا“

 كناية عن كثرة البكاء

ا“ ✅  ”الشط جهما

 صورة للوطن الغاضب من هجرة أبنائه

 

 نقد الإيقاع والموسيقا (6 ��

 هادئ يناسب الحزن والحنين إيقاعه الوافر :البحر ✅

ا بـ  القاف :حرف الروي ✅  الأرق الًنقباض/  / القلق :يعطي شعورا

 .مثل نغمة الناي المد بالألف يعطي نغمة حزينة ممتدة الموسيقى الداخلية ✅

 سادساا: النموذج الثاني )من قصة أرض البرتقال الحزين( ✅

 الفكرة العامة (1 ��

ا حتى في  الوطن لً يغيب عن الإنسان  البرتقالة �� :مثل أصغر الأشياءويبقى حاضرا

ا للوطن المفقود  .البرتقالة أصبحت رمزا

 

 لغة القصة (2 ��

 :اللغة جاءت معبرة عن الألم مثل

 قاسية 

 مرّة 

 القصف 

 الرصاص 

 :وتراكيب تدل على الفقد مثل

 ابتعدت السيارة 

 أفتقد يافا 

 مجرد وعود 

 حلم بعيد المنال 

 



 

 تالإيحاءا (3 ��

 :الكاتب يستخدم عبارات تحمل معنى غير مباشر مثل

 :يدل على ”رفعني إلى القفص“ ✅

 ازدحام الشاحنة 

 قسوة اللجوء 

 :يدل على ”وصلنا إلى مكان ما“ ✅

 مجهولية المخيم 

 الغربة 

 

 الصورة (4 ��

 ”أرض البرتقال الحزين“ :العنوان نفسه صورة

 .صوير لحالة الرعب والتهجيرت ”بين وجوم الرجال وأدعية النسوة“ :وصور مثل

 

 العاطفة (5 ��

 :المشاعر المسيطرة

 الحزن 

 الحسرة 

 الحنين 

 المرارة 

 

 المكان والزمان (6 ��

 1948الزمان: قبيل النكبة 

 المكان: يافا، عكا، المخيم

 .للدلًلة على غرابته وعدم وضوحه ”مكان ما“ذكر المخيم بعبارة 

 

 الشخوص (7 ��

اطف :الشخصية الرئيسة  ل يروي الأحداث ولً يفهمها تماما



 

 …الأب، الأم، الأعداء، الأخ، الخالة :شخصيات ثانوية

 

 الأحداث (8 ��

 التهجير والخروج من يافا �� :هناك حدث رئيس

 …ثم تتطور الأحداث نحو عقدة القصة

 

 العقدة (9 ��

 .حقيقيهنا يصعد التوتر ويبدأ التأثير ال عندما جاء شخص يحمل برتقالة من يافا

 

 الحل (10 ��

 :وهي تحمل مفارقة رمز للوطن �� :البرتقالة تحولت إلى

 حلوة في الطعم 

 مرّة في الذكرى 

 

 سابعاا: إجابة سؤال )أفكر( ✅

 إلًم رمز الشاعر بــ )صخر الشط(؟ ❓

 :رمز إلى ✅

 قسوة الفراق والألم عند الوداع ��

 قساوة الوطن عندما يجُبر أبناءه على الرحيل ��

 .كما يوحي بأن مشهد الوداع ليس ليناا كالرمل بل قاسٍ كالصخر ��

 

 خلاصة الدرس في كلمات بسيطة جداا ✅

 :النقد الموضوعي يعني ✅

 اقرأ النص بعين فنية 

 قيمّ اللغة والصور والعاطفة والموسيقى 

 لً تحكم لأنك تحب الكاتب أو تكره فكرته 

 النص هو الذي يختار منهج تحليله 



 

 :يبينّان كيف نحللالنموذجان  ✅

 فكرة عامة 

 لغة 

 أسلوب 

 صور 

 رموز 

 موسيقى 

 عاطفة 

 )زمان ومكان وشخصيات وأحداث )في القصة 

 

 الدرس الثالث: التحليل النقدي الموضوعي في قراءة النصوص الأدبية

 كرالمفهوم + القواعد + خطوات التحليل + عناصر النقد في الشعر والقصة + خلاصة النماذج + سؤال أف :يشمل

 

 جدول شامل للدرس الثالث )التحليل النقدي الموضوعي( ✅

 الشرح المبسط الشامل المحور

 التحليلَالنقديَالموضوعيَفيَقراءةَالنصوصَالأدبية 

 مفهوم النقد الموضوعي
وقيمةَتجربتهَالأدبية،َبعيدًاَعنَالأحكامَالمسبقةََتقييم جودة النص الفنيةهوَنقدَيقومَعلىَ

 .كاتبَأوَالاتفاقَمعَأفكارهأوَالإعجابَبال

 هدف النقد الموضوعي
وتقديمَرؤيةَفنيةَمؤثرة،َثمَالحكمَعليهََإثارة الدهشةكشفَجمالياتَالنصَوطاقتهَعلىَ

 .وفقَمعاييرَفنيةَواضحة

ما الذي يرفضه النقد 

 الموضوعي؟
 .رهَفقط(َنقدَالنصَلأنناَنوافق/نرفضَأفكا3(َالتحيزَّللكاتب2َ(َالأحكامَالمسبقة1َيرفض:َ

معايير الحكم في النقد 

 الموضوعي
 …اللغة،َالأسلوب،َالصور،َالإيقاع،َالعاطفة،َالرموز،َالرؤيةَالفنية،َالبناءَالفني

كيف يقرأ الناقد الموضوعي 

 النص؟

يقرأهَبغرضَاكتشاف:َالمعنىَالفني،َالصورَالجمالية،َالرؤية،َالقدرةَعلىَالتعبير،َالإيقاع،َ

 …الدلالاتَالرمزية

لفصل بين النقد الفني والنقد ا

 الأيديولوجي

النقد وَالنقد الفني :الناقدَيمكنهَأنَيوافق/يرفضَفكرةَالنص،َلكنَبشرطَألاَيخلطَبين

 .الفكري/الأيديولوجي

لماذا لا يعُزل موضوع النص 

 عن الموضوعات الأخرى؟

قاتَهذهَالعلاَلذلكَعلىَالناقدَأنَيستحضر…َلأنَالأدبَمرتبطَبالحياةَوالمجتمعَوالتاريخ

 .ليكونَتحليلهَعميقاًَومقبولاًَ



 

 الشرح المبسط الشامل المحور

 .أنَيجعلَالتحليلَلخدمةَمنهجَمعينَحتىَلوَأدىَإلىَظلمَالنصَوإهمالَجمالهَوحقيقته خطأ يقع فيه بعض النقاّد

 .،َأيَأنَطبيعةَالنصَتحددَطريقةَتحليلهَوليسَالعكسالنص هو الذي يستدعي المنهج قاعدة مهمة في الدرس

 .تقديمَرسالةَنقديةَورؤيةَفنيةَمقنعةَلاَت تهمَبالذاتيةَأوَالتحيزَّأوَالقصور ل النقديوظيفة التحلي

عناصر التحليل النقدي في 

 الشعر

(َالإيقاع5َ(َالصورةَالفنية4َ(َالدلالةَوالرمز3َ(َالأسلوبَواللغة2َالفكرةَالعامةَ (1

 والموسيقى

عناصر التحليل النقدي في 

 القصة

(6َ(َالزمانَوالمكان5َ(َالعاطفة4َ(َالصورَوالإيحاء3َاللغةَوالمعجمََ(2الفكرةَالعامةَ (1

 (َتقنياتَالسردَوالإيقاعَالسردي10(َالحل9َ(َالعقدة8َ(َالأحداث7َالشخوصَ

 .؛َتجربةَفرديةَلكنَإنسانيةَعامةمعاناة أم مهاجرقصيدةَعنَ النموذج الأول )شفيق المعلوف(

 .الأمَعلىَابنهاَالذيَهاجرَوتركها،َوماَيولدّهَذلكَمنَحزنَوقلقَوشوقَمستمرشفقةَ الفكرة العامة )النموذج الأول(

اللغة والأسلوب )النموذج 

 الأول(
 .ألفاظَسهلةَ+َتراكيبَفصيحةَ+َتنوعَأساليبَ)نفي/استفهام/استثناء/تقديمَوتأخير(

 الدلالة والرمز )النموذج الأول(
خرَالشط(َرمزَللقسوةَوالألم؛َتكرارَ)شراع/أفق/فتى(َجاءتَنكرةَ=َالغربةَمجهولة؛َ)ص

 .)هل(َيدلَعلىَالقلقَوعدمَالمعرفة

 .تشخيصَالشراعَ)أنسنة(َ+َصورَقويةَمثل:َ)كأنَلعينهاَفيَالبحرَعرقاً(َ=َكثرةَالدموع الصورة الفنية )النموذج الأول(

الإيقاع والموسيقا )النموذج 

 الأول(

يَبالقلق؛َالموسيقىَالداخليةَبالألفَتوحيَيوحَالقاف :مناسبَللحزن؛َالرويَالوافر :البحر

 .بنغمةَحزينةَممتدة

 .رمزَإلى:َقسوةَالفراق،َألمَالوداع،َقساوةَالوطنَالذيَي جبرَأبناءهَعلىَالهجرةَصخر الشط سؤال أفكر )النموذج الأول(

 النموذج الثاني )غسان كنفاني(
والبرتقالَرمزَللوطنَ،1948َعنَالتهجيرَقبلَالنكبةََأرض البرتقال الحزينمنَقصةَ

 .المفقود

 .الوطنَيبقىَفيَالذاكرةَوفيَالأشياءَالصغيرةَ)البرتقالة(َرغمَاللجوءَوالبعد الفكرة العامة )النموذج الثاني(

 لغة القصة )النموذج الثاني(
معجمَألمَ)قاسية/مرّة/قصف/رصاص(َ+َتراكيبَفقدَوحنينَ)ابتعدتَالسيارة/أفتقدَيافا/حلمَ

 .بعيدَالمنال(

 .)وصلناَإلىَمكانَما(َ=َغرابةَالمخيم؛َ)رفعنيَللقفص(َ=َازدحامَومعاناةَاللجوء الإيحاءات )النموذج الثاني(

 الصورة )النموذج الثاني(
تبدأَمنَالعنوانَ)أرضَالبرتقالَالحزين(َ+َتصويرَللحزنَمثلَ)وجومَالرجالَوأدعيةَ

 .(النسوة

 .نَ+َمرارةَتسيطرَعلىَالسردَواللغةَوالصورحزنَ+َحسرةَ+َحني العاطفة )النموذج الثاني(



 

 الشرح المبسط الشامل المحور

الزمان والمكان )النموذج 

 الثاني(
 .؛َالمكان:َيافا،َعكا،َالمخيمَ)مكانَما(َرمزَللغربة1948الزمن:َقبلَالنكبةَ

 الشخوص )النموذج الثاني(
معَاقتصادَفيَ…َالراويَطفلَلاَيفهمَكلَشيءَ+َالأبَوالأمَوالأعداءَوالخالةَوالصغار

 .لَ)الإيجاز(التفاصي

الأحداث والعقدة والحل 

 )النموذج الثاني(

الحل:َالبرتقالةَرمزَللوطنَ→َالعقدة:َمجيءَشخصَببرتقالةَمنَيافاَ→َالحدث:َالتهجيرَ

 .)حلوةَمذاقاًَمرّةَذكرى(

 .الراويَالداخليَالمشاركَفيَالأحداث:َيساعدَعلىَنقلَالمشاعرَبصدقَويزيدَالتأثير تقنية السرد

 درسخلاصة ال
النقدَالموضوعيَ=َحكمَفنيَعادلَعلىَالنصَوفقَجمالياته،َدونَتحيزّ،َمعَاحترامَطبيعةَ

 .النصَواختيارَالمنهجَالمناسبَله

 

 جدول مقارنة بين النصّين )قصيدة شفيق المعلوف / قصة أرض البرتقال الحزين( ✅

 كنفاني )قصة(النص الثاني: غسان  النص الأول: شفيق المعلوف )قصيدة( وجه المقارنة

 قصةَقصيرةَ)سرد( شعرَعمودي نوع النص

 أدبَمقاومة/وطنيَ)التهجيرَواللجوء( أدبَوجداني/إنسانيَ)الهجرةَوالأمومة( المجال الأدبي

 معاناةَأمَبسببَهجرةَابنهاَواشتياقهاَله الفكرة العامة
الوطنَيبقىَفيَالذاكرة،َوالبرتقالةَرمزَللوطنَ

 المفقود

 تجربةَجماعيةَوطنيةَ)تهجيرَشعبَكامل( جربةَفرديةَ)خاصةَبالشاعر(َلكنهاَإنسانيةَعامةت طبيعة التجربة

 النكبة،َاللجوء،َفقدَالوطن،َالأملَبالعودة الغربةَوالفراقَوشوقَالأم الموضوع الأساسي

الشخصيات 

 )الشخوص(
 أمَ+َفتىَمهاجرَ+َالشراعَ)مشخّص(

عائلةَ+َالطفلَالراويَ+َالأبَ+َالأمَ+َالأعداءَ+َال

 حاملَالبرتقالة

 اللغة
ألفاظَسهلةَلكنَفيَتراكيبَفصيحةَعميقةَتحتاجَ

 تفكر
 لغةَسرديةَواضحة،َمعجمَألمَوتهجيرَوحنينَللوطن

 الأساليب
؟(َ+َنفيَ+َتقديمَوتأخيرَ…استفهامَمتكررَ)هل

 +َرمز

سردَخبريَ+َوصفَ+َإيحاءاتَدلاليةَتحملَ

 معانيَغيرَمباشرة

 الرموز
رحلةَوالغربة،َالأفقَرمزَللبعد،َالشراعَرمزَلل

 صخرَالشطَرمزَللقسوة

رمزَللغربةَ”َمكانَما“البرتقالةَرمزَللوطن،َ

 والمجهول،َالخيمةَرمزَاللجوء



 

 كنفاني )قصة(النص الثاني: غسان  النص الأول: شفيق المعلوف )قصيدة( وجه المقارنة

 الصورة الفنية
صورَشعريةَكثيرةَوتشخيص:َالشراعَلهَعنقَ

 وأذن،َعينَالأمَلهاَعرقَفيَالبحر

أرضَ“صورَسرديةَوإيحائيةَتبدأَمنَالعنوان:َ

 تصويرَليلةَالهجوم”َ+َالحزينالبرتقالَ

 الحزنَوالحسرةَوالمرارةَوالحنينَوالأملَالمحطم الحزنَوالحنينَوالقلقَعلىَالأم العاطفة المسيطرة

 الموسيقا والإيقاع
موجودَبوضوح:َبحرَالوافرَ+َقافيةَورويَالقافَ

 +َمدَالألفَ)موسيقىَداخلية(

لىَقائمَعَإيقاع سرديلاَموسيقىَشعرية،َلكنَيوجدَ

 تسلسلَالأحداثَوالتوتر

 أبياتَشعريةَمنتظمةَالوزنَوالقافية البناء الفني
مخيمَ→َتهجيرَ→َأحداثَسرديةَمتدرجة:َبدايةَ

 رمز→َبرتقالةَ→َ

 1948محدد:َقبلَالنكبةَالفلسطينيةَعامَ غيرَمحددَصراحةَ)زمنَالغربةَوالهجرةَعمومًا( الزمان

 المخيمَ)مكانَما(َ–عكاََ–يافاَ للغربة(َالأفقَ)أماكنَرمزيةَ–البحرََ–الشطَ المكان

 إبرازَألمَالأمَومرارةَالغربةَالإنسانية القضية/الرسالة
ترسيخَفكرةَالوطنَفيَالذاكرة،َواللجوءَوالحنينَ

 للعودة

 العقدة )في النص(
ليستَعقدةَقصصيةَبلَذروةَشعوريةَ)الشوقَ

 والقلقَالمستمر(
 افاعقدةَواضحة:َمجيءَشخصَيحملَبرتقالةَمنَي

 البرتقالةَتصبحَرمزًا:َحلوةَطعمًاَومرّةَذكرى استمرارَالشوق،َوالأمَتبثَشوقهاَللريح الحل/الخاتمة

 

 خلاصة الفرق في سطرين )مهم للحفظ( ✅

 .شعر وصور وموسيقا + ألم أم فردييركز على  :النص الأول ��

 .سرد ورمزية البرتقال + فقد وطن جماعييركز على  :النص الثاني ��

  



 

 (في جدول) التحليل النقدي الموضوعي في قراءة النصوص الأدبية :ملخص درس ✅

 الملخص المبسط المحور

تعريف التحليل النقدي 

 الموضوعي

المسبقةََبعيدًاَعنَالأحكامَتقييم التجربة الأدبية وجودتها الفنيةهوَتحليلَللنصَالأدبيَيقومَعلىَ

 .أوَالإعجابَبالكاتبَأوَالاتفاقَمعَأفكاره

 .)لغة،َصور،َعاطفة،َموسيقا،َرؤية(َوتقديمَحكمَنقديَعادلَومقنعَجماليات النصالكشفَعنَ هدف النقد الموضوعي

ما الذي يرفضه النقد 

 الموضوعي؟
 .،َورفضَالنصَلمجردَعدمَالاتفاقَمعَأفكارهالحكم المسبق،َوالتحيز للكاتب :يرفض

 .وتحليلَالنصَوفقَمعاييرَفنيةَن الأحكام المسبقةالتخلي عالنقدَالموضوعيَيتطلبَ القاعدة الأساسية

 الفصل بين نوعي النقد
نقدَالفكرةَبسببَ)َالنقد الفكري الأيديولوجيوَالنقد الفني الموضوعي :يجبَألاَيخلطَالناقدَبين

 .(موقفَشخصي

 النص والمنهج
ناسب النص هو الذي يستدعي المنهج الملاَيجوزَالتضحيةَبالنصَلخدمةَمنهجَمعين؛َبلَ

 .لطبيعته

لماذا لا يعُزل النص عن 

 موضوعات أخرى؟

وعلىَالناقدَفهمَعلاقاتهَليكونَتحليلهَمقبولًاَ…َلأنَالنصَمرتبطَبالحياةَوالمجتمعَوالتاريخ

 .وغيرَذاتي

 .الموسيقا(َالإيقاعَو5(َالصورةَالفنية4َ(َالرمزَوالدلالة3َ(َاللغةَوالأسلوب2َالفكرةَالعامةَ (1 خطوات التحليل في الشعر

 خطوات التحليل في القصة
(َالأحداث7َ(َالشخوص6َ(َالزمانَوالمكان5َ(َالعاطفة4َ(َالصورة3َ(َاللغة2َالفكرةَالعامةَ (1

 .(َتقنيةَالسردَوالإيقاعَالسردي10(َالحل9َ(َالعقدة8َ

النموذج الأول )قصيدة 

 شفيق المعلوف(

فصيحة،َصورَفنيةَوتشخيص،َرموزَمثلََلغةَسهلةَوتراكيب .ألم الأم بسبب هجرة ابنهايتناولَ

 .)الأفق/الشراع/صخرَالشط(،َموسيقا:َبحرَالوافرَورويَالقاف

النموذج الثاني )قصة 

 غسان كنفاني(

البرتقالةَرمزَللوطن،َلغةَسرديةَمليئةَبمعجمَالألم،َصورَ .1948التهجير قبل النكبة يتناولَ

 .)شخوص،َأحداث،َعقدة،َحل(َوإيحاءات،َعاطفةَالحزنَوالحنين،َعناصرَقصةَواضحة

 .رمزَللوطنَوالذاكرةَالبرتقالة :رمزَللقسوةَوالألم.َفيَالقصةَصخر الشط :فيَالقصيدة أهم رمز في النموذجين

 خلاصة الدرس
النقدَالموضوعيَ=َفهمَالنصَوتحليلهَبعينَفنيةَعادلة،َدونَتحيز،َمعَاحترامَطبيعةَالنصَ

 .مالياتهَومعانيهواختيارَالمنهجَالمناسبَللكشفَعنَج

 

 

َ



 

 سؤال وجواب على الدرس الثالث 40 ✅

 

: مفهوم التحليل النقدي الموضوعي ✅  (15–1) أولًا

 س: ما المقصود بالتحليل النقدي الموضوعي؟ (1

 .وقيمة تجربته، دون تحيز أو أحكام مسبقة جودته الفنيةج: هو تحليل النص الأدبي بناءا على 

 الموضوعي؟س: على ماذا يقوم النقد  (2

 .وتقييمها وفق المعايير الفنية الاعتناء بقيمة التجربة الأدبيةج: يقوم على 

 س: ما الذي يرفضه النقد الموضوعي؟ (3

 .والإعجاب بالكاتب أو رفض النص بسبب عدم الًتفاق مع أفكاره الأحكام المسبقةج: يرفض 

 س: ما الهدف الأساسي للنقد الموضوعي؟ (4

 .وقدرته على إحداث الدهشة وتقديم رؤية فنية ات النصجماليج: الكشف عن 

 س: هل يجوز أن يحكم الناقد على النص لأنه يحب الكاتب؟ (5

 .ج: لً، هذا حكم غير موضوعي

 س: هل يجوز نقد النص بناءا على الًتفاق أو الًختلاف مع أفكاره؟ (6

 .الفن أولاً ج: لً، النقد الموضوعي يحكم على 

 خلي عن الأحكام المسبقة؟س: ما معنى الت (7

 .ج: أن يدخل الناقد إلى النص دون أن يقرر مسبقاا أنه جميل أو ضعيف

 س: كيف يستقبل الناقد الموضوعي النص؟ (8

 .مثل اللغة والصور والإيقاع المقاييس الفنيةج: يستقبله في ضوء 

 في النص؟” استعادة الدهشة“س: ما المقصود بـ  (9

 .جديدة ومؤثرةء المألوفة تبدو ج: أن يجعل النص الأشيا

 س: هل يمكن للناقد أن يصرّح بموافقته أو رفضه لأفكار النص؟ (10

 .ج: نعم، لكن بعد التحليل الفني وبشرط عدم خلطه بالنقد الأيديولوجي



 

 س: ما المقصود بالنقد الفكري الأيديولوجي؟ (11

 .قيمة الفنيةج: هو نقد يعتمد على الموقف الفكري أو السياسي، لً على ال

 س: ما الشرط عند نقد أفكار النص؟ (12

 .نقد الأفكارو النقد الفنيج: ألً يخلط الناقد بين 

 س: لماذا لً يمكن عزل موضوع النص عن الموضوعات الأخرى؟ (13

 .ج: لأن الأدب مرتبط بالمجتمع والتاريخ والحياة

 مرتبطة بالنص؟س: ماذا يجب أن يفعل الناقد تجاه الموضوعات الأخرى ال (14

 .ج: يستحضرها ويكشف العلاقات بينها بموضوعية

 س: ما خطأ جعل التحليل لخدمة منهج نقدي معين؟ (15

 .التضحية بالنص وجمالياتهج: أنه قد يؤدي إلى 

 

 (25–16) ثانياا: النص والمنهج وعناصر النقد ✅

 س: ما القاعدة المهمة في علاقة النص بالمنهج؟ (16

 .المناسب لطبيعته ذي يستدعي المنهجالنص هو ال :ج

ا على تجلية العلاقات بين الموضوعات؟ (17  س: لماذا يجب أن يكون الناقد قادرا

 .ج: ليقدم رسالة نقدية مقنعة ولً يتُهم بالذاتية أو القصور

 س: ما المقصود بأن التحليل لً يتُهم بالذاتية؟ (18

ا على أدلة فنية لً على رأي   .شخصي متحيزج: أي يكون قائما

 س: ما العناصر الأساسية لتحليل نص شعري؟ (19

 .ج: الفكرة العامة، اللغة والأسلوب، الصورة، الرمز، الإيقاع والموسيقا

 س: ما العناصر الأساسية لتحليل قصة قصيرة؟ (20

 .تقنية السرد ج: الفكرة العامة، اللغة، الصورة، العاطفة، الزمان والمكان، الشخوص، الأحداث، العقدة، الحل،

 س: ما الفرق بين تحليل الشعر وتحليل القصة؟ (21

 .السرد والشخصيات والأحداثج: الشعر يهتم أكثر بالإيقاع والصور، بينما القصة تركز على 



 

 س: لماذا يجب فهم النص قبل الحكم عليه؟ (22

 .ج: لأن الحكم دون فهم يؤدي إلى تقييم غير عادل وغير موضوعي

 ى المقاييس الفنية في النقد؟س: ما معن (23

 …ج: هي المعايير التي يتم بها الحكم على النص مثل: اللغة، الصور، البناء، الموسيقا، الدلًلة

ا؟ (24  س: لماذا يعُد النقد الموضوعي مهما

 .ج: لأنه يحقق العدالة للنص ويكشف جماله الحقيقي بعيداا عن التحيز

 بولة؟س: ما الذي يجعل رسالة الناقد مق (25

 .ج: أن تكون مبنية على تحليل فني واضح وأدلة من النص

 

 (33–26) ثالثاا: النموذج الأول )قصيدة شفيق المعلوف( ✅

 س: ما الفكرة العامة في قصيدة شفيق المعلوف؟ (26

 .ج: معاناة أم بسبب هجرة ابنها وشدة شوقها وقلقها

 س: ما طبيعة تجربة الشاعر في النص؟ (27

اج: تجربة فر  .دية لكنها تحمل بعداا إنسانياا عاما

 س: كيف جاءت ألفاظ القصيدة؟ (28

 .ج: سهلة وواضحة في معظمها لكنها في تراكيب فصيحة عميقة

 س: ما أبرز الأساليب اللغوية في القصيدة؟ (29

 .ج: النفي بـ)ما(، الًستفهام بـ)هل(، الًستثناء بـ)إلً(، التقديم والتأخير

 كلمة )شراع( نكرة؟س: لماذا جاءت  (30

 .مجهولة المصيرج: للدلًلة على أن رحلة الغربة 

 س: ماذا يدل تكرار الًستفهام )هل( في القصيدة؟ (31

 .ج: يدل على القلق والحيرة وعدم معرفة ما يحدث للأم بعد سفر الًبن

 س: ما أبرز صور التشخيص )الأنسنة( في القصيدة؟ (32

 .يسمع بها” أذن“وله ” هيمد عنق“ج: تشخيص الشراع كإنسان 



 

 س: ما البحر الذي نظمت عليه القصيدة؟ وما أثره؟ (33

 .ج: بحر الوافر، وإيقاعه الهادئ يناسب الحزن والحنين

 

 (40–34) رابعاا: النموذج الثاني )قصة أرض البرتقال الحزين( ✅

 س: ما الفكرة العامة في قصة أرض البرتقال الحزين؟ (34

 .ا في ذاكرة أبنائه وفي الأشياء الصغيرة مثل البرتقالةج: الوطن يبقى حاضرا 

 س: ما رمز البرتقالة في القصة؟ (35

 .ج: رمز للوطن المفقود والحنين إليه

 س: ما نوع اللغة المستخدمة في القصة؟ (36

ا يعبر عن الألم والتهجير  .ج: لغة سردية واضحة تعتمد معجما

 ؟س: اذكر أمثلة لمعجم الألم في القصة (37

 .ج: قاسية، مرّة، القصف، الرصاص، متوعّدين، مزبدين

 ؟”وصلنا إلى مكان ما“س: ماذا توحي عبارة  (38

 .ج: تدل على الغربة وأن المكان مجهول وغير مألوف

 س: ما عقدة القصة؟ (39

 .ج: مجيء شخص يحمل برتقالة من يافا

 س: ما الحل أو نهاية الدلًلة في القصة؟ (40

 .حلوة في الطعم، مرّة في الذكرى :لت إلى رمز يحمل مفارقةج: البرتقالة تحو

 

َ

َ

َ

َ

 



 

 —سؤال )ضع دائرة(  40 ✅

 

 مفهوم النقد الموضوعي (10–1) ✅

 :النقد الموضوعي يقوم أساساا على (1

 أ( الإعجاب بالكاتب

 ب( الحكم وفق جودة النص الفنية

 ج( رفض الأفكار المخالفة

 د( تفضيل عصر أدبي على آخر

 الآتي يناقض النقد الموضوعي؟ أيّ من (2

 أ( تحليل الصور الفنية

 ب( تقييم الإيقاع

 ج( الحكم المسبق على النص

 د( دراسة اللغة

 :المقصود بالأحكام المسبقة (3

 أ( أحكام تعتمد على النص

 ب( أحكام تعتمد على الكاتب أو الرأي الشخصي

 ج( أحكام تعتمد على اللغة

 د( أحكام تعتمد على التقطيع

 :الهدف الأهم للنقد الموضوعي هو (4

 أ( معرفة حياة الكاتب

 ب( إثبات صحة الأفكار

 ج( كشف جماليات النص وإحداث الدهشة

 د( إلغاء عناصر النص

 :استعادة الدهشة تعني (5

 أ( جعل الأشياء المألوفة جديدة في نظر القارئ

 ب( تكرار الأفكار نفسها

 ج( إضعاف الصور

 د( حذف الموسيقى

 :ق للناقد أن يوافق أو يرفض أفكار النص بشرطيح (6

 أ( أن يهمل التحليل الفني

 ب( أن يخلط الفن بالأيديولوجيا

 ج( أن يفصل بين النقد الفني والنقد الفكري

 د( أن يهاجم الكاتب

 :النقد الفكري الأيديولوجي هو (7

 أ( نقد للجماليات فقط

 ب( نقد يعتمد على موقف فكري أو سياسي

 تمد على الوزنج( نقد يع

 د( نقد يعتمد على القافية

 :من سمات النقد الموضوعي (8

 أ( التحيز الشديد

 ب( الًنطلاق من أحكام جاهزة

 ج( الًعتماد على معايير فنية واضحة

 د( رفض النصوص الحديثة

السبب في عدم عزل موضوع النص عن موضوعات  (9

 :أخرى

 أ( لأن الأدب مرتبط بالحياة والمجتمع

 النص بلا معنى ب( لأن

 ج( لأن النقد يرفض الفن

 د( لأن القارئ لً يفهم

 :الخطأ النقدي الذي يحذر منه الدرس (10

 أ( تحليل الصور

 ب( فهم الرموز

 ج( التضحية بالنص لخدمة منهج معين

 د( معرفة البحر العروضي

 

 النص والمنهج ومعايير التحليل (20–11) ✅

 :العبارة الأدق (11

 الذي يفرض نفسه على النصأ( المنهج هو 

 ب( النص هو الذي يستدعي المنهج المناسب

ا  ج( النقد لً يحتاج منهجا

 د( النص لً يحُللّ

 



 

 :المقاييس الفنية تشمل (12

 أ( جمال اللغة والصور والموسيقا

 ب( شهرة الكاتب

 ج( رأي القارئ وحده

 د( لون الغلاف

 :من نتائج النقد الموضوعي الجيد (13

 الذاتيةأ( اتهامه ب

 ب( أن يكون مقنعاا ومقبولًا 

 ج( أن يكون عدائياا

 د( أن يتجاهل النص

 :يتُهم النقد بالذاتية عندما (14

 أ( يعتمد أدلة فنية

 ب( يعتمد رأياا شخصياا دون دليل

 ج( يقارن بين النصوص

 د( يستشهد بأبيات

 :التحليل النقدي لً يجوز أن يتحول إلى (15

 أ( خدمة النص

 يات النصب( كشف جمال

 ج( خدمة منهج واحد على حساب النص

 د( فهم البناء الفني

 :من عناصر تحليل النص الشعري (16

 أ( الشخوص والعقدة

 ب( الإيقاع والصورة واللغة

 ج( الحل والزمان

 د( الحوار والسرد

 :من عناصر تحليل القصة القصيرة (17

 أ( البحر والقافية

 ب( الصدر والعجز

 والعقدة والحل ج( الشخوص والأحداث

 د( التفعيلات والروي

 

 :الفرق بين تحليل الشعر والقصة أن الشعر يركز على (18

 أ( العقدة والحل

 ب( الموسيقى والصور

 ج( تعدد الشخصيات

 د( الحوار الطويل

 :من معايير قبول رسالة الناقد (19

 أ( أن تكون متحيزة

 ب( أن تتجاهل النص

 ج( أن تبنى على تحليل فني وأدلة

 د( أن تهاجم الكاتب

 :الناقد الموضوعي يستحضر موضوعات أخرى لأن (20

 أ( النص منفصل عن الواقع

 ب( النص مرتبط بالحياة

 ج( النص بلا دلًلة

 د( النص بلا لغة

 

 نموذج القصيدة )شفيق المعلوف( (30–21) ✅

 :الفكرة العامة في قصيدة شفيق المعلوف (21

 أ( حب الطبيعة

 ب هجرة ابنهاب( معاناة أم بسب

 ج( وصف الحرب

 د( مدح الوطن

 :تجربة الشاعر في القصيدة (22

 أ( فردية بلا معنى

 ب( فردية لكنها إنسانية عامة

 ج( جماعية سياسية

 د( تاريخية فقط

 :ألفاظ القصيدة في مجملها (23

 أ( غريبة ومعقدة جداا

 ب( سهلة وواضحة

 ج( عامية

 د( بلا معنى



 

 :في القصيدةمن الأساليب البارزة  (24

 أ( التمني فقط

 ب( الًستفهام بـ)هل( المتكرر

 ج( الحوار الطويل

 د( السجع وحده

 :نكرة يدل على” شراع“استخدام كلمة  (25

 أ( وضوح المصير

 ب( مجهولية الغربة والمصير

 ج( قوة الوطن

 د( قصر الرحلة

 :هي” خلف الأفق أفقاا“دلًلة  (26

 أ( قرب العودة

 ي الغربةب( البعد والمجهول ف

 ج( الًستقرار

 د( الفرح

 :يوحي بـ” رمل الشط“بدل ” صخر الشط“اختيار  (27

 أ( اللين والراحة

 ب( القسوة والألم

 ج( الغناء

 د( السعادة

 :تكرار الًستفهام )هل قنعت/هل آب/هل أشفى( يدل على (28

 أ( التفاخر

 ب( الطمأنينة

 ج( القلق وعدم المعرفة

 د( السخرية

 :شخيص في القصيدةمن صور الت (29

 أ( جعل الشراع له عنق وأذن

 ب( ذكر اسم المدينة

 ج( وصف السماء

 د( تكرار القافية

 

 :البحر الذي نظمت عليه القصيدة (30

 أ( الكامل

 ب( الوافر

 ج( الطويل

 د( الرجز

 

 نموذج القصة )أرض البرتقال الحزين( (40–31) ✅

 :الفكرة العامة في قصة كنفاني (31

 فرأ( جمال الس

 ب( الوطن يبقى في الذاكرة والبرتقال رمز له

 ج( وصف البحر

 د( مدح المدرسة

 :زمن القصة الأساسي (32

 أ( القرن التاسع عشر

 1948ب( قبل النكبة 

 ج( العصر العباسي

 د( القرن السابع

 :من معجم الألم في القصة (33

 جميل –أ( سعيد 

 رصاص –مرّة  –ب( قاسية 

 زهر –ج( عطِر 

 مرح –د( ضاحك 

 :توحي بـ” وصلنا إلى مكان ما“عبارة  (34

 أ( وضوح المكان

 ب( الغربة ومجهولية المخيم

 ج( الفرح

 د( العودة السريعة

 :يدل على” أرض البرتقال الحزين“عنوان القصة  (35

 أ( السخرية

 ب( الحزن والحنين للوطن

 ج( الفرح

 د( الًستهزاء



 

 :الرمز الأبرز في القصة (36

 أ( الشراع

 البرتقالةب( 

 ج( القافية

 د( البحر

 :عقدة القصة تتمثل في (37

 أ( الذهاب إلى المدرسة

 ب( مجيء شخص يحمل برتقالة من يافا

 ج( وصف المطر

 د( الرحلة إلى أوروبا

 :حل القصة ودلًلتها أن البرتقالة (38

 أ( مجرد فاكهة

ا مرّة ذكرى  ب( رمز للوطن: حلوة طعما

 ج( رمز للغنى

 السعيدةد( رمز للغربة 

 :تقنية السرد في القصة (39

 أ( راوٍ خارجي بعيد

 (ب( راوٍ داخلي مشارك )طفل

 ج( حوار مسرحي

 د( شعر عمودي

 :الإيقاع في القصة يكون غالباا (40

 أ( وزن وقافية

 ب( إيقاع سردي حسب الأحداث والتوتر

 ج( تفعيلات

 د( روي ثابت

 

 جدول الإجابات  ✅

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 

 ج أ ج ب ج أ ج ب ج ب

11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 

 ب ج ب ج ب ج ب ب أ ب

21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 

 ب أ ج ب ب ب ب ب ب ب

31 32 33 34 35 36 37 38 39 40 

 ب ب ب ب ب ب ب ب ب ب
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 سؤال ضع دائرة( 40النموذج الثاني ) ✅

 :يعد” للكاتب الفلاني“الحكم على النص لأنه  (1

 أ( نقداا بنيوياا

 ب( نقداا موضوعياا

ا مسبقاا  ج( حكما

 د( نقداا أسلوبياا

 :إذا ركز الناقد على جماليات اللغة والصورة والإيقاع فهذا يسمى (2

 أ( نقد فكري

 ب( نقد أيديولوجي

 ج( نقد فني موضوعي

 د( نقد سطحي

 :تعني” النص يستدعي المنهج“عبارة  (3

 وصأ( المنهج ثابت لكل النص

 ب( النص يحدد طريقة تحليله

 ج( لً حاجة لمنهج

 د( المنهج أهم من النص

 ؟”رأياا شخصياا“لً ” دليلاا فنياا“أي مما يلي يعد  (4

 أ( أعجبني النص لأنه مؤثر

 ب( هذا النص ضعيف لأن فكرته لً تعجبني

 ج( تكرار الًستفهام عزز توتر المعنى

 د( أكره أسلوب الكاتب

 :يرفضالنقد الموضوعي  (5

 أ( قراءة النص بعين فنية

 ب( استخدام الدليل

 ج( الخلط بين الفن والأيديولوجيا

 د( تفسير الرموز

 :الًستجابة الجمالية للنص تعني (6

 أ( رفض النص لأنه يخالف رأيي

 ب( التفاعل مع الصور والرؤى

 ج( قراءة سريعة بلا تحليل

 د( البحث عن أخطاء إملائية فقط

 :تتحقق عندما” ةاستعادة الدهش“ (7

 أ( يكرر النص معلومات معتادة

 ب( يجعل المألوف جديداا

 ج( يتجنب الصور

 د( يلغي العاطفة

 :من مظاهر الذاتية في النقد (8

 أ( توثيق الشواهد من النص

 ب( تعليل الحكم بأدلة

 ج( إطلاق أحكام بلا دليل

 د( تحليل الصورة

 :ىي غالباا إلالخلط بين النقد الفني والنقد الفكري يؤد (9

 أ( تحليل أدق

 ب( زيادة موضوعية الناقد

 ج( اتهام الناقد بالتحيز

 د( تقوية النص

 :المقاييس الفنية تشمل (10

 أ( شهرة الكاتب

 ب( جمال اللغة وبناء النص

 ج( موقف القارئ السياسي

 د( عدد صفحات الكتاب

 

يدخل ” الروي والبحر“في الشعر، التركيز على  (11

 :ضمن

 د العاطفةأ( نق

 ب( نقد الإيقاع والموسيقا

 ج( نقد الشخوص

 د( نقد العقدة

 :تكرار )هل( في قصيدة شفيق المعلوف يدل على (12

 أ( اليقين

 ب( القلق وعدم المعرفة

 ج( السخرية

 د( الإعجاب



 

 :بدل الرمل يرمز إلى” صخر الشط“اختيار  (13

 أ( الهدوء

 ب( القسوة والألم

 ج( الفرح

 د( الراحة

 :نكرة يوحي بـ” الشراع“ي القصيدة، ف (14

 أ( وضوح الرحلة

 ب( مجهولية المصير

 ج( قرب العودة

 د( استقرار الشاعر

 :تشخيص الشراع يعد (15

 أ( حقيقة واقعية

 ب( صورة فنية/أنسنة

 ج( دليلاا تاريخياا

 د( أسلوباا خبرياا

 :البحر الذي نظمت عليه القصيدة هو (16

 أ( الوافر

 ب( البسيط

 ويلج( الط

 د( الكامل

 :ترتبط بـ” خلف الأفق أفقاا“دلًلة  (17

 أ( القرب

 ب( الغربة البعيدة والمجهولة

 ج( نهاية الرحلة سريعاا

 د( الفرح

 :الموسيقى الداخلية في القصيدة تدعم (18

 أ( السخرية

 ب( الحزن والحنين

 ج( الفخر

 د( الغضب

 

 :أقوى عنصر في القصيدة يخدم معنى الحنين (19

 قطيعأ( الت

 ب( الصور والتشخيص

 ج( كثرة الأسماء

 د( كثرة الأفعال

 :النقد الموضوعي في القصيدة يبدأ غالباا بـ (20

 أ( مدح الشاعر

 ب( الفكرة العامة ثم عناصر الفن

 ج( رفض النص

 د( شرح حياة الكاتب

 

 :ترمز إلى” البرتقالة“في قصة كنفاني،  (21

 أ( السفر

 ب( الوطن والذاكرة

 ج( الطعام

 د( البحر

 :الزمن في القصة مرتبط بـ (22

 أ( العصر العباسي

 1948ب( النكبة 

 ج( العصر الأموي

 د( العصر الجاهلي

 :توحي بـ” وصلنا إلى مكان ما“عبارة  (23

 أ( مكان معروف

 ب( الغربة والمجهول

 ج( الفرح

 د( الدقة في الوصف

 :كثرة مفردات )قصف/رصاص/قاسية( تدل على (24

 ومعاناة أ( معجم ألم

 ب( معجم فرح

 ج( معجم حب

 د( معجم طبيعة



 

 :تقنية السرد في القصة تعتمد على (25

 أ( راوٍ خارجي

 ب( راوٍ داخلي مشارك

 ج( حوار مسرحي

 د( شعر عمودي

 :في القصة يعني” الإيجاز“عنصر  (26

 أ( كثرة التفصيلات

 ب( التركيز على الفكرة الأساسية

 ج( تكثيف الحوار فقط

 حدثد( غياب ال

 :عقدة القصة تتمثل في (27

 أ( الذهاب للمدرسة

 ب( مجيء شخص يحمل برتقالة

 ج( وصف الخيمة

 د( غناء النسوة

 :الحل في القصة أن البرتقالة (28

 (أ( رمز للوطن )حلوة/مرّة

 ب( بلا دلًلة

 ج( دليل على الغنى

 د( دليل على السعادة

 :متلكتالفرق بين الإيقاع في القصة والشعر أن القصة  (29

 أ( وزناا وقافية

 ب( إيقاعاا سردياا مرتبطاا بالأحداث

ا عروضية  ج( بحورا

 د( روياا ثابتاا

 :من مظاهر الصورة في القصة (30

 أ( العنوان وحده

 ب( العنوان + تصوير ليلة الهجوم

 ج( عدم وجود تصوير

 د( جمل علمية فقط

 

 :النقد الموضوعي يركز على (31

 أ( عواطف الناقد

 ة من النصب( أدل

 ج( حياة الكاتب

 د( شهرة النص

 :يجب أن تكون” الرسالة النقدية“ (32

 أ( ذاتية

 ب( قائمة على التحيز

 ج( واضحة ومقنعة

 د( عشوائية

 :سبب اتهام الناقد بالتجني (33

 أ( استشهاد بالنص

 ب( تحليل فني

 ج( أحكام قاسية بلا دليل

 د( ربط النص بالحياة

ا واحدااالنقد يقتل ال“وصف:  (34 دل ي” نص حين يخدم منهجا

 :على

 أ( تحذير من إهمال النص

 ب( دعوة لتجاهل المنهج

 ج( رفض كل نقد

 د( مدح الذاتية

 أي عبارة تمثل نقداا موضوعياا؟ (35

 أ( النص رائع لأن الكاتب مشهور

 ب( النص ضعيف لأن فكرته لً تعجبني

ا  ج( الصور عمقت المعنى وخلقت تأثيرا

 النوع من الأدبد( لً أحب هذا 

 :إدراك علاقة النص بموضوعات أخرى يفيد في (36

 أ( إضعاف التحليل

 ب( توسيع الرؤية النقدية

 ج( حذف الدلًلة

 د( جعل النقد ذاتياا



 

 :من عناصر التحليل في القصة (37

 أ( البحر والروي

 ب( الشخوص والأحداث

 ج( التفعيلة

 د( القافية

 :من عناصر التحليل في الشعر (38

 ( العقدةأ

 ب( الحل

 ج( الموسيقا والصور

 د( الراوي

 :أفضل تعريف للنقد الموضوعي (39

 أ( نقد يعتمد على ذوق الناقد

 ب( نقد يعتمد على جودة النص الفنية

 ج( نقد يعتمد على فكر الكاتب

 د( نقد يعتمد على التاريخ فقط

 :أقوى دليل على موضوعية الناقد (40

 أ( مدح الكاتب

 تحليل فنيب( استشهاد و

 ج( رفض النص

 د( تجاهل الصور

 

 (40–1) جدول إجابات النموذج الثاني ✅

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 

 ب ج ج ب ب ج ج ب ج ج

11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 

 ب ب ب ب أ ب ب ب ب ب

21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 

 ب ب أ ب ب ب أ ب ب ب

31 32 33 34 35 36 37 38 39 40 

 ب ب ج ب ب ج أ ج ج ب

 

 سؤال ضع دائرة( 40النموذج الثالث ) ✅

 أي موقف يعبرّ عن نقد موضوعي؟ (1

 أ( النص جميل لأني أحب الكاتب

 ب( الفكرة لً تعجبني إذن النص ضعيف

 ج( الصور واللغة كوّنت تجربة فنية مؤثرة

 د( النص سيء لأن الآخرين لً يحبونه

ا ولم يذك (2 ر شواهد من النص فهذا يدل إذا قدم ناقد حكما

 :على

 أ( منهج علمي

 ب( موضوعية

 ج( ذاتية

 د( فنية عالية



 

 :”النص يستدعي المنهج“أفضل تفسير لعبارة  (3

 أ( كل النصوص لها نفس التحليل

 ب( طبيعة النص تحدد أداة التحليل

 ج( المنهج لً يتغير أبداا

 د( المنهج أهم من النص

 :لناقد بـفي النقد الموضوعي، يبدأ ا (4

 أ( تقييم الكاتب

 ب( قراءة النص فنيّاا أولًا 

 ج( الهجوم على الأفكار

 د( التركيز على رأيه الشخصي

 :إذا دمج الناقد الفن بالأيديولوجيا فسيكون نقده (5

 أ( متوازناا

ا  ب( متحيزا

 ج( أكثر دقة

 د( أكثر جمالًا 

 :من معايير الحكم الفني (6

 أ( جمال الصور

 السياسي ب( موقف القارئ

 ج( شهرة الكاتب

 د( طول النص

 :يتحقق غالباا عبر” استعادة الدهشة“عنصر  (7

 أ( اللغة والصور والرؤية

 ب( كثرة الأسماء

 ج( التكرار الفارغ

 د( المعلومات العلمية

 :أفضل ما يميزّ النقد الموضوعي (8

 أ( سرعة الحكم

 ب( الًعتماد على الأدلة

 ج( التحيز

 دحد( المبالغة في الم

 

 في تحليل القصيدة، أيهما أهم لنقد الإيقاع؟ (9

 أ( البحر والروي

 ب( الشخوص

 ج( العقدة

 د( الحل

 :ىنكرة لتشير إل” فتى“في قصيدة شفيق المعلوف، كلمة  (10

 أ( شهرة الشاعر

 ب( مجهولية المصير في الغربة

 ج( سعادة الرحلة

 د( وضوح الهدف

 

 :ي إلىتكرار الًستفهام في القصيدة يؤد (11

 أ( تهدئة المعنى

 ب( توتر شعوري وقلق

 ج( زيادة السخرية

 د( تقليل الدلًلة

ا“ (12  :صورة تؤدي إلى” الشط جهما

 أ( توضيح جمال الشط

 ب( رمزية الوطن الغاضب من الهجرة

 ج( مدح الغربة

 د( إلغاء الحزن

 :مثال على” إلى أذن الشراع يبث شيئاا“ (13

 أ( خبر حقيقي

 ب( تشخيص/أنسنة

 ج( استثناء

 د( توكيد لفظي

 :موسيقى الألف في القافية توحي بـ (14

 أ( فرح سريع

 ب( نغمة حزينة ممتدة

 ج( تهكم

 د( غضب



 

 :الروي )القاف( في القصيدة قد يوحي بـ (15

 أ( القلق والأرق

 ب( الفخر

 ج( الطمأنينة

 د( السعادة

 :البحر الأنسب للحزن المنساب حسب الدرس (16

 أ( الوافر

 لهزجب( ا

 ج( الطويل

 د( الرجز

 :ترمز غالباا إلى” الخيمة“في القصة،  (17

 أ( الًستقرار

 ب( اللجوء والغربة

 ج( الغنى

 د( المدرسة

 :يوحي بـ” رفعني إلى القفص“ (18

 أ( الراحة

 ب( الًزدحام وقسوة الهجرة

 ج( الفرح

 د( الدقة

 :يجمع” أرض البرتقال الحزين“عنوان  (19

ا بلا معنى  أ( تناقضا

ا للحزن والحنين للوطن  ب( رمزا

ا للبرتقال  ج( مدحا

 د( سخرية من الناس

 :الحل في القصة يقوم على (20

 أ( تفسير البرتقالة كرمز للوطن

 ب( موت الشخصية

 ج( زواج الراوي

 د( النجاح الدراسي

 

 :النقد الموضوعي في القصة يركز على (21

 أ( الوزن والقافية

 الدلًلةب( البناء السردي والشخوص و

 ج( التفعيلة

 د( الروي

 :في القصة يعني” الإيجاز“عنصر  (22

 أ( حذف الفكرة الأساسية

 ب( تكثيف الأحداث دون إسهاب

 ج( كثرة الحوار

 د( تكرار الأوصاف

 :تعني” وصلنا إلى مكان ما“عبارة  (23

 أ( تحديد المكان

 ب( مكان مجهول وغريب

 ج( وطن معروف

 د( مدينة جميلة

 :لم في القصة يخدممعجم الأ (24

 أ( الكوميديا

 ب( تصوير معاناة التهجير

 ج( وصف الطبيعة

 د( المدح

 :تقنية الراوي الداخلي تساعد على (25

 أ( فصل القارئ عن الحدث

 ب( نقل المشاعر بصدق

 ج( تحويل القصة إلى شعر

 د( إلغاء العاطفة

 :عقدة القصة هي (26

 أ( خروجهم من يافا

 يافا ب( مجيء البرتقالة من

 ج( وصف الرصاص

 د( الحديث عن المدرسة

 



 

 :تعني” حلوة المذاق لكنها تذكّرنا بما فقدناه“ (27

 أ( البرتقالة بلا دلًلة

 ب( مفارقة تجمع الفرح والألم

 ج( وصف طبي

 د( سخرية

الفرق بين الموسيقى في الشعر والإيقاع السردي في  (28

 :القصة أن

 أ( القصة بلا تأثير

 القصة قائم على توتر الأحداثب( الإيقاع في 

 ج( القصة لها بحر

 د( القصة لها روي

 :النقد الموضوعي يرفض (29

 أ( الًستشهاد من النص

 ب( تحليل الرموز

 ج( التحيز والأحكام المسبقة

 د( دراسة الصور

 :من صفات النقد الموضوعي (30

 أ( التعميم دون دليل

 ب( الدليل والتحليل

 ج( السخرية من الكاتب

 التسرع د(

 

 أي عبارة تمثل نقداا موضوعياا؟ (31

 أ( النص رائع لأنه مشهور

 ب( النص ضعيف لأنه لً يعجبني

 ج( الإيقاع والصور عمّقا التجربة

 د( أنا أكره هذا النص

 :مزج الفن بالأيديولوجيا يؤدي إلى (32

 أ( نقد متوازن

 ب( تشويه النقد

 ج( زيادة المتعة

 د( وضوح الجماليات

 عنصر لً يندرج ضمن تحليل الشعر غالباا؟أي  (33

 أ( الصورة

 ب( الإيقاع

 ج( البحر والروي

 د( العقدة والحل

 أي عنصر أساسي لتحليل القصة؟ (34

 أ( الصدر والعجز

 ب( الأحداث والعقدة

 ج( الروي

 د( التفعيلة

 :إذا كان تحليل الناقد مبنياا على دليل فني فهذا يجعله (35

 أ( ذاتياا

 اب( موضوعيا 

 ج( أيديولوجياا فقط

 د( عشوائياا

 :أفضل تعريف للرمز في النص (36

 أ( كلمة بلا معنى

 ب( شيء يدل على معنى أكبر من ظاهره

 ج( خطأ لغوي

 د( حرف قافية

 :رمز لـ” الأفق“في قصيدة المعلوف،  (37

 أ( المدرسة

 ب( الغربة والبعد

 ج( البحر فقط

 د( الفرح

 :إلى رمز لأنها في القصة، البرتقالة تحولت (38

 أ( فاكهة مشهورة

 ب( تحيل للوطن والذاكرة

 ج( تشبه الشمس

 د( تساوي المال

 



 

 :النقد الموضوعي يساعد على (39

 أ( إلغاء النص

 ب( فهم النص بعمق وعدالة

 ج( فرض رأي الناقد

 د( منع الخيال

 :أقوى دليل على موضوعية التحليل (40

 أ( كثرة المدح

 ل فنيب( استخدام شواهد وتحلي

 ج( إهمال النص

 د( حكم سريع

 

 جدول إجابات النموذج الثالث ✅

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 

 ب أ ب أ أ ب ب ب ج ج

11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 

َأ ب ب ب أ أ ب ب ب ب

21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 

 ب ج ب ب ب ب ب ب ب ب

31 32 33 34 35 36 37 38 39 40 

 ب ب ب ب ب ب ب د ب ج

 

َ

َ

، في النقّديةّ   الحركة   ملامحُ  الرّابعُ  الدّرسُ   النّ سْو يّ  والنقّدُ  الأردنّ 

 الأردنّ   في النقّديةّ   الحركة   تشكّل   مراحلُ  1 . 4

 والبدايات   النشّأة   مرحلةُ  - أ

َبنَ َاّللََِبدَ عَالهاشميةِّ؛َفالأميرَ َالأردنيةََِّالمملكةََِسَِتأسيَق بيلَََالإمارةِ،َتأسيسََِزمنََِإلىَالأردنََِّفيَالأدبيََِّالنقّدََِحركةََِبداية ََترجعَ 

سَينَِ حبًّاَشاعرًاَكانَََ-اّلل ََرحمَه َ-َالح  َعلىَقَ يعلََّكانَََماَوكثيرًاَبعضَِالأحيانِ،َفيَارتجالًََالشّعرَََيرتجلَ َوكانَََوالأدبِ،َللشّعرََِوم 

لسائهََِِويشرحَ َالشّعرِ، َللأدباءََِملتقىًَالشّونةِ،َفيَالمشتىَبعمّانَ،َوقصرََِرغدانَََقصرََِيفَبلاط ه ،َكانَََوَقدَ َغوامضَه ،َلج 

نعمَعبد:َومنه مَوالعربِ،َالأردنييّنَََوالشّعراءَِ لِيّ،َالدّينَوخيرَوفؤادَالخطيب،َوعَرار،َالرّفاعيّ،َالم  رِك  هم،َالزِّ َوبسببََِوغير 

َبها،َفونََويحتَوالحضورَ َالأدباءَ َإليهاَيستمعَ َاّللِ،َعبدََِالأميرََِجلسَِفيَمَوثقافيةّ ََوسياسيةّ ََأدبيةّ ََومساجلاتَ َمناقشاتَ َدارَتَ َذلكََ

َنشرََِيفَفأسهمواَالمناقشاتِ،َهذهََِالص حفََِفيَكتاباتهِمَينشرونَََكانواَالذّينَََعزّزََالأدباءَ َوَقدَ َملاحظاتهِم،َويدوّنونَََويتناقشونَ،

،َونقديّ ََثقافيّ ََاطَ نشَنشأةََِفيَممّاَأسهمَََالرّاقيةِ،َالأدبيةََِّالنمّاذجَِ ََِفيَي نشَرَ َكانَََماَالكتاباتََِتلكَََأبرزََِومنَمهمّ  َلجزيرةِ،اَجريدتيَ

َالقرنََِمنتصَفََِحتىَّاستمرّتَ َناشئةَ َونقديةَّ َأدبيةَّ َلحركةَ َبداياتَ َمجتمعةًََالمظاهرَ َهذهََِفمثلّتَ .َالعربيِّ،َوغيرِهماَوالشّرقَِ

 .العشرينََ



 

 والنهّضة   التكّوين   مرحلةُ  -ب

َهذهَملامحََِأمّاَأهمَ .َوالثقّافيةََِّالأدبيةََِوالمَجلتََِّالصّحفََِانتشارَ َتزايدَََإذَ َالعشرينَ،َالقرنََِمنتصفََِفيَالثاّنية ََالمرحلة ََبدأتَِ

 :يأتيَماَفهيَََالمرحلةَِ

َالمرحلةََِأدباءَِتلكَََكبارَ َافيهَيكتبَ َأخذَََإذَ،1952ََعامَََالناّعوريََّعيسىَالأديبَ َأصدرَهاَالتّيَالجديدََِالقلمََِمجلةََِصدورَ  1-

، هم،َوإلياسَالأسد،َالدّينَوناصرَعباّس،َإحسانَمنه مَوخارجِهِ،َالأردنََِّمنَََونقاّدِهم  َإغناءًََمقالات همَوشكّلتََ َفرحات،َوغير 

 . الأردنََِّفيَوالنقّديةََِّالأدبيةََِّللحركةََِكبيرًا

،َنقديةَّ َكتبَ َتأليفََِحركةََِبداية َ 2- َالأردنَِّوَفيَفلسطينَََالحديثة ََالأدبيةّ ََوالاتجّاهاتَ َعباّس،َلإحسانَالشّعرََِفنَ َ:مِن هاَمتخصّصة 

 . العوداتَليعقوبَالأردنََِّشاعرَ َوعَرارَالأسد،َالدّينَلناصر

هاَالعربيةِّ،َالثقّافةََِعواصمََِفيَالنقّدََِبحركةََِالأردنََِّفيَوالنقّدََِالأدبََِتأثرَّ  3- َلغربيةِّ،اَوفيَالعواصمََِ،وبيروتَ َالقاهرة ََآنذاكَََوأهم 

،َالجديدِ،َكالأفقََِوالمَجلتََِّوالدّستورِ،َكالرّأيََِالصّحفِ،َوظهورَ  َالمرحلةِ،َهذهََِفيَكبارَ َأدباءَََإبداعََِعلىَنقاّدِناَواطلعَّ َوأفكار 

َنشاطَ َكلِّهََِذلكَََحولَََدارَََوماَكَنفَاني،َوغسّانَمحفوظ،َنجيب:َومِن هم َروّادِهاَأبرزََِمنَكانَََترجمةَ َحركة ََنشأتَكما.َنقديّ ََمِن 

رةَومحمودَالناّعوريّ،َعيسى  .السّم 

 الاتجّاهات   وتعدّد   النضّج   مرحلةُ  -ج

َالأردنييّنَ،َالكتاّبََِرابطةََِوأعضاءَ َالأردنيةِّ،َالجامعاتََِأكاديميوَّأسهمَََوَقدَ َالماضي،َالقرنََِثمانينياّتََِفيَالمرحلة ََهذهََِبدأت

،َنقديّ ََبنشاطَ َقاّدَِوالنََّالأدباءََِمنَََوعددَ  ،َومجلةََِوالدّستورِ،َكالرّأيََِوالمَجلتِّ،َالصّحفََِدورَ َواستمرَ َمتقدّم  َعمالَِالأَنشرََِفيَأفكار 

 .وعربَ َأردنييّنَََونقاّدَ َلأدباءَََوالنقّديةََِّالأدبيةَِّ

هاَالمرحلةََِهذهََِفيَالنقّديةََِّالحركةََِملامحَ َأمّا  :يأتيَماَفأبرز 

َوالمنهجََِالتاّريخيِّ،َكالمنهجََِشيوعِها،َعلىَساعدَتَ َومؤل فاتَ َبدراساتَ َأصحاب هاَيرفد هاَنقديةَّ َاهاتَ اتجَعدّةََِظهورَ  1-

َِ  .الاجتماعيّ

ََِالأدبََِإظهارََِفيَأسهمَتَ َوالرّوايةِ،َوالقصّةََِالشّعرََِبنقدََِتختصَ َوبحوثَ َجامعيةّ ،َورسائلَََوأطروحاتَ َكتب ،َظهورَ  2-  .الأردنيّ

نجَزََِدراسةََِفيَالأردنََِّنقاّدَََفلسطينَََقاّدَِنَمشاركة َ 3- َقديةًَّنَحل قةًََوفلسطينَََالأردنََِّنقاّدََِبوصفََِالأردنيِّ،َوالنقّديََِّالأدبيََِّالم 

،َفيَالنقّديََِّالمنجزََِمضاعفةََِإلىَأدّىَوذلكَََواحدةً،  .الضّفتّيَنََِفيَالثقّافيََِّالعملََِوحدةََِوتأكيدََِالأردنِّ

دًاَمثالًََالمضمارَهذاَفيَعباّسَإحسانَجهودَ َوت عدَ .َنقديةًََّدراسةًََودراستهَِالترّاثََِحقيقَِتَنحوَََالتوّجّه َ 4- َعلىَللنظّرََِلافتاًَمتفرِّ

َِ:َالمستوييَنَِ ََِالمحليّّ  .والعربيّ

َ.والنقّديةََِّالأدبيةََِّبالأعمالََِالخاصّةََِالترّجمةََِوحركةََِالتأّليفِ،َحركةََِمِنَ َكلَّ َنشاطَ  5-

َ

 الأردنّ   في النّ سْو ي   قدُ النّ  2 . 4

وِيةََِّالحركةََِمنَََجزءًاَالأردنََِّفيَالنسِّ وِيَ َالأدبَ َي عدَ  َرنَِالقَمطلعَََفيَالأردنََِّحولَه ََالنقّاشاتَ َبدأتََِوَقدَ َوالعالميةِّ،َالعربيةََِّالنسِّ 

وِيَ َالأدبَ َوي عرّفَ .َالحاليَِّ َالاجتماعيةَ،َوأدوارَهاَقضاياها،َومشكلاتهِا،َويناقشَ َمرأةِ،الَحقوقََِعنَ َيدافعَ َالذّيَالأدبَ َبأنهّ ََالنسِّ 

َالجوانبَََالنقّدَ َيناقشَ َالأساسََِهذاَوعلى.َامرأةًََأمََِرجلًََكاتب ه ََأكانَََسواءَ  ،الأَهذاَيتضمّن هاَالتّيَوالفنيّةَََّالمضمونيةَََّالنسِّوِي  َدب 

ََ.القضاياَلهذهََِالناّقدَِالقارئَِوَانتباهََِلفتََِفيَنجاحِهََِمدىَعلىَأحكامًاَويصدرَ 

َ



 

 النسِّوِيََِّالاتجّاهََِنقاّدََِبرزَ أَ_� -

وِيةََِّالرّوايةََِخطابَ (َكتابَ َلهَاَدودين،َرفقة 1- وِيِّ،َالإبداعََِطبيعةََِعنَفيهََِتحدّثتََوَقدَ َ،)المعاصرةََِالنسِّ  َللذاّتََِهَِتحقيقََِومدىَالنسِّ 

وِيةََِّواله ويةَِّ  .النسِّ 

وِيََِّالإبداعََِفيَوتطبيقيةّ ََنظريةّ ََدراساتَ :َالأنثىَحدائقَ (َكتابَ َله ََنضال،َأبوَنزيه 2- َمنَََيرَ كبَعددَ َإبداعاتََِفيهَدرسَََ،)النسِّ 

 .وايةَِوالرََّوالشّعرِ،َوالقصّةِ،َالسّيرةِ،َفيَأعمالهَنَ َفناقشَََالمغترباتِ،َالكاتباتََِمنَََوعددَ َالعربيِّ،َوالوطنََِالأردنََِّفيَالأديباتَِ

ََِالنقّدََِحركةََِائصَِخصَأهمَ  -_�  النسِّوِيّ

َالنصّوصََِهذهََِفيَيظهَرَ َماَودراسةََِالأدبيةِّ،َالنصّوصََِفيَالمرأةََِصورةََِبتحليلََِوذلكََ:َالأدبََِفيَالمرأةََِبقضاياَالاهتمامَ  1-

 .عَن هاَخرينََالآَتعبيرََِوكيفيةََِّذاتهِا،َعَنَ َالأدبيةََِّالنصّوصََِفيَالمرأةََِتعبيرََِكيفيةََِّوتحليلَ َقضاياها،َمِنَ َي همَلَ َأوَ َعَن هاَيغيبَ َوما

َوكيفَََ،مقاومةَ َأداةَََبوصفِهاَالنسِّ ويََِّالأدبََِفيَاللغّةََِاستخدامََِكيفيةَََّالنسِّ ويَ َالنقّدَ َيدرسَ َإذَ :َالأنثويةََِّواله ويةََِّباللغّةََِالاهتمامَ  2-

،َهاووعيَََتجرِبتهَاَيعكسَ َبهاَخاصًّاَخطاباًَت نشئَََأنَللمرأةََِيمكنَ   يمكنَ َماَكلَ َويقاومَ َالأنثوي 

َ

: ملامح الحركة النقدية في الأردن  (4.1) أولًا

 :، وقد مرّت في الأردن بثلاث مراحل رئيسية…()شعر/قصة/رواية دراسة الأدب وتحليله والحكم عليهالحركة النقدية = نشاط 

 

 أ( مرحلة النشأة والبدايات

 .مملكة الأردنية الهاشمية، واستمرت حتى منتصف القرن العشرين تقريباامنذ تأسيس الإمارة وقبل قيام ال متى؟

 .المجالس الأدبية والصحف، بل كان عبر …(النقد في البداية لم يكن مؤسساتيًّا )جامعات/رسائل :الفكرة الأساسية

 :ملامحها وسبب قوتها

 رعاية الأمير عبد الله بن الحسين للأدب .1

 ا محبًّا للأدب  .كان شاعرا

  ّق على الشعر ويشرح غوامضه في مجالسهيعل. 

 البلاط مكان ثقافي .2

 قصر رغدان في عمّان وقصر المشتى في الشونة كانا ملتقى للأدباء والشعراء. 

 وغيرهم… من روّاد تلك المجالس: عبد المنعم الرفاعي، عرار، فؤاد الخطيب، خير الدين الزركلي. 

 وجود مناقشات ومساجلات .3

 ية وسياسية وثقافيةكانت تنُاقش قضايا أدب. 

 الحاضرون يدوّنون الملاحظات وينشرون بعض الأفكار. 

 الصحافة دعمت هذا النشاط .4



 

  الشرق العربيو الجزيرةمثل صحيفتي. 

  ساعد على تكوين ذائقة نقدية” الراقية“نشر المقالًت والنماذج الأدبية. 

 .عبر مؤسسات أكاديميةعبر المجالس والصحف، وليس ” الروح النقدية“مرحلة تأسيس  :الخلاصة

 

 ب( مرحلة التكوين والنهضة

 .منتصف القرن العشرين متى؟

 .والتأثر بالعواصم الثقافية التأليف النقدي المتخصصوبدء  ازدهار المجلات والصحفتوسّع النقد بسبب  :الفكرة الأساسية

 :أهم ملامحها

 1952) ”القلم الجديد(“صدور مجلة  .1

 أصدرها عيسى الناعوري. 

  فيها نقاد كبار من الأردن وخارجه مثل: إحسان عباس، ناصر الدين الأسد، إلياس فرحاتكتب… 

 مقالًتهم أغنت الحركة الأدبية والنقدية. 

 ظهور كتب نقدية متخصصة .2
 :أمثلة مهمّة

 لإحسان عباس فن الشعر 

 لناصر الدين الأسد الًتجاهات الأدبية الحديثة في فلسطين والأردن 

 عقوب العوداتلي عرار شاعر الأردن 

 .المتخصص” الكتاب المنهجي“إلى ” المقالة العابرة“هذا يعني أن النقد خرج من 

 التأثر بالمراكز الثقافية العربية والغربية .3

 ا القاهرة وبيروت  .خصوصا

  أفكارو الأفق الجديدومجلات مثل  الدستورو الرأيوظهور صحف مثل. 

 نشاط الترجمة .4

  السمرةمن رواده: عيسى الناعوري، محمود. 

 الترجمة ساعدت على دخول مناهج وأفكار نقدية جديدة. 

 .مجلات + كتب + تأثر خارجي + ترجمة”: نهضة“هذه مرحلة انتقال النقد إلى حالة  :الخلاصة

 

 ج( مرحلة النضج وتعددّ الًتجاهات

 .بدأت في ثمانينيات القرن الماضي متى؟

 .ا، بسبب دخول الجامعات والبحث العلمي وتعدد المناهجالنقد أصبح أكثر عمقاا وتنوعا  :الفكرة الأساسية



 

 :ملامحها

 تعدد المناهج النقدية .1
 :مثل

 المنهج التاريخي 

 المنهج الًجتماعي 

 (لكن النص ركّز على التاريخي والًجتماعي… وأحياناا تفُهم ضمناا مناهج أخرى مع الزمن مثل البنيوي)

 زيادة الإنتاج الأكاديمي .2

  أطروحات + بحوث حول الشعر والقصة والروايةكتب + رسائل جامعية +. 

 ساعدت على إبراز الأدب الأردني وتوثيقه. 

 تداخل النقد الأردني والفلسطيني .3

 نقاد فلسطين شاركوا نقاد الأردن دراسة المنجز الأدبي. 

  فزاد حجم المنجز النقدي وأكّد وحدة الثقافة في الضفتين” → حلقة نقدية واحدة“اعتبُر الطرفان. 

 تحقيق التراث ودراسته .4

 ا محلياا وعربياا  .برزت جهود إحسان عباس مثالًا قوياا ومؤثرا

 نشاط التأليف والترجمة .5

 استمرار قوي لحركة إنتاج الكتب وترجمة الأعمال. 

 .جامعات + رسائل + مناهج متعددة + تراث + تعاون أردني فلسطيني”: الًحتراف“مرحلة  :الخلاصة

 

 (4.2) في الأردن ثانياا: النقد النسوي

 ما المقصود بالأدب النسوي؟ (1

 :هو أدب

 ،يدافع عن حقوق المرأة 

 ،يناقش قضاياها ومشكلاتها وأدوارها الًجتماعية 

 قد يكتبه رجل أو امرأة :ولا يشترط أن تكتبه امرأة. 

 ما وظيفة النقد النسوي؟ (2

 :النقد النسوي يدرس هذا الأدب من جهتين

 ًالمرأة؟ ما القضايا التي يطرحها/يهملها؟ ماذا يقول عن :مضمونيا 

 ًكيف قال ذلك؟ هل نجح في شدّ القارئ وإيصال الرسالة؟ :فنيا 



 

 متى بدأت النقاشات حوله في الأردن؟ (3

 .(كما ورد في النص) مطلع القرن الحاليبدأت النقاشات حوله 

 

 أبرز نقاد الًتجاه النسوي

 رفقة دودين .1

 المعاصرة خطاب الرواية النسوية :كتابها 

 ركزت على: 

o طبيعة الإبداع النسوي 

o تحقيق الذات والهوية النسوية 

 نزيه أبو نضال .2

 حدائق الأنثى: دراسات نظرية وتطبيقية في الإبداع النسوي :كتابه 

 درس أعمال عدد كبير من الأديبات: 

o في الأردن والوطن العربي 

o وحتى كاتبات مغتربات 

 الشعر، الروايةوتناول أجناساا متعددة: السيرة، القصة ،. 

 

 أهم خصائص حركة النقد النسوي

 الًهتمام بقضايا المرأة في الأدب (1)

 :يعني أن الناقد النسوي

  في النصوص صورة المرأةيحلل. 

 يدرس ما يظهر من قضاياها وما يهُمَل أو يغَُيَّب. 

 يراقب طريقتين للتعبير: 

o كيف تعبرّ المرأة عن نفسها؟ 

o ؟وكيف يعبرّ الآخرون عنها 

 الًهتمام باللغة والهوية الأنثوية (2)

 :يركز على

  (مقاومة التهميش/الصورة النمطية) أداة مقاومةاللغة بوصفها. 

 ا بها  :كيف تبني المرأة خطاباا خاصا

o يعكس تجربتها ووعيها 

o ويثبت هويتها الأنثوية 

 



 

 ملخص سريع للحفظ

 الحركة النقدية في الأردن: 

 نشأة )مجالس الأمير + صحف( .1

 + كتب نقدية + ترجمة وتأثر خارجي( 1952ة )مجلةّ القلم الجديد نهض .2

 نضج )ثمانينات: جامعات + مناهج متعددة + تراث + تعاون أردني فلسطيني( .3

 النقد النسوي: 

o )يدرس أدب قضايا المرأة )يكتبه رجل أو امرأة 

o أبرز النقاد: رفقة دودين، نزيه أبو نضال 

o والهوية أهم الخصائص: قضايا المرأة + اللغة 

 

 ملخّص درس: ملامح الحركة النقدية في الأردن والنقد النسوي

: مراحل تشكّل الحركة النقدية في الأردن  أولًا

 أهم الأسماء / الوسائل أبرز الملامح الزمن المرحلة

 مرحلة النشأة والبدايات
قبلَتأسيسَالمملكةَوحتىَمنتصفَ

 القرنَالعشرين

نَحسيرعايةَالأميرَعبدَاللهَبنَال •

 للأدبَ

مجالسَأدبيةَفيَقصرَرغدانَ •

 والمشتىَ

مناقشاتَومساجلاتَأدبيةَ •

 وثقافيةَ

 الاعتمادَعلىَالصحافة •

 الأميرَعبدَاللهَبنَالحسينَ

 عرارَ

 عبدَالمنعمَالرفاعيَ

 فؤادَالخطيبَ

صحيفتاَالجزيرةَوالشرقَ

 العربي

مرحلة التكوين 

 والنهضة
 منتصفَالقرنَالعشرين

فَوالمجلاتَانتشارَالصح •

 الثقافيةَ

 صدورَمجلةَالقلمَالجديد •

(1952)  

 بدايةَالتأليفَالنقديَالمتخصصَ •

 نشاطَالترجمةَ •

 التأثرَبالقاهرةَوبيروت •

 عيسىَالناعوريَ

 إحسانَعباسَ

 ناصرَالدينَالأسدَ

 محمودَالسمرةَ

 صحف:َالرأي،َالدستورَ

مجلات:َالأفقَالجديد،َ

 أفكار

مرحلة النضج وتعدد 

 تجاهاتالا
 منذَثمانينياتَالقرنَالماضي

دخولَالجامعاتَوالبحثَ •

 الأكاديميَ

تعددَالمناهجَالنقديةَ)التاريخي،َ •

 الاجتماعي(َ

 رسائلَجامعيةَوبحوثَنقديةَ •

التعاونَالنقديَالأردنيَ •

 الفلسطينيَ

 تحقيقَالتراثَودراسته •

أكاديميوَالجامعاتَ

 الأردنيةَ

 رابطةَالكتاّبَالأردنيينَ

 سانَعباسإح



 

 ثانياا: النقد النسوي في الأردن

 البيان المحور

 مفهوم الأدب النسوي
أدبَيدافعَعنَحقوقَالمرأة،َويناقشَقضاياهاَومشكلاتهاَوأدوارهاَالاجتماعية،َويكتبهَرجلَأوَ

 امرأة

بداية الاهتمام به في 

 الأردن
 مطلعَالقرنَالحالي

 وظيفة النقد النسوي
ةَوالفنيةَللأدبَالنسوي،َوالحكمَعلىَمدىَنجاحهَفيَإبرازَقضاياَدراسةَالجوانبَالمضموني

 المرأة

 أبرز نقاد الاتجاه النسوي
  (الذاتَوالهويةَالنسوية)َخطابَالروايةَالنسويةَالمعاصرةكتابَ :رفقة دودين •

 (دراساتَنظريةَوتطبيقيةَفيَالإبداعَالنسوي)َحدائقَالأنثىكتابَ :نزيه أبو نضال •

لنقد أهم خصائص ا

 النسوي

 تحليلَصورةَالمرأةَفيَالنصوصَالأدبيةَ •

 دراسةَالقضاياَالظاهرةَوالمغيبّةَ •

 الاهتمامَباللغةَبوصفهاَأداةَمقاومةَ •

 إبرازَالهويةَالأنثويةَوبناءَخطابَنسويَخاص •

 

 خلاصة مركّزة للحفظ

 الخلاصة الموضوع

 نضجتَبالجامعاتَوتعددَالمناهج→َهضتَبالمجلاتَوالكتبَن→َبدأتَبالمجالسَوالصحفَ الحركةَالنقديةَفيَالأردن

 نقدَيهتمَبقضاياَالمرأةَوصورتهاَولغتهاَوهويتهاَفيَالأدب النقدَالنسوي

 

  



 

 جدول الأسماء الواردة في درس

 ملامح الحركة النقدية في الأردن والنقد النسوي

 المرحلة أو المجال صفته / دوره في النص الاسم

للأدب،َأسهمتَمجالسهَفيَنشأةَالحركةَالنقدية بن الحسين الأمير عبد الله  مرحلةَالنشأةَوالبدايات شاعر،َراعَ 

 مرحلةَالنشأة شاعرَوأديبَشاركَفيَالمجالسَالأدبية عبد المنعم الرفاعي

 مرحلةَالنشأة شاعرَأردنيَبارز،َحضرَالمجالسَالأدبية عرار )مصطفى وهبي التل(

 مرحلةَالنشأة بيشاعرَوأديبَعر فؤاد الخطيب

 مرحلةَالنشأة شاعرَوأديبَومفكر خير الدين الزركلي

 مرحلةَالتكوينَوالنهضة أديبَوناقد،َمؤسسَمجلةَالقلمَالجديد،َرائدَفيَالترجمة عيسى الناعوري

 مرحلتاَالتكوينَوالنضج ناقدَوأكاديمي،َمؤلفَكتبَنقديةَومحققَتراث إحسان عباس

 مرحلةَالتكوينَوالنهضة ديمي،َمؤلفَدراساتَنقديةناقدَوأكا ناصر الدين الأسد

 مرحلةَالتكوينَوالنهضة أديبَوناقدَكتبَفيَمجلةَالقلمَالجديد إلياس فرحات

 مرحلةَالتكوينَوالنهضة عرارَشاعرَالأردنأديبَوناقد،َمؤلفَكتابَ يعقوب العودات

 مرحلةَالتكوينَوالنهضة ناقدَومترجم محمود السمرة

 مرحلةَالتكوينَوالنهضة ئيَعربيَأثرَّإبداعهَفيَالنقدَالأردنيروا نجيب محفوظ

 مرحلةَالتكوينَوالنهضة أديبَوناقدَفلسطينيَأثرَّفيَالحركةَالنقدية غسان كنفاني

 النقدَالنسوي خطابَالروايةَالنسويةَالمعاصرةناقدةَنسوية،َمؤلفةَ رفقة دودين

 نقدَالنسويال حدائقَالأنثىناقدَنسوي،َمؤلفَ نزيه أبو نضال

 

 ملاحظة مهمة للامتحان

 ذكُر في مرحلتين إحسان عباس: 

o ناقد ومؤلف في مرحلة التكوين 

o محقق تراث بارز في مرحلة النضج 

 (معلومة مفيدة للإثراء) مصطفى وهبي التلهو الًسم الأدبي لـ  عرار. 

 



 

 سؤال وجواب  40

 ة للحركة النقدية؟س: لماذا عُدتّ مجالس الأمير عبد الله بن الحسين بداي (1

ن ملاحظاته وتنُشَر أفكاره عبر الصحف  .ج: لأنها كانت ساحة لشرح الشعر والتعليق عليه، ودار فيها نقاش أدبي وثقافي تدُوَّ

 على الحركة النقدية؟” يرتجل الشعر“س: ما دلًلة كون الأمير  (2

 .لأدباء على عرض النصوص ومناقشتها نقديااج: يدل على حضور الذائقة الأدبية في القيادة الثقافية، مما شجّع ا

 س: كيف تحوّل البلاط إلى مؤسسة ثقافية رغم أنه غير أكاديمي؟ (3

ا للأدباء والشعراء تطُرح فيه قضايا الأدب والسياسة والثقافة بصورة منظّمة ومتكررة  .ج: لأنه أصبح ملتقى دائما

 رحلة النشأة؟س: ما العلاقة بين المجالس الأدبية والصحافة في م (4

 .ج: المجالس تنتج النقاشات والأفكار، والصحافة تنقلها للجمهور، فصار النقد ينتشر ويتحوّل إلى نشاط عام

 عاملاا نقدياا لً أدبياا فقط؟” نماذج أدبية راقية“س: لماذا يعُد نشر  (5

 .، وهذا جوهر العمل النقديج: لأن اختيار النماذج الراقية يوجّه الذائقة ويؤسس لمعايير الحكم على النصوص

 في طبيعة النقد؟” مرحلة التكوين“عن ” مرحلة النشأة“س: بماذا تختلف  (6

 .ج: النشأة نقد شفهي/صحفي في المجالس، بينما التكوين يتجه إلى مجلات متخصصة وكتب نقدية ومنهجية

 في الدرس؟ 1952س: ما أهمية تحديد عام  (7

 .التي مثلّت منعطفاا في تنظيم ونشر النقد” لجديدالقلم ا“ج: لأنه عام صدور مجلة 

 س: لماذا اعتبُرت مجلة القلم الجديد عنصر نهضة وليس مجرد مجلة؟ (8

 .ج: لأنها جمعت كبار النقاد من الأردن وخارجه ورفدت الساحة بمقالًت غيرّت مستوى الحوار النقدي

 قالًت النقاد؟الناتج عن م” إغناء كبير للحركة النقدية“س: كيف نفهم  (9

 .ج: لأن المقالًت أسست لمفاهيم وتحليلات ومعايير نقدية جديدة ومستمرة، لً مجرد تعليقات عابرة

 س: لماذا يعُد ظهور الكتب النقدية المتخصصة خطوة نوعية؟ (10

 .ج: لأنها تنقل النقد من الًنطباع إلى الدراسة المنظمة، وتوثق اتجاهات نقدية قابلة للتراكم العلمي

 س: ما القاسم المشترك بين كتب: فن الشعر/الًتجاهات الأدبية/عرار شاعر الأردن؟ (11

 .ج: كلها تمثل نقداا تخصصياا يربط النصوص بسياقاتها ويؤسس لقراءة منهجية للأدب المحلي/الإقليمي



 

 س: كيف أثر التأثر بالقاهرة وبيروت على النقد الأردني؟ (12

 .ات الحديثة وتوسيع الأفق النقدي وربط الأردن بالحراك العربي الكبيرج: عبر نقل المناهج والًتجاه

 س: ما دور الصحف مثل الرأي والدستور في مرحلة التكوين؟ (13

ا من المجال العام ا واسع الًنتشار للنقد والمناقشات الأدبية، فصار النقد جزءا  .ج: وفرّت منبرا

 أفكار ضمن مؤشرات النهضة؟س: لماذا ذكُرت مجلات مثل الأفق الجديد و (14

 .ج: لأنها منصات ثقافية متخصصة تساعد على نشر الدراسات النقدية وتكوين تيارات فكرية

 وارتفاع مستوى النقد؟” الترجمة“س: ما الصلة بين  (15

 .ج: الترجمة تدُخل نظريات وأساليب قراءة جديدة، فتتطور أدوات الناقد وتتسع مقارناته

 عيسى الناعوري رائداا في أكثر من جانب؟س: لماذا عُدّ  (16

 .ج: لأنه أسهم في المجلة )القلم الجديد( وأسهم كذلك في حركة الترجمة التي دعمت النقد

 س: ما الذي ميزّ مرحلة النضج عن مرحلة التكوين؟ (17

 .يوالكتب الأولى والتأثر الخارج ج: النضج تميزّ بالجامعات والبحث الأكاديمي وتعدد المناهج، بينما التكوين ركز على المجلات

 في مرحلة النضج؟” تعدد الًتجاهات“س: ما المقصود بـ  (18

 .ج: ظهور مناهج نقدية مختلفة يتبناها نقاد متعددون ويدعمونها بمؤلفات ودراسات

 على النضج؟” المنهج التاريخي والًجتماعي“س: كيف يدل ذكر  (19

 .الأدب عبر الزمن والبيئة والمجتمع، لً الًكتفاء بالذوق والًنطباعج: لأنه يعني انتقال النقد إلى تفسير 

ا على تطور النقد؟ (20  س: لماذا تعُد الرسائل الجامعية مؤشرا

 .ج: لأنها بحث علمي موثق يضيف معرفة تراكمية ويؤسس لتخصصات نقدية دقيقة

 س: ما أثر تخصيص بحوث لنقد الشعر والقصة والرواية؟ (21

 .ة النقد من الشعر وحده إلى أجناس متعددة، مما ساعد على إبراز الأدب الأردنيج: وسّع دائر

 بين الأردن وفلسطين؟” حلقة نقدية واحدة“س: كيف نفهم عبارة  (22

، يدرس المنجز كفضاء ثقافي مشترك  .ج: أي أن النقد في الضفتين كان متكاملاا ومتداخلاا

 ؟”مضاعفة المنجز النقدي“يني إلى س: لماذا يؤدي التعاون الأردني الفلسط (23

 .ج: لأن عدد الباحثين والقراءات يزيد، وتتنوع الزوايا النقدية، ويزداد النشر والتوثيق



 

 ؟”تأكيد وحدة العمل الثقافي في الضفتين“س: ما معنى  (24

 .ج: اعتبار الأدب والنقد مشروعاا ثقافياا واحداا يتشارك القضايا والرموز والقراءة

 ماذا عُدّ تحقيق التراث ضمن ملامح النضج؟س: ل (25

 .ج: لأن التعامل العلمي مع التراث يحتاج أدوات نقدية وخبرة منهجية متقدمة

 ؟”متفرّدة“س: لماذا وُصفت جهود إحسان عباس في التراث بأنها  (26

ا محلياا وعربياا في تحقيق النصوص ودراستها نقدياا بعمق ا بارزا  .ج: لأنه قدم نموذجا

 كملمحين في النضج؟” الترجمة“و” التأليف“س: ما الفرق بين  (27

 .ج: التأليف إنتاج نقد محلي أصيل، والترجمة نقل نقد عالمي/عربي يطوّر أدوات القراءة المحلية

 (4.2) النقد النسوي

 س: لماذا قيل إن الأدب النسوي جزء من حركة عربية وعالمية؟ (28

 .تركة عالمياا وعربياا من حيث الحقوق والهوية والأدوار الًجتماعيةج: لأنه ينتمي لقضايا المرأة المش

 س: متى بدأت النقاشات حول النقد النسوي في الأردن حسب النص؟ (29

 .ج: مطلع القرن الحالي

 س: ما التعريف الدقيق للأدب النسوي كما ورد؟ (30

 .ا وأدوارها الًجتماعية سواء كتبه رجل أم امرأةج: هو الأدب الذي يدافع عن حقوق المرأة ويناقش قضاياها ومشكلاته

 س: لماذا لً يشترط النص أن تكون كاتبة الأدب النسوي امرأة؟ (31

 .هو الموضوع والدفاع عن قضايا المرأة لً جنس الكاتب” نسويته“ج: لأن معيار 

 س: ما مهمة النقد النسوي تجاه الأدب النسوي؟ (32

 .فنية وإصدار حكم على مدى نجاح النص في لفت الًنتباه لقضايا المرأةج: تحليل الجوانب المضمونية وال

 في النقد النسوي؟” الجوانب المضمونية“س: ما المقصود بـ  (33

 .ج: القضايا والأفكار التي يعرضها النص حول المرأة: حقوقها، مشكلاتها، أدوارها، صورة حضورها

 قد النسوي؟في الن” الجوانب الفنية“س: ما المقصود بـ  (34

 .ج: أسلوب البناء: اللغة، السرد، الصور، تقنيات التعبير التي تخدم قضايا المرأة



 

 س: كيف يقيس النقد النسوي نجاح النص؟ (35

 .ج: بمدى قدرته على جعل القارئ والناقد ينتبهون لقضايا المرأة وتأثيره في وعيهم

 ر؟س: ما الفكرة المركزية في كتاب رفقة دودين المذكو (36

 .ج: طبيعة الإبداع النسوي ومدى تحقيقه للذات والهوية النسوية

 دراسة واسعة؟” حدائق الأنثى“س: لماذا يعُد كتاب  (37

 .ج: لأنه تناول أديبات من الأردن والوطن العربي والمغترب، ودرس أجناساا متعددة )سيرة/قصة/شعر/رواية(

 ص؟س: ما أول خصيصة لحركة النقد النسوي حسب الن (38

 .ج: الًهتمام بقضايا المرأة في الأدب عبر تحليل صورة المرأة وما يظهر من قضاياها وما يغيب أو يهُمَل

 ؟”كيف يعبرّ الآخرون عنها“و” كيف تعبرّ المرأة عن ذاتها“س: ما الفرق بين  (39

 .ت الًجتماعية تجاههاج: الأولى تكشف وعي المرأة ورؤيتها لنفسها، والثانية تكشف الصور النمطية أو التحيزّا

 في الأدب النسوي؟” أداة مقاومة“س: كيف تكون اللغة  (40

 .ج: عندما تسُتخدم لكسر التهميش وبناء خطاب نسوي يعكس تجربة المرأة ويؤكد هويتها في مواجهة الإقصاء

 :  سؤال ضع دائرة 40أولًا

 :تعود بدايات الحركة النقدية في الأردن إلى (1

 العشرين أ( منتصف القرن

 ب( نهاية القرن العشرين

 ج( زمن تأسيس الإمارة

 د( مرحلة الجامعات

ا في الأردن هو (2  :السبب الرئيس في نشأة الحركة النقدية مبكرا

 أ( انتشار الجامعات

 ب( رعاية الأمير عبد الله بن الحسين للأدب

 ج( ظهور الرواية

 د( الترجمة الغربية

 :حسين أدبياا بأنهتميزّ الأمير عبد الله بن ال (3

 أ( ناقد أكاديمي

 ب( شاعر ومحب للأدب

 ج( روائي

 د( مترجم

 :كانت مجالس الأمير تعُقد في (4

 أ( الجامعة الأردنية

 ب( رابطة الكتاّب

 ج( قصر رغدان وقصر المشتى

 د( دار الأوبرا

 أيّ الأسماء الآتية لم تذُكر ضمن روّاد المجالس الأدبية؟ (5

 أ( عرار

 عم الرفاعيب( عبد المن

 ج( نجيب محفوظ

 د( فؤاد الخطيب

 :أسهمت الصحافة في مرحلة النشأة عبر (6

 أ( نشر كتب نقدية

 ب( نشر نماذج أدبية راقية

 ج( تدريس المناهج

 د( إنشاء الجامعات



 

 :من الصحف التي ذكُرت في مرحلة النشأة (7

 أ( الرأي

 ب( الدستور

 ج( الجزيرة

 د( أفكار

 :ة حتىاستمرت مرحلة النشأ (8

 أ( بداية القرن العشرين

 ب( منتصف القرن العشرين

 ج( الثمانينيات

 د( نهاية القرن الماضي

 :بدأت مرحلة التكوين والنهضة في (9

 أ( الثمانينيات

 ب( مطلع القرن الحالي

 ج( منتصف القرن العشرين

 د( نهاية القرن التاسع عشر

 :صدرت مجلة القلم الجديد عام (10

 1948أ( 

 1950ب( 

 1952ج( 

 1960د( 

 :مؤسس مجلة القلم الجديد هو (11

 أ( إحسان عباس

 ب( ناصر الدين الأسد

 ج( عيسى الناعوري

 د( يعقوب العودات

 أيّ الأسماء الآتية كتب في مجلة القلم الجديد؟ (12

 أ( محمود السمرة

 ب( إلياس فرحات

 ج( نزيه أبو نضال

 د( رفقة دودين

 

 :مهمة لأنهاتعُد مقالًت القلم الجديد  (13

 أ( سياسية بحتة

 ب( ترفيهية

 ج( أغنت الحركة الأدبية والنقدية

 د( محلية محدودة

 :من تأليف فن الشعركتاب  (14

 أ( ناصر الدين الأسد

 ب( يعقوب العودات

 ج( إحسان عباس

 د( عيسى الناعوري

 الًتجاهات الأدبية الحديثة في فلسطين والأردنكتاب  (15

 :لـ

 أ( إحسان عباس

 ناصر الدين الأسدب( 

 ج( محمود السمرة

 د( إلياس فرحات

 :مثالًا على عرار شاعر الأردنيعُد كتاب  (16

 أ( النقد التراثي

 ب( النقد المتخصص

 ج( النقد النسوي

 د( النقد البنيوي

 :تأثر النقد الأردني خاصةا بعواصم (17

 أ( دمشق وبغداد

 ب( مكة والمدينة

 ج( القاهرة وبيروت

 يسد( لندن وبار

 :من الصحف التي ظهرت في مرحلة التكوين (18

 أ( الشرق العربي

 ب( الجزيرة

 ج( الرأي

 د( الهلال



 

 :أسهمت الترجمة في (19

 أ( إضعاف النقد

 ب( عزل الأدب الأردني

 ج( إدخال أفكار نقدية جديدة

 د( إلغاء التراث

 :من رواد الترجمة المذكورين (20

 أ( نجيب محفوظ

 ب( محمود السمرة

 رارج( ع

 د( فؤاد الخطيب

 :بدأت مرحلة النضج في (21

 أ( الخمسينيات

 ب( الستينيات

 ج( الثمانينيات

 د( الألفية الجديدة

 :من أبرز الجهات التي أسهمت في مرحلة النضج (22

 أ( البلاط فقط

 ب( الجامعات الأردنية

 ج( المجالس الشعبية

 د( الأندية الرياضية

 

 :من ملامح مرحلة النضج (23

 ياب المناهجأ( غ

 ب( منهج واحد فقط

 ج( تعدد الًتجاهات النقدية

 د( توقف النشر

 :من المناهج النقدية المذكورة (24

 أ( البنيوي

 ب( التفكيكي

 ج( التاريخي

 د( الأسلوبي

 :ركزت الدراسات في مرحلة النضج على (25

 أ( الشعر فقط

 ب( الأدب الجاهلي

 ج( الشعر والقصة والرواية

 د( الخطابة

 :مشاركة نقاد فلسطين أدت إلى (26

 أ( ضعف النقد الأردني

 ب( توقف الحركة النقدية

 ج( مضاعفة المنجز النقدي

 د( إلغاء الخصوصية

 :يدل التعاون الأردني الفلسطيني على (27

 أ( الًنفصال الثقافي

 ب( وحدة العمل الثقافي

 ج( التنافس فقط

 د( التبعية

ا  (28  :فييعُد إحسان عباس مثالًا بارزا

 أ( النقد النسوي

 ب( تحقيق التراث

 ج( الصحافة السياسية

 د( القصة القصيرة

 

 :يقُصد بالأدب النسوي أنه (29

 أ( أدب تكتبه المرأة فقط

 ب( أدب يعالج قضايا المرأة

 ج( أدب عاطفي

 د( أدب ضعيف فنياا

 :بدأت مناقشة النقد النسوي في الأردن (30

 أ( منتصف القرن العشرين

 ينياتب( الثمان

 ج( مطلع القرن الحالي

 د( نهاية القرن الماضي



 

 :يمكن أن يكتب الأدب النسوي (31

 أ( المرأة فقط

 ب( الرجل فقط

 ج( المرأة والرجل

 د( النقاد فقط

 :يهتم النقد النسوي أساساا بـ (32

 أ( الوزن والقافية

 ب( قضايا المرأة في الأدب

 ج( اللغة الفصحى

 د( التاريخ السياسي

 :س النقد النسوي الجوانبيدر (33

 أ( اللغوية فقط

 ب( الفكرية فقط

 ج( المضمونية والفنية

 د( الشكلية فقط

 :من ناقدات الًتجاه النسوي (34

 أ( رفقة دودين

 ب( فدوى طوقان

 ج( نازك الملائكة

 د( غادة السمان

 :لـ خطاب الرواية النسوية المعاصرةكتاب  (35

 أ( نزيه أبو نضال

 ب( رفقة دودين

 ( إحسان عباسج

 د( محمود السمرة

 :ركزت رفقة دودين على (36

 أ( اللغة التراثية

 ب( الذات والهوية النسوية

 ج( النقد التاريخي

 د( القصة القصيرة

 :هو لـ حدائق الأنثىكتاب  (37

 أ( رفقة دودين

 ب( ناصر الدين الأسد

 ج( نزيه أبو نضال

 د( يعقوب العودات

 :بداع النسوي فيتناول نزيه أبو نضال الإ (38

 أ( الرواية فقط

 ب( الشعر فقط

 ج( السيرة والقصة والشعر والرواية

 د( المسرح

 :من خصائص النقد النسوي (39

 أ( إهمال صورة المرأة

 ب( تحليل صورة المرأة في النص

 ج( التركيز على الوزن

 د( رفض النقد

 :تعُد اللغة في النقد النسوي (40

 أ( أداة تزيين

 مة وبناء هويةب( أداة مقاو

ا ثانوياا  ج( عنصرا

 د( وسيلة تقليد

 

 جدول الإجابات 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 

 ب ج ج ج ب ب ج ج ب ج ج ج ب ج ب ج ج ب ب ج

21 22 23 24 25 26 27 28 29 30 31 32 33 34 35 36 37 38 39 40 

 ب ب ج ج ب ب أ ج ب ج ج ب ب ب ج ج ج ج ب ج

 



 

 سؤال ضع دائرة  40

داا راف“أدقّ سبب جعل بلاط الأمير عبد الله بن الحسين  (1

 :هو” نقدياا

 أ( كثرة الشعراء فقط

 ب( وجود شرح وتعليق على الشعر أمام الأدباء

 ج( ظهور المسرح

 د( انتشار الجامعات

ا ” المناقشات والمساجلات“تعُدّ  (2 في مجلس الأمير مؤشرا

 :على

 اديمي منهجيأ( نقد أك

 ب( نقد شفهي/مجالسي يتطور بالنشر الصحفي

 ج( نقد نسوي

 د( نقد تراثي فقط

نشوء “و” تدوين الملاحظات“العلاقة الصحيحة بين  (3

 :هي” حركة نقدية

 أ( التدوين يمنع انتشار النقد

 ب( التدوين يحوّل النقاش إلى مادة قابلة للتداول والنشر

 ج( التدوين يخص الشعر فقط

 لتدوين لً علاقة له بالنقدد( ا

دلًلة ذكر صحيفتي الجزيرة والشرق العربي في مرحلة  (4

 :النشأة هي

ا بالجامعات  أ( أن النقد كان محصورا

 ب( أن الصحافة كانت قناة أساسية لنقل النشاط النقدي

 ج( أن النقد توقف عند الصحف

 د( أن النقد كان غربياا

هضة مقارنة بمرحلة أكثر ما يميز مرحلة التكوين والن (5

 :النشأة هو

 أ( غياب المجلات

 ب( انتقال النقد نحو المجلات المتخصصة والكتب النقدية

 ج( انعدام التأثر الخارجي

 د( توقف الترجمة

في القلم ” كتاّب من الأردن وخارجه“لماذا يعُد ذكر  (6

ا؟  الجديد مهما

 أ( لأنه يثبت محلية النقد فقط

 ثير ويقوي التفاعل العربيب( لأنه يوسع دائرة التأ

 ج( لأنه يلغي دور الأردنيين

 د( لأنه يثبت أن النقد سياسي فقط

 :( هو1952الًستنتاج الأدق من صدور القلم الجديد ) (7

 أ( توقف الصحف عن النقد

 ب( انتقال النقد إلى فضاء ثقافي منظم وأكثر احترافاا

 ج( بداية النقد النسوي

 د( نهاية النقد الأدبي

 مؤلف( صحيح حسب النص؟← أي زوج )كتاب  (8

 ناصر الدين الأسد← أ( فن الشعر 

 إحسان عباس← ب( الًتجاهات الأدبية الحديثة 

 يعقوب العودات← ج( عرار شاعر الأردن 

 محمود السمرة← د( خطاب الرواية النسوية 

 بتطور النقد؟” الترجمة“ما الملمح الذي يربط  (9

 محليأ( الترجمة تقلل الإنتاج ال

ا وأدوات نقدية جديدة  ب( الترجمة تدخل أفكارا

 ج( الترجمة تلغي المناهج

 د( الترجمة تعزل النقد عن العرب

ظهور صحف الرأي والدستور ومجلات مثل أفكار يدل  (10

 :على

 أ( تضييق منابر النشر

 ب( اتساع المنابر وتكثيف تداول النقد

 ج( توقف الكتابة النقدية

 تراث فقطد( انتقال النقد لل

 :مرحلة النضج وتعدد الًتجاهات بدأت (11

 أ( منتصف القرن العشرين

 ب( الثمانينيات

 1952ج( 

 د( مطلع القرن الحالي



 

للجامعات في مرحلة النضج ” الأكثر تحديداا“الدور  (12

 :هو

 أ( المجالس الأدبية

 ب( الرسائل والأطروحات والبحوث المتخصصة

 ج( الصحف اليومية فقط

 الًرتجالي د( الشعر

تدل ” يرفدها أصحابها بدراسات ومؤلفات“عبارة  (13

 :على

 أ( نقد انطباعي

 ب( تيارات نقدية لها إنتاج يدعمها ويشيعها

 ج( نقد ساخر

 د( نقد شفهي

 لتأكيد النضج؟” سبباا“أيّ خيار يمثل  (14

 أ( وجود مجلس الأمير

 ب( وجود مناهج متعددة مثل التاريخي والًجتماعي

 المجلاتج( توقف 

 د( قلة الدراسات

التركيز على نقد الشعر والقصة والرواية في مرحلة  (15

 :النضج يعني

 أ( تضييق دائرة الأدب

 ب( اتساع النقد ليشمل أجناساا متعددة

 ج( توقف الًهتمام بالشعر

 د( ظهور النقد النسوي فقط

 ”حلقة نقدية واحدة“المقصود بكون الأردن وفلسطين  (16

 :هو

 ل تام بينهماأ( انفصا

 ب( تكامل نقدي يزيد حجم المنجز ويؤكد وحدة الثقافة

 ج( تبعية نقد الأردن لفلسطين فقط

 د( توقف النقد في الأردن

 :صحسب الن” مشاركة نقاد فلسطين“أكثر نتيجة مباشرة لـ  (17

 أ( تقليل المنجز النقدي

 ب( مضاعفة المنجز النقدي في الأردن

 ج( اختفاء الصحف

 لقلم الجديدد( ظهور ا

 لماذا عُدّ تحقيق التراث مظهر نضج؟ (18

ا  أ( لأنه لً يحتاج منهجا

 ب( لأنه يحتاج خبرة نقدية ومنهجية عالية

 ج( لأنه نشاط صحفي

 د( لأنه ترف ثقافي

 :الوصف الأدق لجهود إحسان عباس في التراث (19

 أ( عادية ومحدودة

 ب( متفردة ولًفتة محلياا وعربياا

 ج( نسوية بحتة

 د( سياسية بحتة

 بدقة؟” تمايز المراحل“أيّ خيار يعبرّ عن  (20

 أ( النشأة: جامعات/ النضج: مجالس

ب( النشأة: مجالس وصحافة/ التكوين: مجلات وكتب/ 

 النضج: أكاديميا ومناهج متعددة

 ج( كل المراحل متشابهة

 د( التكوين أقدم من النشأة

 

 النقد النسوي

ا من الأدب النسوي في الأردن (21  :يعُد جزءا

 أ( حركة محلية فقط

 ب( الحركة النسوية العربية والعالمية

 ج( حركة الترجمة فقط

 د( النقد التاريخي

 :بدأت النقاشات حول النقد النسوي في الأردن (22

 1952أ( 

 ب( منتصف القرن العشرين

 ج( مطلع القرن الحالي

 د( الثمانينيات

 :لنصالتعريف الأدق للأدب النسوي في ا (23

 أ( أدب تكتبه النساء فقط

ب( أدب يدافع عن حقوق المرأة ويناقش قضاياها ومشكلاتها 

 (وأدوارها )كاتب/ة

 ج( أدب اجتماعي عام

 د( أدب رومانسي



 

 :حسب الدرس هو” نسوياا“أهم معيار يجعل النص  (24

 أ( جنس الكاتب

 ب( موضوع النص واشتغاله على قضايا المرأة

 ج( طول الرواية

 ة الكاتبد( شهر

 :النقد النسوي يركز على (25

 أ( الموسيقى الشعرية فقط

 ب( الجوانب المضمونية والفنية للأدب النسوي

 ج( التاريخ السياسي فقط

 د( البلاغة التراثية فقط

 :في النقد النسوي تعني” المضمونية“ (26

 أ( الأسلوب فقط

 ب( القضايا والأفكار المتعلقة بالمرأة

 ج( القافية

 باعة والإخراجد( الط

 :في النقد النسوي تعني” الفنية“ (27

 أ( الموضوع دون الشكل

 ب( الأدوات الفنية واللغة والبناء التي تخدم القضية

 ج( السياسة فقط

 د( أسماء الشخصيات فقط

 :يقيس النقد النسوي نجاح النص بـ (28

 أ( عدد الصفحات

 أةمرب( قدرته على لفت انتباه القارئ والناقد لقضايا ال

 ج( كثرة الًستعارات

 د( الوزن والقافية

 :رفقة دودين تناولت في كتابها (29

 أ( نقد الشعر الجاهلي

 ب( طبيعة الإبداع النسوي وتحقيق الذات والهوية النسوية

 ج( المناهج التاريخية

 د( تحقيق التراث

 

 :عنوان كتاب رفقة دودين هو (30

 أ( حدائق الأنثى

 المعاصرةب( خطاب الرواية النسوية 

 ج( فن الشعر

 د( الأفق الجديد

 :نزيه أبو نضال درس في كتابه (31

 أ( روايات عالمية فقط

 ب( إبداعات أديبات في الأردن والعالم العربي والمغترب

 ج( تراث الأندلس

 د( النقد التاريخي فقط

 :عنوان كتاب نزيه أبو نضال هو (32

 أ( خطاب الرواية النسوية المعاصرة

 لأنثىب( حدائق ا

 ج( عرار شاعر الأردن

 د( الًتجاهات الأدبية الحديثة

 

 :ويشمل” تحليل صورة المرأة“من خصائص النقد النسوي  (33

 أ( ما يظهر في النص فقط

 ب( ما يظهر وما يغيب/يهُمَل من قضاياها

 ج( الوزن الشعري

 د( الفهرس

ن تعبير الآخري“و” تعبير المرأة عن ذاتها“الفرق بين  (34

 :أن” عنها

 أ( لً فرق

ب( الأول يكشف رؤيتها لذاتها والثاني يكشف صورة 

 المجتمع عنها

ا  ج( الثاني أهم دائما

 د( كلاهما خاص بالرجال

 :يعني” أداة مقاومة“اهتمام النقد النسوي باللغة بوصفها  (35

 أ( لغة للزينة فقط

 ب( بناء خطاب يواجه التهميش ويثبت الهوية الأنثوية

 طج( لغة قديمة فق

 د( لغة عامية فقط



 

 :هو” سواء أكان كاتبه رجلاا أم امرأة“الًستنتاج الأدق من  (36

 أ( الأدب النسوي لً علاقة له بالمرأة

 ب( الموضوع والقضية أهم من جنس الكاتب

 ج( الرجل لً يكتب عن المرأة

 د( المرأة لً تكتب نقداا

 المذكورين؟” نقاّد الًتجاه النسوي“أي خيار يجمع  (37

 إحسان عباس وناصر الدين الأسد أ(

 ب( رفقة دودين ونزيه أبو نضال

 ج( عيسى الناعوري ومحمود السمرة

 د( نجيب محفوظ وغسان كنفاني

 ؟”النقد النسوي“و” مرحلة النضج“أي ربط صحيح بين  (38

 أ( النضج يسبق النشأة

ب( النقد النسوي بدأ مطلع القرن الحالي بينما النضج بدأ منذ 

 اتالثمانيني

 ج( النقد النسوي هو نفسه المنهج التاريخي

 1952د( النقد النسوي ظهر عام 

أي عبارة أدق في وصف تطور النقد الأردني عبر  (39

 المراحل؟

 أ( بدأ أكاديمياا ثم صار شفهياا

ب( بدأ مجالسياا/صحفياا ثم اتسع بالمجلات والكتب ثم نضج 

 أكاديمياا وتعددت مناهجه

 يرج( ظل ثابتاا بلا تغ

 د( بدأ نسوياا ثم صار تاريخياا

 في مرحلة النضج؟” أقرب لتجميع الملامح“أي خيار  (40

 أ( المجالس + الجزيرة

ب( مجلات وصحف + مناهج متعددة + رسائل جامعية + 

 تحقيق تراث + ترجمة وتأليف

 ج( القلم الجديد فقط

 د( النقد النسوي فقط

 

 جدول الإجابات

 إجابة رقم إجابة رقم إجابة رقم إجابة رقم

 ب 31 ب 21 ب 11 ب 1

 ب 32 ج 22 ب 12 ب 2

 ب 33 ب 23 ب 13 ب 3

 ب 34 ب 24 ب 14 ب 4

 ب 35 ب 25 ب 15 ب 5

 ب 36 ب 26 ب 16 ب 6

 ب 37 ب 27 ب 17 ب 7

 ب 38 ب 28 ب 18 ج 8

 ب 39 ب 29 ب 19 ب 9

 ب 40 ب 30 ب 20 ب 10

 



 

 ذاتي أقيمُّ 

 :يأتي ممّا كلّ   في يحة  الصّح الإجابة   رمزَ  أختارُ : أوّلً 

 :هوَََالبوصيريََِّلهمزيةََِّمعارضةًََنظمَََالذّيَالشّاعرَ  - 1

 .الباروديََّساميَمحمودَ-َدَََََََ.الجواهريََّمهديََّمحمّدَ-جََََََََ.إبراهيمَحافظَ-َبََََََََََََََََََََ.شوقيَأحمدَ-َأ

ََمنَ َجزءًاَبَ الأديَيدمِجَ َإذَالنصّوصِ،َتداخلََِعلىَتقومَ َالتّيَالتقِّ نيةََِّعلىَيدلَ َالذّيَالمصطلحَ  - 2 َذلكَََإلىَإشارةًََأوَ َآخرَََنصّ 

َ  :هوَََالأدبيِّ،َعملِهََِفيَالنصِّّ

 .النصّوصََِتحليلَ َ-َدَََََََََََ.المفارقة ََ-جََََََََََََ.التنّاصَ َ-بَََََََََ.المعارضة ََ-َأ

 : أجدَ َالعنوانََِهذاَفيَ،)ألَمَيَعلىَبهاَأهشَ ( - 3

 .لمعارضةََاَ-َدََََََََََََََ.المفارقةَََ-جََََََََ.التنّاصَ َ-َبَََََََََََ.َمعاًَوالمفارقةَََالتنّاصَ َ-َأ

جََِفوقَََمدَ َشِراعَ  - 4  :السّابقََِالمعلوفَشفيقَقولََِفي)َشِراعَ (َكلمةََِفيَالنكرة ََتفيدَ َأ ف قاَالأف قََِخلفَََيرَودَ َوراحَََع ن قاًَالمَو 

 .والاختصارَََالإيجازَََ-بَََََََََََََ.الشّاعرََِرحلةََِفيَالمجهولََِعلىَالدّلالةَََ-َأ

 .الغربةََِبلادََِإلىَرَِالشّاعَتشوّقََِعلىَالدّلالةَََ-َدَََََََََََََََََََََََََََ.الحصرَََ-ج

سََِالملكََِبلاطََِفيَالأدبيةَََّالمجالسَََيحضرَ َكانَالذّيَالشّاعرَ  - 5 َلشّعراءَِاَمنَََ،-ثراه ََاّلل ََطيبََّ-َالحسينََِابنََِالأوّلََِاّللََِعبدََِالمؤسِّ

،َالآتيةَِ  :هوَََأسماؤهم 

نعمَعبدَ-جَََََََََ.درويشَمحمودَ-بَََََََََََََََ.محمودَحيدرَ-َأ  .طوقانَمإبراهيَ-َدَََََََََََ.الرّفاعيََّالم 

 :يأتي ممّا كل   أعرّفُ : ثانياً

 .العموديةَََّالقصيدةَََ-َأ

وِيَ َالأدبَََ-ب  .النسِّ 

 :يأتي ما في الفراغَ  أكُملُ : ثالثاً

،َنقديَ َمصطلحَ َالتنّاصَ َ-َأ  .................................. الفرنسيةََِّالناقدةََِإلىَي نسبَ َحديث 

ََمبدع ََي فاجِئَََأنَ َالمفارَقة ََ-ب ََِالنصِّّ  ................................لَمخالفَ َبشيءَ َقارئهَ ََالأدبيّ

،َكلََّفيَالتفّعيلاتََِمنَََمحدّدَ َعددَ َالتزامََِدونَََعروضيةّ ،َتفعيلةَ َتكَرارَََيعتمدَ َالذّيَالشّعرََِنمطَ َ-َج  ي لزَمَ َولاَسطر 

 ............................. ي سمّىَالقافيةََِبوَحدَةََِالشّاعرَ َفيهَِ

 .الأردنيةّ   النقّديةّ   الحركة   في والنهّضة   التكّوين   مرحلة   ملامح   أهمَّ  ألُخّصُ : رابعاً

 :مؤلفّيها إلى الآتيةَ  الكتبَ  أنسُبُ : خامسًا

 .)الشّعرََِفنَ (َ-َأ

 .)الأردنََِّشاعرَ َعَرار(َ-ب

 .)الأنثىَحدائقَ (َ-ج



 

َ

 

: أختار رمز الإجابة الصحيحة  أولًا

 أ )أحمد شوقي( :الشاعر الذي نظم معارضة لهمزية البوصيري هو .1

 ب )التناصّ( :المصطلح الذي يدل على تداخل النصوص هو .2

 أ )التناصّ والمفارقة معاً( :)أهشُّ بها على ألمي( أجد في العنوان .3

 .، ومفارقة باستبدال )غنمي( بـ)ألمي(«وأهشُّ بها على غنمي» :تناصّ مع قوله تعالى على لسان موسى

 أ )الدلالة على المجهول في رحلة الشاعر( :النكرة في كلمة )شِراعٌ( تفيد .4

 ج )عبد المنعم الرفاعي( :الأول هوالشاعر الذي كان يحضر المجالس الأدبية في بلاط الملك المؤسس عبد الله  .5

 

 ثانياا: أعرّف

 أ( القصيدة العمودية

ابتاا( غالباا، )وزناا ث بحرًا واحدًا ، وتلتزمشطرين )صدر وعجز( ، وكل بيت منأبيات هي القصيدة العربية التقليدية التي تتكوّن من

 .في معظم القصيدة قافية واحدةو

 ب( الأدب النسوي

 رجل أو امرأة ، ويمكن أن يكتبهقضاياها ومشكلاتها وأدوارها الاجتماعية ، ويعرضيدافع عن حقوق المرأة هو الأدب الذي

 .(العبرة بالمضمون لً بجنس الكاتب)

 

 ثالثاا: أكمل الفراغ

 .جوليا كريستيفا :قدة الفرنسيةأ( التناص مصطلح نقدي حديث ينُسب إلى النا

 .التوقعّ )المنتظر( :ب( المفارقة أن يفاجئ مبدع النص الأدبي قارئه بشيء مخالف لـ

 .شعر التفعيلة )الشعر الحر( :ج( نمط الشعر الذي يعتمد تكرار تفعيلة دون الًلتزام بعدد محدد ولً يلزم بوحدة القافية يسمى

 

 رابعاا: ألخّص أهم ملامح مرحلة التكوين والنهضة في الحركة النقدية الأردنية

 الصحف والمجلات الأدبية والثقافية مع زيادة انتشار منتصف القرن العشرين بدأت. 

 لعيسى الناعوري، وكتابة نقاد كبار فيها مما أغنى النقد (1952) القلم الجديد صدور مجلة. 

 (بداية التأليف النقدي المنهجي) ةكتب نقدية متخصص ظهور. 

 الرأي وبالعواصم الغربية، مع نشاط الصحف والمجلات مثل القاهرة وبيروت تأثر النقد الأردني بحركة النقد في 

 .الأفق الجديد وأفكارو والدستور

 محمود السمرةو عيسى الناعوري كان من روادها ترجمة نشوء حركة. 



 

 

 خامساا: أنسب الكتب إلى مؤلفيها

 سإحسان عبا → فن الشعر (أ

 تيعقوب العودا → عرار شاعر الأردن (ب

 نزيه أبو نضال → حدائق الأنثى (ج

َ
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