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بسم ౫残 الرحمن الرحيم

الحمد ل䒋 رب العال䑅يـن، والصل䐧ة والسل䐧م على خيـر خلق ౫残 أجمعيـن 
وبعد ...

فكان من الضرورة بمكانٍ، في ظِلِّ صدور »ال䐥طار العام للمنهج التعليمـيِّ 
رِ من »وثيقة معايير  ّ兎ُطو䑅صدار الثاني ال䐥الوطنيِّ لدولة قطر« إضافة إلى ال
ميـن مصادر تعليمية جديدة تنهل من هاتيـن  مَ للمتعلِّ ّ兎ة« أن تُقد ّ兎اللغة العربي
ها كذلك  ّ兏تَها التربوية، وتستَمِد ّ兎منهما مرجعي ّ兏رجعيتيـنِ، وتستمِد䑅الوثيقتيـنِ ال
ة ال䐣خرى ال䑅همة ذات الصلة، وفي مقدمتها رؤية  ّ兎ة الوطني ّ兎رجعي䑅من الوثائق ال
ة 2030، تلك التي تتكامل جميعُها؛ لتضع التعليم على أعتاب  ّ兎قطر الوطني

رات العال䑅ية. ّ兏واكبة التطو䑅نقلةٍ نوعيةٍ جديدةٍ مطلوبةٍ ل
قَ الكفايات  ّ兏تحق ّ兏صدر التعليمي䑅ى هذا ال ّ兎ه، يتوخ ّ兏وفي ضوء ذلك التوج
م  ال䑅تعلِّ ل䐢فاق  مناسِبةٍ  وموضوعيةٍ  ةٍ  ّ兎مي ّ兏تعل سياقاتٍ  بناء  عبـر  وتنميتها، 
بيـن  التعاونية  التفاعلية  الطرائق  في ذلك  وخبراته واحتياجاته، معتمدةً 
ة من جهةٍ، ومعتمدةً أيضًا  ّ兎تعلميـن، ومراعيةً خبراتهم وسياقاتهم الخاص䑅ال
م وأقرانه  م الذاتي بمناخه الذي يتيح تعزيز الثقة بقدرات ال䑅تعلِّ ّ兏طرائق التعل
ضح في ال䐥يمان بالقيمة ال䑅ضافة لدمج الطرائق  ّ兎من جهة أخرى، وهو ما يت
م  ّ兏ال والتعل ّ兎م لدعم تنمية مهارات التواصل الفع ّ兏الحديثة في التعليم والتعل

ال䑅ستمِرِّ مدى الحياة.
اعتمد هذا ال䑅صدر الوحدة التعليمية مادةً للتنظيم والتبويب والترتيب، 
راد البناء حاكمًا قدر ال䐧ستجابة للحاجات التعليمية، وخدمة  ولم يكن اطِّ
عة، حرصنا فيه على  ّ兎توق䑅ادة، والعمل على تحقيق النتاجات ال䑅أهداف ال
ث، على نحو فاعل  ّ兏ستماع والتحد䐧ربع؛ القراءة والكتابة وال䐣هارات ال䑅تكامل ال
رة في وثيقة ال䑅عاييـر طبقًا لكل مرحلةٍ تعليميةٍ،  ّ兎قر䑅في إطار أوزانها النسبية ال
رة للمادة.  ّ兎قر䑅ص لها في ظل الساعات ال ّ兎وفي إطار الوقت الذي يمكن أن يُخص
صِلُ فيها بتفعيل ال䑅فردات وال䐣بنية  ّ兎وعلى ربطٍ عُضويٍّ بيـن النصوص وما يت
ةٍ،  ّ兎ةٍ تعاوني ّ兎ة بها، عبـر أنشطةٍ تفاعلي ّ兎ة الخاص ّ兎والتراكيب، والسمات البنائي
لَقًا نحو تحقيق 

َ
وفي هذا اتخذَت الوحدة من نص القراءة من أجل الفهم مُنط

التكامل مع سائر ال䑅هارات ال䐣خرى. 
عةٍ،  دةٍ ومُتنوِّ  وكما عولجت ال䑅هارات من خل䐧ل أنشطةٍ تفاعليةٍ مُتعدِّ
حَفَلت ال䐣نشطة غالبًا بمعالجة عدة مهارات؛ على تفاوت يسمح بأنشطة 
جة جوانب من مهارةٍ ما في ظل أنشطة أوسع ل䑅عالجة مهارة 

َ
ة ل䑅عال ّ兎جزئي

ال بيـن ال䑅هارات.  ّ兎أخرى؛ بما يسمح بنوع من التكامل الفع
ة تتناول وحدات الصف العاشر  ّ兎ة والنحوي ّ兎عرفة الصرفي䑅صل بال ّ兎وفي ما يت
م من استثمار هذه  ن ال䑅تعلِّ ّ兎ا؛ حتى يتمك ّ克ا ووظيفي ّ克دةً معرفي ّ兎موضوعاتٍ مُحد



ى جوانبُ  ّ兎ـرة، صحيحةٍ ودقيقةٍ، على أن تتول ال䑅عرفة في إنتاج لُغة مُعبِّ
ة  ّ兎اللغوي الذخيـرة  تنميةَ  السابقة  ال䑅وضوعات  بتعزيز  قة  ال䑅تعلِّ ال䑅عالجة 

ة لديه. ّ兎ة والنحوي ّ兎والصرفي
م تمهيدًا  م للمتعلِّ نته الوحدة، يقدِّ ّ兎ة محور تضم ّ兎وإضافة إلى ذلك، ثم
جة 

َ
حول أهم قضايا ال䐣دب والفن؛ قديمًا وحديثًا، ويرفع من مستوى معال

م  عةٍ؛ ليتمكن ال䑅تعلِّ ةٍ مُتنوِّ ّ兎دبيِّ لنصوص تنتمي إلى أجناسٍ أدبي䐣ق ال ّ兏التذو
من ال䐥قبال على دراسة ال䐣دب العربي وعصوره في الصفيـن التالييـن؛ 

 . الحادي عشر والثاني عشر، بوَعيٍ أدبيٍّ وفنـيٍّ
عةٍ  ة مُتنوِّ ّ兎عتماد على نصوص أصلي䐧صدر إلى حدٍّ كبيـر بال䑅وقد التـزم ال
م، عند هذه ال䑅رحلة، أن يطالعه في  ا، مما يمكن للمتعلِّ ّ克ا وأسلوبي ّ克موضوعي
فنا في بعض النصوص؛  ّ兎واقع تعايُشِه مع اللغة. وعلى نحو محدود تصر
صل بال䑅حتوى  ّ兎به من تنظيم واستيفاء لعناصر تت ّ兎ق للمصدر ما يتطل لنحقِّ

جة أو الظواهر.
َ
أو ال䑅عال

قِيَم ال䑅جتمع وثقافته،  ل  ّ兏تمث النصوص على  في اختيار  وقد حرصنا 
ـخ  ة وال䑅ثابرة، ويرسِّ ّ兎يجابي䐥حتـرام والتعاطف وال䐧واختيار ما يدعم قِيَم ال

ة. ّ兎ة والنزاهة الشـخصي ّ兎سؤولي䑅أيضًا قيم الحقوق وال
وأخيـرًا، نأمل أن يكون هذا ال䑅صدر التعليمـي خطوة تأخذ معه اللغة 
فُقًا لتطوير 

ُ
ال، وأ ّ兎ئق بها لغةً للتواصل الوظيفي الفع䐧العربية مكانها الل

مات الهُوية، وصياغة  ا من مُقوِّ ّ克مًا أساسي مهارات البحث والدراسة، ومُقوِّ
الوعي النقدي والتفكيـر ال䐥بداعي.

فريق التأليف
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آياتٌ من الذ児ّكر الحكيم
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ې 
بستانين

ٹ 
مرْجعًا وعاقِبةً

 

ڻ 
عذابًا كالصّواعق

 وال䐢فات

ۋ 
ال䐣رض الخاوية
ال䐣رض الخراب

ال䑅ين ّ兎عَاقِبةُ الظ

]الكهف[

ظم   طح   ضم   ضخ   ضح   ضج    صم   صخ   صح   سم   سخ   سح   ٹٱٹٱحمىٱ  
عج  عم  غج  غم  فج  فح  فخ  فم  قح  قم  كج  كحكخ  كل  كم  لج  لح  
لخ  لم  له  مج  مح  مخ  مم  نج  نح  نخ  نم  نه  هج  هم  لخ  لم  
لى  لي  مج  مح  مخ  مم  مى  مي  نج  نح  نخ  نم  نى  ني  هج  هم  هى  هي  
يج  يح  يخ  يم  يى   يي  ذٰ  رٰ  ىٰ                               ٌّ                                                                ٍّ                                                                 َّ                                                ُّ                                                           ِّ                      ّٰ  
ئر  ئز  ئم  ئن  ئى  ئي  بر  بز  بم  بن  بى  بي  تر  تز  تم  تن  تى  تي  ثر  
ثز  ثم  ثن  ثى  ثي  فى  في  قى  قي  كاكل  كم  كى  كي  لم  لى  لي  ما  مم  نر  نز  
نى  ني  ىٰ  ير  يز  يم  ين  يى  يي  ئج  ئح  ئخ  ئم  ئه   نم  نن  
حج   جم   جح   ثم   ته   تم   تخ   تح   تج   به   بم   بخ   بح   بج  
عج   ظم   طح   ضم   ضخ   ضح   ضج   صم   صخ   صح   سم   سخ   سح   سج   خم   خج   حم  

عم  غج  غم  فج  فح  فخ  فم  قح  قم  كج  كح  كخكل  كم  لج  لح  لخ  لم  له    

حمي
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ــا وقعــتْ فيــه  ّ兎مــع القصــصِ القرآنــيِّ تأتــي العِبْـــرةُ، وتكــونُ العِظــةُ حتـــى نَسْــلمَ مم       

نــا علــى أخــذِ العِبـــرةِ؛  ّ兏نــاتُ تَحُث ال䐣قــوامُ الســالفةُ مــن زل䐧ّتٍ، فهــا هــي ذي ال䐢يــاتُ البيِّ

ابٍ - فَصْــلَ الخطــابِ فــي  ّ兎وذلــك حيـــنَ تضــعُ بيـــنَ أيدينــا - وبأســلوبٍ قَصصـــيٍّ جــذ

ــه، وكفــرَ الثانــي بأنْعُمِــه،  ّ兎ولُ رب䐣عــمِ، فَشــكرَ ال رجُلَيـــنِ أنعــمَ ౫ُ残 عليهمــا بال䑅ــالِ والنِّ

ورد兎ّ كل兎ّ مــا لدَيــه مــن خيـــرٍ إلــى نفسِــه، وإلــى نباهتِــه؛ فَكانــتْ عاقبتُــه هــل䐧كَ كلِّ مــا 

يملــكُ. إن兎ّ جحــودَ أنْعُــمِ ౫ِ残، وإنــكارَ فضلِــه علــى ال䐥نســانِ سَــبيلُ الخُســرانِ، ول䐧 يُبقــي 

لصاحبِــه إل䐧 الحســرةَ والويــلَ علــى مــا فاتَــه مــن خيـــرٍ وعطــاءٍ.

• مَواضع الوقف والوصل.
• أحكام التل䐧وة، ووضوح مَخارج الحروف.

ر معاني ال䐢يات، واستشعارها. ّ兏تدب •

ا يأتي: ّ兎جابة عم䐥فسير؛ لل ّ兎صحف الشريف وأحد كتب الت䑅استعِن بال -
د نوع السورة: )مكيّة – مدنيّة(. 	-  حدِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 ما مناسبة نزولها؟ 	-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

نتْه ال䐢يات الكريمة؟ 	- ّ兎الذي تضم ّ兏عنى العام䑅ما ال 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

مك وزمل䐧ئك مراعيًا ما يأتي:  - استمعْ إلى ال䐢يات الكريمة بإنصات، ثم اتْلُها أمام معلِّ

سورةُ الكهف:
ـــــي  الــســــــــــــــــــــــــــورة الثامنة  هـــ
ــــي ال䑅ـــصـــحـــف،  ــــرة فــ عـــــشـ
وعــدد آياتها مئة وعشر 

آيات.
ــــدى خـــمـــس سُـــــوَر  ــ - إحـ
 ،)䒋ــمــــد ل ــحــ تــــبــــدأ بــــــ )الــ
وهـــــــــــــــــــــي: )الـــــــــفـــــــــاتـــــــــحـــــــــة، 
ال䐣نعام، الكهف، سبأ، 

فاطر(.
ــيِّ صلى الله عليه وسلم  ــــ ــبـ ـ ّ兎ــن - رُوي عــــن الـ
 
َ
ــــــه قــــــال: »مَـــــــنْ حــفــظ ّ兎أن
عــــشــــرَ آيـــــــــــاتٍ مـــــن أولِ 
ســــورةِ الــكــهــفِ، عُصِم 
ـــــــــــــــالِ« وفــــــي  ّ兎مـــــــــن الـــــــــــــــدج
روايــة: »من آخرِ سورةِ 
ــــفِ«، وقــــــــال صلى الله عليه وسلم:  ـــهـ ــكــ الـــ
 سورةَ الكهفِ 

َ
»مَن قرأ

في يـــــــــــومِ الجُمعـــة، أضَاء 
ـــــنَ  لــــه مــــن الـــــنـــــورِ مــــا بــيْ

الجُمُعتين«.
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ياق: 	- حْ معاني الكلمات ال䐢تية حسبَ ورودها في السِّ وضِّ

ال䑅عنى ورودها في السياقِ الكلمة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ﴿ى   ئا﴾ حففناهما

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نفرًا  ﴿ئى  ئي   بج  بح  بخ  بم﴾

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . تبيد  ﴿پ  پ  پ  پ  ڀ  ڀ   ڀ﴾

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ﴿ ہ  ہ   ہ﴾ زلقًا

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ﴿ھ  ھ  ھ  ھ﴾ غورًا

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ﴿تح  تخ  تم  تى﴾ هشيمًا

اها الفعل »ضَرَبَ« في سياق ال䐢يات ال䐢تية، مستعينًا بأحد التفاسير: 	- ّ兎عاني التي أد䑅اذكر ال

معنى )ضرب(  ال䐢ية

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ﴿ڱ  ڱ   ڱ  ڱ  ں  ں  ڻ﴾ ]ال䐣نفال: 		[.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ﴿ں  ڻ  ڻ  ڻ   ڻ  ۀ  ۀ﴾   ]الكهف: 		[.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

﴿ۅ   ۅ  ۉ  ۉ  ې  ې  ې  ې  ى  ى   
ئا  ئا  ئە  ئە﴾   ]الكهف: 32[.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

﴿گ  گ  ڳ     ڳ   ڳ  ڳ  ڱ  ڱ﴾                                        
]الزخرف: 5[.

أول䐧ً: ال䑅فردات

مَنِ ال䑅خاطَب في قوله تعالى: ﴿ ۅ   ۅ  ۉ  ۉ﴾؟ 	-
.  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

حليل ّ兎ثانيًا: الفهم والت
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ما الظلم الذي أوقعَه أحد الر兎ّجلين على نفسه؟  	-
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

حبة آثار إيجابية، أين ظهرت هذه ال䐢ثار في ال䐢يات القرآنية؟  	- ّ兏للص
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

عم. 	- ن لل䐥نسان ما يقوله عند رؤية النِّ اذكرِ ال䐢ية التي تبيِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

نَته ال䐢يات بين صاحب الجنة وصاحبه على: 	- ّ兎الحوار الذي تضم ّ兏يدل 

ة كُلٍّ منهما. ّ兎ة حج ّ兎جُلين وقو ّ兎ة الر ّ兎موضوعي

ة. ّ兎خرة لصاحب الجن䐢نيا وال ّ兏النظرة الجامعة لخيرَي الد

نيا والغفلة عن ال䐢خرة على صاحب الجنة. ّ兏سيطرة حُبِّ الد 

ال䐧عتداد بال䑅ال والولد شرط للنجاح.

 قال تعالى: ﴿ڦ  ڦ  ڄڄ  ڄ  ڄ  ڃ   ڃ  ڃ﴾ ]إبراهيم : 7[  	-

        ما العل䐧قة بين ال䐢ية والحال التي وصل إليها الرجل الكافر في ال䐢يات السابقة؟
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .      

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .      

ن لصاحبه الخطأ الذي يقوم به، اذكر ال䐣دلة العقلية التي أوردَها  	-  حاول أحد الصاحبين أن يبيِّ

ل䐥قناعه.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

-	 	 	 مستعينًا بأحد التفاسير، بيّن دل䐧لة تقديم )ال䑅ال( على )البنون( في قوله تعالى:											
 	

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

		﴿﴾
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 ما الغاية أو العبـرة التـي تهدف إليها ال䐢يات الكريمة من خل䐧ل سرد هذه القصة؟ 	-
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

في قوله تعالى: ﴿ڭ  ۇ  ۇ﴾ عل䐧م يدل兏ّ هذا التعبير القرآني؟ 		-
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

ح أركان التشبيه في قوله تعالى: ﴿ی  ئج  ئح  ئم    ئى  ئي    بج  بح  بخ  بم  بى   		- وضِّ
بي  تج   تح  تخ  تم  تىتي  ثج  ثم  ثى  ثي   جح  جم﴾             ]الكهف: 45[.

قال تعالى: ﴿ ئم  ئه  بج  بح  بخ  بم  به  تج﴾ 		-
 - حدد من ال䐢ية الكريمة ال䑅طلوب وفق الجدول ال䐢تي:

عد إلى ال䐢يات القرآنية السابقة، ثم兎ّ استخرجِ منها فعلين متصرِّفين، وفعل䐧ً جامدًا: 		-

به ّ兎وجه الش شبيه ّ兎أداة الت ه به ّ兎شب䑅ال ه ّ兎شب䑅ال

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

نوع الخبر الخبر ال䐧سم الفعل الناسخ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ش

نوعه ]متصرِّف - جامد[  الفعل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ه السببُ الرئيسُ في سعادةِ ال䐥نسانِ. ّ兎الَ غايةٌ، وأن䑅ال ّ兎اسِ أن ّ兎يرَى بعضُ الن -

نًا رأيك بال䐣دلة، ومستعمِل䐧ً اللغة العربية الفصحى.       ناقِش زمل䐧ءك في ال䑅قولة السابقة، مبيِّ
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الب، ّ兎عزيزي الط
فُ في هذه الوحدةِ بعضَ المفاهيمِ والموضوعاتِ ال䐣ساسيّة ضمن محور القضايا ال䐣دبية:  ّ兎ستتعر

)ماهيّةَ ال䐣دب، أهميتَه، وظائفَه(، وستدرسُ النص兎ّ الشعري兎ّ "مدرسة الحياة" للشاعر اليمنيّ عبد 

ت فيه أبرزُ خصائصِ  ّ兎رائعٍ تجل 
ٍّ

الله البردونيّ الذي يعرضُ فيه خل䐧صةَ خبراتِه في الحياة عبرَ نص

فُ صوغَه  ّ兎شعر الحكمة الحديث، وستدرسُ التشبيهَ المفردَ وأركانَه، وستدرسُ التصغير وتتعر

فِ كيفية كتابة ورقة بحثيّة وفقًا للمبادئ العلميّة.  ّ兏عن تعر 䐧ًوأوزانَه، فضل

- وستتعزّزُ لديك من خل䐧لِ هذه الوحدة مجموعةٌ من القيم أبرزها التأمل وال䐧ستفادة من 

تجارب الحياة.

ته. ّ兎دب وأهمي䐣مفهوم ال

مدرسة الحياة. ]البردوني[.

التشبيه ال䑅فرد.

التصغير.

ة. ّ兎كتابة ورقة بحثي

البل䐧غة

ق�ضايا اأدبية

القراءة

الكلمة وال䐬ملة 

الكتابة
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تُه ّ兎دبِ وأهمي䐣مفهومُ ال

نُ بعضَ جوانبِ الحياةِ، وإنما باتَ يُنظرُ 
ِّ
رفِ الذي يُزَي ّ兎مجتمعٍ معاصرٍ لونًا من الت 

ِّ
لمْ يَعُدِ ال䐣دبُ لدى أي

ةِ،  ّ兎زانِ الشخصي
ِّ
، وعاملٌ رئيسٌ في الحفاظِ على ات

ِّ
ناتِ الوعيِ ال䐥يجابي

ِّ
نٌ مهم兌ّ من مكو

ِّ
إليه على أنه مُكو

ةً تناقِشُ  ّ兎ةً مستمر ّ兎؛ لذا يَلقى أهمي
ِّ

ا، وال䐣دبُ جزءٌ من هذا الفن ّ克ثقافةٍ تُفرزُ فن ّ兏مجتمعٍ له ثقافةٌ، وكل ّ兏فأي

- كال䐣عصابِ من 
ِّ
تعريفه لغةً واصطل䐧حًا قديمًا وحديثًا؛ إذْ يُعَد兏ّ بالنسبةِ إلى الحياةِ -في رأيِ الرافعي

ةُ وال䐥بداعُ. ّ兎ما فيه، ولكنها مع ذلكَ هي الحيـاةُ والخَلْقُ والقو ّ兏الجسـمِ، هي أدق

 ال䐣دبُ لغةً:
لُ استعمالٍ لها كان  ّ兎عامِ، وأو ّ兎اعيَ إلى الط ّ兎دِبَ( أي: الد䐢دةٌ، فهي تعني )ال

ِّ
للفظةِ ال䐣دبِ في اللغةِ معانٍ متعد

رتْ معانيها، فأخذتِ المعنى  ّ兎دُبةِ( أي: الوليمةُ من الطعامِ، ثم تطو
ْ
في الجاهليةِ، وجاءتْ منها كلمةُ )المَأ

مُ أول䐧دَ 
ِّ
بُ( الذي يعل

ِّ
قُ بالخُلُقِ الكريمِ، ثم兎ّ كانَ هناك )المؤد ّ兏؛ أي: التخل ّ兎والتعليمي ، ّ兎والتهذيبي ، ّ兎الخُلُقي

ر معناها  ّ兎دبِ أصبحتْ مرادِفةً للعلمِ إلى أن تطو䐣كلمةَ ال ّ兎الخلفاءِ الشعرَ والخُطبَ وأخبارَ العربِ، وكأن

، وأصبحتْ تُطْلقُ على فنونِ )المُسامَرةِ(، ثم兎ّ تطورتْ أيضًا في القرنِ الرابعِ 
ِّ

في القرنِ الثالثِ الهجري

عرِ والكتابةِ.
ِّ

، وأصبحتْ تُطْلق على الش
ِّ

الهجري

 ال䐣دبُ اصطل䐧حًا:
خذتْ كلمةُ »أدب« في العصرِ الحديثِ معنيينِ يساعدانِ في تحديدِ المفهومِ، وهما:

َ
أ

، وكان أثرًا من أ -  ّ兏نساني䐥ما ينتجُه العقلُ ال ّ兎كل ّ兎يجعلهُ مرادفًا لكلمةِ )الثقافةِ(؛ أي أن ّ兌معنًى عام 

سانياتِ، والفنونِ 
ِّ
آثارِ التفكيرِ، فإنهُ يدخلُ في بابِ ال䐣دبِ، مثلَ: ال䐧جتماعياتِ، والفلسفةِ، والل

الجميلةِ، والشعرِ والكتابةِ.

 وهناك معنًى خاص兌ّ يتصفُ بشمولِ أغراضِه التي وردتْ في تعريفاتٍ كثيرةٍ يرتبط بما يُنتَج من ب - 

ا في داخلِ النفسِ من مشاعرَ وأحاسيسَ بغرضِ  ّ兎أنيقٍ للتعبيرِ عم 
ٍّ

نثرٍ وشعرٍ وبأسلوبٍ لُغوي

التأثيرِ في نفسِ قارئِه.

ق�ضايا اأدبية
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وبِناءً عليهِ، فإن兎ّ ماهيةَ ال䐣دبِ، أو مفهومَه، يمكنُ تعريفُها على النحوِ ال䐢تي:

دُ 
ِّ

ةٍ غيرِ مُحايِدةٍ، تجس ّ兎ا باستعمالِ لغةٍ مجازي ّ克ا وجمالي ّ克التعبيرُ عن تجربةٍ إنسانيةٍ خاصةٍ تعبيرًا فني«

مكنونَ النفسِ من مشاعرَ وأحاسيسَ ورغباتٍ ومخاوفَ وقضايا، بغرضِ تقديمِ المتعةِ الفنيةِ والمنفعةِ 

للتأثيرِ في نفسِ القارئِ«.

 أجناسُ ال䐣دبِ:
من أجناسِ ال䐣دبِ ال䐢تي:

- القصةُ القصيرةُ. - المسرحيةُ.    - الشعرُ.   

- المقال. - الخاطرةُ.   - السيرةُ الذاتيةُ.   - الروايةُ.   

 أهميةُ ال䐣دبِ ووظيفتُه:
ةٌ في حياةِ ال䐥نسانِ، ومنها ما هو آتٍ: ّ兎يةٌ كبيرةٌ ووظائفُ مهم

ِّ
لل䐣دب أهم

 - 
ِّ
ةٌ )التعبيرُ عن الواقعِ(:  على الرغمِ من أن兎ّ ال䐣دبَ تعبيرٌ عن الشعورِ الذاتي ّ兎ةٌ حضاري ّ兎وظيفةٌ إنساني 

، وهوَ شعورٌ محكومٌ بعاطفةِ ال䐣ديبِ وخيالِه، فإنه يُسهمُ بشكلٍ كبيرٍ في زيادةِ فَهمِ الواقعِ 
ِّ
والعام

اءِ؛ وذلكَ  ّ兎رَ في القُر ّ兎متِ الحياةَ في مجتمَعاتِ بلدانِها تقديمًا صادقًا أث ّ兎دابِ قَد䐢المَعيشِ؛ فكثيرٌ من ال

رِ المجتمعاتِ. ّ兏خرين، ورَصْدِ تطو䐢بنقلِ تجاربِ ال

 )قصةٍ - قصيدةٍ - مسرحيةٍ - روايةٍ( له رسالةٌ - 
ٍّ
وظيفةٌ إصل䐧حيةٌ )نقْدُ المجتمعِ(: فأي兏ّ مُنتَجٍ أدبي

لُ ما فيهِ، ويكشفُ عيوبَه، ويستشرفُ آفاقَ مستقبلِه، من 
ِّ
يها في عل䐧قتِه بالمجتمعِ، فقد يسج

ِّ
يؤد

ائِه. ّ兎نتقالِ بالمجتمعِ إلى واقعٍ أفضلَ عن طريقِ التأثيرِ في قُر䐧أجْلِ ال

عاتِ النفسِ(: فال䐣دبُ والفنونُ يرتقيانِ بالنفْسِ فوقَ -  ّ兏وظيفةٌ إنسانيةٌ جماليةٌ )التعبيرُ عن تطل 

 والشعورِ، فضل䐧ً عن تنميةِ القدرةِ 
ِّ

باتِ الحياةِ الماديةِ إلى ما هو أسمى، ضاربًا في آفاقِ الحس ّ兎متطل

قِه والقدرةِ على التعبيرِ عنه.  ّ兏على استشعارِ الجمالِ وتذو

ةٌ )التطهيرُ(: إن兎ّ تخليصَ النفسِ ال䐥نسانيةِ من المشاعرِ السلبيةِ والرغباتِ غيرِ -  ّ兎وظيفةٌ نفسي

، أو أظهرَ تعاطفًا مع شخصيةٍ 
ٍّ
 أدبي

ٍّ
رَ بمحتوى نص ّ兎القارئَ إذا تأث ّ兎ى )التطهيرَ( أيْ: أن ّ兎ةِ يسم ّ兎السوي

اءَ مواجهَتِها سلبياتِ المجتمعِ، فإن兎ّ ذلك يعني  ّ兎زمةٍ كبيرةٍ جر䐣وكانت تتعرضُ ل ،
ٍّ
إيجابيةٍ في عملٍ رِوائي

. ّ兏دبي䐣ال ّ兏مورِ السيئةِ التي يناهضُها النص䐣رُ من الصفاتِ السلبيةِ وال ّ兎القارئَ يتطه ّ兎ا- أن ّ克شعوري䐧ل-
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أجب عن ال䐣سئلة ال䐢تية:
رها عَبْر العصور. ّ兏دب وتطو䐣اشرح معاني كلمة ال -	
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.
ِّ

ف ال䐣دب  وَفْق معناه الخاص
ِّ
	- عر
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	- اذكر وظائف ال䐣دب، واشرح الوظيفة ال䐥صل䐧حية.
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4- ما المقصود بمصطلح التطهير في ال䐣دب؟
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مدرسةُ الحياةِ
عبد ౫残 البردوني

نيــــــــــــا ول䐧 يَـــرْويهِ!مـــــــاذا يريــــــدُ المرءُ؟! ما يَشــــفيهِ؟	- ّ兏يَحْســــــــو رَوا الد

ــــــيـــــــــهِويسيـرُ في نـــــورِ الـحيــــــاةِ وقَــــــلْبُــــــه	-
ِّ
 يَنْســــــــابُ بينَ ضَـــــــــل䐧لِه والت

ـهــــــــــا تُشــــقــــــيـهِوالمــــــرءُ ل䐧 تُشقــــــيــــــهِ إل兎䐧ّ نَفْسُـــــــــــه	- ّ兎حاشــــــا الـحيــــاةَ بأن

ه في غــــــــيـــــــرِه4- ّ兎عَــــــــــــــــــدو ّ兎أن ّ兏ه يُمســــــــــــــي ويُضْـــــــحي فيــــهِويَظُــــــن ّ兏وعــــــدو

ـى يعــــــودَ هَـنــــــــــــــــاؤُه يُــــــرْزيــــــــــــهِيَــــــرمي به الـحزنُ المـــريرُ إلى الهَنا5- ّ兎حت

ه6- ّ兎كَمْ يُســـــــيءُ المـــــرءَ ما قدْ سَــــــر
َ
ذي يُبْكـــــيــــــــهِ!ول ّ兎ويُضـحِــــــكُـــــــه ال 䐧ًقَبْل

نيا وأبـــــلغَ درْسَــــــهــــــا7- ّ兏ما تُلقــــــيـــــــهِ!مــــــــــــا أبلغَ الد ّ兎هــــــــــــــا وأجَـــــــــــــــل ّ兎وأجَل

ل䐧عب8ٌ-
َ
أي兏ّ الفُنــــــونِ يُــــــريــــــدُ أنْ تحـــويهِ؟!ومِــــــنَ الـحيــــــاةِ مَــــــدارسٌ ومـ

هى9- ّ兏نســــــانِ؟ ما يُعــــــليــــــهِ؟قُم يا صَريعَ الوَهمِ واسألْ بالن䐥ما قيمــــةُ ال

ـها0	- ّ兎ثْك الـحيــــــاةُ فــــإن
ِّ
ــــفقــــــيــــــهِواســــــمــــــعْ تُحَد ّ兎أســــــتــــاذةُ التــــــأديبِ والت

تُمــــــلي الدروسَ وجَــــــل兎ّ ما تُمــــــليــــهِوانصَبْ فمدرَسةُ الـحيــــــاةِ بليغــــــةٌ		-

ـــــنْــــــويهِسـلْها وإنْ صَمَتَتْ فصمْتُ جل䐧لِهــــــا		- ّ兎صــــــريحِ والت ّ兎أجْــــــلى مِن الت

: أعظم. ّ兎أجل

يُرزيه:
زء؛ أي المصيبة. ّ兏يصيبه بالر

رَوا:
الماء الكثير الذي يروي، 
واء«، وحُذفَت  ّ兎وأصلها: »الر

الهمزة تخفيفًا.

)  أ  (

) ب (

) جـ (

التعريف بالشاعر:
عبد الله البردوني:

عبد الله صالح حسن الشحف البردوني 
، وناقدٌ  ّ兌(، شاعرٌ يمني	-  999 	9	9(
صيب وهو في الخامسة من 

ُ
خٌ، أ

ِّ
ومؤر

، فأفقده نعمة 
ِّ

عمره بمرض الجُدري
البصر، ولكنه لم يُفقده القدرة على 
نقل الواقع اليمني والعربي؛ لهذا 
طلق عليه لقب: »الرائي المُبْصر«. 

ُ
أ

تجاوزت شهرته اليمن، وعُد兎ّ من كبار 
شعراء العرب في القرن العشرين 
الذين تركوا بصمةً واضحةً في 
القصيدة العربية الحديثة، ويَغلب 
على شِعْره الحِس兏ّ الساخر، ومَزْج 
ف  ّ兎الرومانسية بالطابع القومي. أل
ا، منها: »من  ّ克اثني عشر ديوانًا شِعْري
أرض بلقيس«، و»كائنات الشوق 
ال䐢خر«، و»في طريق الفجر«، وغيرها. 
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ا يأتي: ّ兎ثم أجبْ عم ، ّ兎ص ّ兎اقرأ الن :䐧ًل ّ兎و
َ
أ

ب الشاعر في مطلع القصيدة؟ 	- ّ兎من أي �شيء يتعـج

نْ سبب شقاء ال䐥نسان من وجهة نظر الشاعر كما جاء في المقطع ال䐣ول. 	-
ِّ
بَي

ب أحوال ال䐥نسان. 	- ّ兏د المقطع الذي ذكر الشاعر فيه تقل
ِّ
حَد

رها الشاعر في المقطعَين الثاني والثالث؟ 	- ّ兎ما الفكرة التي كر

م من دروس الحياة؟ 	- ّ兎خير كي يتعل䐣نسان في المقطع ال䐥ماذا طلب الشاعر من ال

ثانيًا: اقرأ ال䐣بيات في ال䑅جموعة ) جـ (  أمام زمل䐧ئك قراءة صحيحة مُستعينًا بال䐥رشادات.
 ال䐥رشادات:

لوين الصوتي  -  ّ兎مراعاة الت
ر عن المعنى.

ِّ
المُعب

مُراعاة الوقف والوصل  - 
حسب تمام المعنى.

توظيف لغة الجسد بشكلٍ - 
مناسبٍ.

تصفح النص واستكشفه من خل䐧ل ما يأتي:

- العنوان.

- شخصيّة الشاعر.

- مطلع النص.

ويّ. ّ兎الر -

القراءة ال䐧�ضتك�ضافية

القراءة وال䐧�ضتيعاب
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 )الحياة مدرسة وتجارب( تردد هذا في مواضع عديدة من النص . اذكر موضعًا من كل مقطع يمثل هذه  	-
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اشرح البيتَين الخامس والسادس، مُبدِيًا رأيك فيما ذهب إليه الشاعر بأمثلة من الحياة. 	-
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حليل ّ兎ثانيًا: الفهم والت

أول䐧ً: لغة النصِّ
استنتجْ معاني الكلمات التي تحتها خط من خل䐧ل السياق. 	-

معناهاالكلمة

نيا ول䐧 يَرويهِ ّ兏يَحسو رَوا الد. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.يَرمي به الحزنُ المريرُ إلى الهَنا . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

هى ّ兏قُم يا صَريعَ الوَهمِ واسألْ بالن. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

نْويهِ ّ兎صريحِ والت ّ兎أجْلى من الت. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

"وانصبْ فمدرسةُ الحياةِ بليغةٌ". ما دل䐧لة كلمة )بليغة( في سياقها؟ 	-

فق مع ما  	- ّ兎لهما يت ّ兎ر عن معنيَين مختلفَين أو فْ كلمة "نور" في جملتَين من إنشائك، بحيث تُعبِّ وظِّ

، وال䐢خر مختلفٌ عنه.  صِّ ّ兎ورد في الن

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الجملة  ال䐣ولى: .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الجملة  الثانية: .

 قاتلة، مهلكة. 

زةٌ  واضحةٌ، ظاهرةٌ
ِّ
عةٌ، محف

ِّ
 مشج

مةٌ 
ِّ
رةٌ، معل

ِّ
 مؤث

الدرا�ضة والتذوق
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نًا دَورها في أداء المعنى  	- يهِ"، اشرح ال䐧ستعارة السابقة، مُبيِّ »وقلبُه يَنساب بين ضَل䐧لِه والتِّ

الذي أراده الشاعر. 
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قال الشاعر "محمد حمام": 	-

نًا وجهَـي ال䐧تفاق وال䐧ختل䐧ف بينهما. قارِنْ بين هذا البيت والبيت الثامن من قصيدة البردوني، مُبيِّ
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م التلميذ في المدرسة،  	- ّ兎م من الحياة كما يتعل ّ兎خير ليتعل䐣نسانَ في المقطع ال䐥دعا الشاعرُ ال
حْ تفاصيل هذه الصورة. وضِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

صِّ  	- ّ兎من الن ّ兎نيا، استدل ّ兏نسان في الد䐥ب حال ال ّ兏ران عن تقل ان يُعبِّ ّ兎لي䐧ن دل䐧صِّ حقل ّ兎يَشيع في الن

على ذلك وَفق الجدول ال䐢تي:

ى ّ兎متنـي الـحياةُ أن أتلق ّ兎عل䐧ألوانِـها رضًا وقَبول ّ兎كل

عيم والراحة ّ兎الن عاسة ّ兎الشقاء والت
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ل البيتين ال䐢تيين، ثم兎ّ أجب:   	- ّ兎تأم

نة لل䐥يقاع الموسيقي في البيتين السابقين. - اشرح العناصر المكوِّ
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نيا ول䐧 يَرْويهِ!ماذا يريدُ المرءُ؟! ما يَشفيهِ؟ ّ兏يَحْسو رَوا الد

نيا وأبلــــغَ درسَهـــــــــــا ّ兏ما تُلْقيـــــــــــــــــــــــــهِ!ما أبلغَ الد ّ兎هـــــــــا وأجل ّ兎وأجل

دليل. 	- ّ兎صِّ مع الت ّ兎نْ أثر ذلك في الن ع الشاعر في استعمال ال䐣ساليب ال䑅ختلفة، بَيِّ ّ兎نو

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

نًا دَوره في إظهار المعنى. 	- استخرِج من المَقْطع ال䐣ول من القصيدة أسلوب استثناءٍ، مُبيِّ
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ب ال䐣خرى. 		- ّ兏فًا صيغة التعج د صيغته، ثم أعِدْ كتابته مُوظِّ ب، وحدِّ ّ兏هاتِ من المقطع )ب( أسلوب تعج

أسلوب التعجب:أ - 
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صيغته:ب - 
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استعماله في الصيغة ال䐣خرى:ج - 
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 إضاءة:
عر: موسيقى الشِّ

عر تنظيم موسيقي 
ِّ

إن兎ّ الش
للكل䐧م؛ ولهذا فإن兎ّ الموسيقى 
عر، 

ِّ
عنصر جوهري في الش

وهي نوعان: 
تي تعود إلى  ّ兎ة: وهي ال ّ兎خارجي

الوزن والقافية.
ل في حُسْن  ّ兎ة: وتتمث ّ兎داخلي
اختيار الشاعر كلماته، 
بحيث تكون مُنْسجمةً 

متآلفةً.
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يدعو البردوني في نصه إلى ال䐥يجابية وعدم النظر إلى الحياة نظرة سوداوية رغم إعاقته.

اكتب فقرة توجه من خل䐧لها زميل䐧ً لك إلى تبني هذا النهج في الحياة. 
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الت兎ّعبي䨱 وال䑅�ضاركةُ
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ي في المديح: قال المعرِّ

 المكانِ
ِّ
أنتَ كالشمسِ في الضياءِ وإن جا                 وزْتَ كيوانَ في علو

وقال آخر:
       والنفس كالطفل إن تهمله شبّ على           حب الرضاع وإن تفطمْه ينفطم

وقال آخر:
جيــــنِ ّ兏مــــــــــــــــا المـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاءُ فــي صفـــــــــــــــــــــــــــــاءٍ               وقد جــــــــــــــرى ذائــــــــــــبُ الل ّ兎كأن

اقرأ ال䐣بيات السابقة، ثم أجب عن ال䐣سئلة ال䐢تية:
ه به؟ ّ兎شُب䑅مدوح وبين ال䑅ول؟ وما وجه الشبه بين ال䐣ه الشاعر ممدوحه في البيت ال ّ兎بمَ شب -	

	- ما ال䑅شبه في البيت الثاني؟ 
ه به في ال䑅ثال "الثالث"؟  ّ兎شُب䑅ما ال -	

هُ أربعةُ أركـانٍ:
َ
التشبيهُ: بيانُ أن兎ّ شيئًا أو أشياءَ شاركَت غيرَها في صفةٍ أو أكثرَ بأداةٍ هي الكافُ أو نحوُها، ول

هُ به. ّ兎المُشب -	 هُ.      ّ兎المُشب -	  

بهِ . ّ兎4- وجهُ الش شبيهِ.      ّ兎أداةُ الت -	  

التشبيهُ الـمُفْرَدُ

البل䐧غةُ
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أدوات التشبيهِ كثيرةٌ، منها:
	- )كأنّ( كقول الشاعر:

ابُ والحشَفُ البالي ّ兎ــــــــيرِ رطبًـــــا ويابسًـــــا                   لدى وكْرِها العُن ّ兎قلــــوبَ الط ّ兎كأن           

2- )كما( كقول الشاعر:
           كمْ منْ أبٍ قد عل䐧 بابنٍ ذرا شرفٍ                كـــمــــــا علــــــــــتْ برســـــــــــولِ ౫ِ残 عـــدنـــــانُ 

	- )مثل ( كقول الشاعر:
هـــــــــــــــــــــــا           مثلُ الزجـــــــاجةِ كـــــــــسْــــرُها ل䐧 يُجْــــــبَرُ ّ兏القــلـــوبَ إذا تـــــنـــــــافَــــــــرَ ود ّ兎إن            

4- )الكاف( كقول الشاعر:
كقولِ الشاعرِ: 

هما إليهم بالهِباتِ كمدِّ مددْتَ يديك نحوَهم احتفاءً 

من أنواع التشبيه ال䑅فرد
أ- التشــبيه التــام )ال䑅فصــل( وهــو مــا توافــرت فيــه ال䐣ركان ال䐣ربعــة للتشــبيه مثــل: الجنــدي兏ّ كال䐣ســد فــي 

الشــجاعة.
ب- التشبيه ال䑅جمل وهو الذي غاب عنه وجه الشبه منه مثل: الجندي كال䐣سد.
ج- التشبيه ال䑅ؤكد وهو  الذي غابت عنه ال䐣داة مثل: الجندي أسد في الشجاعة.

د- التشبيه البليغ وهو الذي غاب عنه وجه الشبه وال䐣داة مثل: الجندي أسد.

ومنْ صُوَرِ التشبيهِ:
علبِ". ّ兎نُ للنوعِ نحوُ: "راغَ روغانَ الث - ال䑅صدرُ ال䑅ضافُ ال䑅ُبيِّ

هِ نحو: "لبِسَ فل䐧نٌ ثوبَ العافيةِ".  ّ兎هِ به للمُشب ّ兎شُب䑅ومنه أيضًا إضافةُ ال -
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التدريبات

نْ نوعه. 	- اشرح التشبيه في البيت التالي، وبَيِّ

وكنّا غصونًا أنت زهرة روضها         وكنّا نجوما أنت من بينها البدرُ- 
 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الشرح:  .
 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوع التشبيه:  .

 قال الشاعر النابغة الذبياني兏ّ مخاطِبًا المَلِك النعمان بن المنذر: 	-

فإنكَ كالليـــــــــــــــلِ الــذي هو مُــــــــــــــــــــــدْركي                وإنْ خلتُ أن兎ّ ال䑅نُتأى عنكَ واسعُ
نًا أثره: دْ أركانه، ثم兎ّ اشرحه، مبيِّ دِ التشبيه في البيت السابق، وحَدِّ حَدِّ  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . التشبيه: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أركان التشبيه: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الشرح: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثره: .

ح أثره في  ال䐣مثلة ال䐢تية: 	- نْ نوعه، ووَضِّ دِ التشبيه وبَيِّ حَدِّ
ئمحمي ]النبأ: 		[. ئز  ئر   أ-  قال تعالى: حمىٱ    ّٰ 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثره: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوعه: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . التشبيه: .
يفِ في قِراعِ الخُطوبِ" ّ兎قـــ             ــدامِ والس䐥ليثِ في الشجاعةِ وال ّ兎ب- قال الشاعر:  " أنتَ كال

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثره: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوعه: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . التشبيه: .  

اء في وصف الشمعة: ّ兎ف ّ兎ج-  قال السري الر
والنارُ فيها كال䐣جَلْ ها عمرُ الفتى  ّ兎كأن

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثره: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوعه: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . التشبيه: .  

د-  وقال البحتري في وصف مجموعة من القصور:
ل䐧مَا ّ兎اري الظ ّ兎يكَدْنَ يضِئنَ للس قصورٌ كالكواكبِ ل䐧معاتٌ 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثره: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوعه: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . التشبيه: .  
)الحياة - الماء( 	-

هًا به في تشبيه بليغ. ّ兎هًا في تشبيه مُجمَل، والثانية مشب ّ兎ولى مشب䐣اجعل الكلمة ال -
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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صغيرُ ّ兎الت

اقرأ ال䐣مثلة ال䐢تية، ثمّ أجب عن ال䐣سئلة التي تليها: 
	-  إنّ سُويعَةً في صُحبة ديوان شعر لترتقي بذوق المرء وتنمّي لغته.

	-  صُوَيْحبي، رافقِ ال䐣دباءَ وذوي ال䐣لبابِ تنتفعْ بصحبتِهم.

بُ الروحَ.
ِّ
	-  عبّر عن مشاعرِك في خاطرةٍ أو حتّى خُوَيْطِرَةٍ؛ فالكتابةُ ال䐥بداعيةُ تُهَذ

4-  معي مُفَيْتيح.

- ل䐧حظِ الكلماتِ الملونةَ في ال䐣مثلةِ السابقةِ، أهي أسماءٌ أم أفعالُ أم حروفُ؟   

- ما أصلُ الكلماتِ )سُويعة، صُويحب، خُويطرة، مُفَيْتيح(؟

 من الكلماتِ الملونةِ السابقةِ؟ 
ٍّ

- ما وزنُ كل

- ماذا تُسمى الصيغةُ الصرفيةُ التي وردت عليها تلكَ الكلماتُ؟

- ما ال䐧ختل䐧فُ بين دل䐧ل䐧تِ: )سويعة، صويحب، خويطرة، مُفَيْتيح( ودل䐧ل䐧تِ )ساعة، صاحب، خاطرة، 

مفتاح(؟

الكلمة وال䐬ملة 
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التصغيرُ: تَغييرٌ في بِنيةِ ال䐧سمِ القابلِ للتصغيرِ؛ للدل䐧لةِ على معانٍ مخ⹋تلفةٍ.

طريقةُ صَوْغِه:
تصغّرُ ال䐣سماءُ الثل兹䐧ّيةُ والرباعيةُ والخماسيةُ بضَمِّ الحرفِ ال䐣ولِ وفتحِ الثاني، وزيادةِ ياءٍ ساكنةٍ 

بعده تُسمَى ياءَ التصغيرِ: )رُجَيل - مُنَيزِل - عُـصَــيفير(.

رِ:  ّ兎ًسمِ المصغ䭫شروطُ ا
أن يكونَ قابل䐧ً للتَصغيرِ، فل䐧 يُصَغَر اسمُ )الله( ول䐧 أسماءُ المل䐧ئكةِ. - 1

أنْ يكونَ اسمًا مُعْرَبًا، فل䐧 تُصَغَرُ ال䐣سماءُ المبنيَةُ ول䐧 الحروفُ. - 2

أن يكونَ خاليًا من صيغةِ التَصغيرِ وشِبْهِها، مثل: )كُمَيْت - دُرَيْد(. - 3

بضمِّ الحرفِ ال䐣ولِ وفتحِ الثاني، وزيادةِ ياءٍ ساكنةٍ 
بعده تُسمَى ياءَ التصغيرِ، ويخ⹋تص兏㕑ّ بال䐧سمِ الثل䐧ثيِّ 
؛  مثلَ: )نَهر ونُهَير(، وما يُعامَلُ معاملةَ الثل䐧ثيِّ
كالمثنَى: )نهران / نُهَيران(، والثل䐧ثيِّ ال䑅ختومِ 
بتاءِ التأنيثِ: )شجرة / شُجَيرة(، وألفِ التأنيثِ 
المقصورةِ: )صغرى / صُغَيرى(، وألفِ التأنيثِ 
الممدودةِ: )خضراء / خُضَيراء(، والثل䐧ثيِّ ال䑅ختومِ 

بألفٍ ونونٍ: )عثمان / عُثَيمان(.

بضمِّ الحرفِ ال䐣ولِ وفتحِ الثاني، وزيادةِ 
ياءٍ ساكنةٍ بعده تُسمَى ياءَ التصغيرِ،  
وكسرِ الحرفِ الذي بعدها، مثل: 
)مسجد ومُسَيجِد(، ويخ⹋تص兏㕑ّ هذا الوزنُ 
بال䐧سمِ الرباعيّ وما يُعامَلُ معاملتَه؛ 
كال䐧سمِ الرباعيّ ال䑅ختومِ بتاءِ التأنيثِ: 
)قنطرة / قُنَيطرة(، أو ألفِ التأنيثِ 

الممدودةِ: )عقرباء/ عُقَيرباء(.

ويخ⹋تص兏㕑ّ بال䐧سمِ 
الخما�شيّ فأكثرَ، 
ويُقلَب⡏ُ حرفُ المدّ 
قبلَ ال䐣خيرِ ياءً، مثلَ: 
)مصباح / مُصَيبيح(.

للتصغيرِ ثل䐧ثةُ أوزانٍ:

فُعَيْعِيلفُعَيْعِلفُعَيْلٌ

قَيمار(. أمَا جموعُ - 
ُ
نَيهار( ، )أقمار/ أ

ُ
 ويعامَلُ معامَلةَ الثل䐧ثيِّ كل兏ّ جمْعِ تكسيرٍ على وزنِ )أفعال(، مثلَ: )أنهار / أ

التكسيرِ على غيرِ وزنِ )أفعال( فيصغَرُ مفردُها، 兹ّمَ يُجمَعُ جمعًا مناسِبًا،مثلَ: )دراهم / دُرَيهمات(.
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التدريبات

ر كلِّ اسم مما يأتي، واذكر وزنه التصغيري: 	- ّ兎هاتِ مُصغ

            وزنه التصغيريتصغيرهال䐧سم

.قلم . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.شجرة . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.باب . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.كاتب . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.قنديل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.مسجد . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.شاعر . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ر من ال䐣بيات ال䐢تية، واذكر وزنه التصغيريّ: 	- ّ兎سم المصغ䐧استخرج ال

عْلمُهــم فَدْمٌ وأحزمُهم وَغْدُأ - 
َ
هَيْلـــــــــــه   فأ

ُ
ذم兏ّ إلى هـــــــــذا الزمــــــــــــانِ أ

َ
قال الشاعـــــر: أ

يْـــــــــفالُب - 
َ
ط

ُ
䐣وغيرُ عــــــاجزةٍ عنها ال قال الشاعر: ل䐧 يحرمُ البعدُ أهلَ البُعْدِ نائِله 

ر ّ兎ُصغ䑅سم ال䐧وزنه التصغيريال

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

هاتِ كلمات مصغرة على ال䐣وزان ال䐢تية: 	-

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ، . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ، . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . فُعَيل: .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ، . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  ،  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . فُعَيعل: .

 - . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ، . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  ،  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . فُعَيعيل: .
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رِ الكلمات ال䐢تية، وَضَعْها في جُمَلٍ مفيدةٍ من إنشائك: 	- صَغِّ

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الجملة: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . )بعد(: التصغير: .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الجملة: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . )صندوق(: التصغير: .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الجملة: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . )أصحاب(: التصغير: .

نْ  	- رة، وبَيِّ ّ兎رة، مثل: )مُسَيمير، دُحيل(، هات من البيئة كلمات مُصغ ّ兎رُ من حولنا كلمات مُصغ
ُ
تَكث

وزنها التصغيري:

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . وزنها: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . رة: . ّ兎الكلمة المُصغ

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . وزنها: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . رة: . ّ兎الكلمة المُصغ

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . وزنها: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . رة: . ّ兎الكلمة المُصغ

ر؟ 	- ّ兎يُصغ 䐧أيّ مما تحته خط فيما يأتي ل

جُلُ يُعْرَفُ بمبادِئِه. ّ兎أ- الر

ب- وَصَلْتُ إلى المَسْجِدِ قبلَ ال䐣ذانِ.

جارةِ في جزيرةِ العَرَبِ.
ِّ
ج- سَيْطرَت قَبيلةُ قريش على الت

يْئَةُ من المخَضْرَمِين.
َ
اعرُ الحُط ّ兎الش ّ兏د- يُعَد
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أول䐧ً: توثيق معلومة من مصدر أو مرجع:
ب بيانات توثيق النقل من المراجع ال䐢تية وَفق الترتيب الصحيح.

ِّ
رت

كتاب الطهارة، باب الوضوء، ص 	9، صحيح البخاري، الجزء ال䐣ول.- 
 •. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 •. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ال䐣عل䐧م، خير الدين الزركلي، ص94، ج 5.- 
 •. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 •. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

  ال䐣دب القطري الحديث، الدوحة، الطبعة الثانية، 	98	م، ص9		 - 0		،- 

د. محمد عبد الرحيم كافود، دار قطري بن الفجاءة.
 •. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 •. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ة ّ兎كتابة ورقة بحثي

  إضاءة: 
لعملية البحث دورها البارز 

م  ّ兏كأحد أدوات ومصادر التعل
م المستدام.  ّ兏تحقيقًا لقيمة التعل

التوثيق:
للتوثيق ضوابط تُراعى حسب 
نَوع المصدر أو المَرجِع، ومنها:

أول䐧ً: القرآن الكريم: عند - 
توثيق آية: اسم السورة، 

ورقم ال䐢ية.
ثانيًا: ال䐣حاديث النبوية - 

الشريفة: اسم المصدر 
ال䐣صلي )صحيح البخاري، 

صحيح مسلم( ثم رقم 
الجزء، الكتاب، الباب، رقم 

الصفحة.
ثالثًا: المعاجم اللغوية: يُكتفى - 

بذكر اسم المعجم والمادة.
رابعًا: معاجم ال䐣عل䐧م: اسم - 

المؤلف: المعجم، الجزء، 
الصفحة.

خامسًا: الكتب العربية. كتاب - 
لمؤلف واحد: اسم المؤلف: 

عنوان الكتاب، دار النشر، 
بلد النشر، رقم الطبعة )إن 

وُجد(، تاريخ النشر، رقم 
الصفحة.

فين اثنين: اسم  - كتاب لمؤلِّ
ال䐣ول والثاني، ثم بقية 

المعلومات.
سادسًا: الكتاب المترجَم: - 

اسم المؤلف أول䐧ً، ثم 
اسم المترجِم مسبوقًا 

بكلمة )ترجمة(، دار النشر، 
بلد النشر، ورقم الطبعة، 
التاريخ، الجزء )إن وُجد(، 

الصفحة.
سابعًا: الدوريات: اسم كاتب - 

المقال: عنوان المقال 
بين قَوسَين، اسم الدورية 

وتحتها خط، بلد النشر، رقم 
العدد، السنة، الصفحة.
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ةِ: ّ兎كتابةُ الورقةِ البحثي

مةُ 
ِّ
، ومن عناصرِها: العنوانُ - المقد

ٍّ
 وأسلوبٍ علمي

ٍّ
طٍ إجرائي ّ兎دٍ وَفْقَ مُخط ّ兎تعني الكتابةَ في موضوعٍ مُحد

بَعَ( - عرضُ مباحثِ الورقةِ - الخاتمةُ )وتشملُ  ّ兎المنهجَ الـمت ّ兎تشملُ عرْضَ المشكلةِ وسبَبَ اختيارِها، ثم(

النتائجَ والتوصياتِ( - المَصادرُ والمَراجعُ.

ةٌ، منها: ّ兎ولها خصائصُ فني
ةٍ مباشِرةٍ.-  ّ兎استعمالُ لغةٍ تقريري
هولةِ والوضوحِ.-  ّ兏لفاظِ والتراكيبِ بالس䐣صافُ ال

ِّ
ات
صةِ للموضوعِ.- 

ِّ
توظيفُ المصطلَحاتِ وال䐣لفاظِ الـمُتخص

البُعدُ عن اللغةِ الـمُغرِقةِ في المجازِ والخيالِ.- 
توثيقُ المعلوماتِ.- 

إرشاداتٌ إجرائيةٌ:
ل䐧 تُكتَبُ إل䐧 من خل䐧لِ العودةِ إلى عددٍ من المصادرِ والمراجعِ لتُستقى المعلوماتُ منها.- 
تتراوحُ عددُ كلماتِها بينَ 900 و800	 كلمةٍ.- 
يجبُ المحافَظةُ على مسافةٍ متساوِيةٍ بينَ ال䐣سطُرِ، مع ترقيمِ الصفحاتِ. - 
 الورقةِ، التاريخُ.- 

ِّ
 لها ما يأتي: عُنوانُ ورقةِ البحثِ، اسمُ مُعِد

ِّ
يُوضَعُ على الغِل䐧فِ الداخلي

طُ الورقةِ البحثيةِ.-  ّ兎فَ مُخط䐧يلي الغل
ةِ.-  ّ兎ئي䐧مل䐥ةِ وال ّ兎ةِ والنحوي ّ兎خطاءِ اللغوي䐣ها من ال

ِّ
دُ من سل䐧متِها وخُلُو ّ兏نتهاءِ من كتابتِها يُرجى التأك䐧بعدَ ال

ة تجيب من خل䐧لها عن السؤال "هل تقف ال䐥عاقة حاجزًا أمام ال䐥بداع؟" مُراعيًا  - ّ兎ثانيًا: اكتب ورقة بحثي

أسس كتابة الورقة البحثية، مع التزام السل䐧مة اللغوية وعل䐧مات الترقيم، وأدوات الربط المناسِبة.

ط الورقة البحثية.-  ّ兎د مُخط
ِّ
حد

ة.-  ّ兎ط الورقة البحثي ّ兎استعِن بمركز مصادر التعلم لجمع المعلومات الكافية التي تفي بمُخط

ط.-  ّ兎ف المعلومات وَفق ترتيب موضوعات الـمُخط
ِّ
صن

ة حَول مشكلة ما، ول䐧حِظ بناءها ولغتها.-  ّ兎لِع على نموذج ورقة بحثي ّ兎اط

ف طرائق توثيق المعلومات وتنظيمها في الحوا�شي وثَبْت المراجع.-  ّ兎تعر

دة حتى يمكن تصويب ما بها من أخطاء.-  ّ兎ابدأ الكتابة في مُسو

التزِم ال䐥رشادات الخاصة بالورقة البحثية.- 
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عبيراتِ  ّ兎هذهِ الوحدةُ على مستوى المفرداتِ والمعارفِ والت ّ兎جديدٍ أضافَتْه إلي ّ兎تي كل䐢نُ في الجدولِ ال
ِّ
أدو

ثِ والكتابةِ: ّ兏حد ّ兎في الت 䐧ًتي سأستثمرُها مستقبل ّ兎ة ال ّ兎غوي ّ兏ي حصيلتي الل
ِّ

والقِيَمِ والمهاراتِ المكتسَبةِ، بما يُنم

كلماتٌ 

جديدةٌ
معارِفُ ومعلوماتٌ

 تعبيراتٌ

ةٌ جميلةٌ ّ兎أدبي
قِيَمٌ اكتسبتها

مهاراتٌ 

مكتسَبةٌ
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عزيزي الطالب،
ستتعرف في هذه الوحدةِ كيف جمعت قطر الحديثة بين ال䐣صالة والمعاصرة من خل䐧ل 
التقرير الوصفي: )قطر دوحتا الماء وال䐣رض( الذي استعرض فيه الكاتب⡏ُ قطرَ موقعًا 
وتاريخً⹋ا، وستتعرّض بالتحليل ل䐣برز خصائص㕑 النص㕑ّ ال䐣سلوبية، كما ستوظف مهاراتك 
البحثية في إعداد تقرير عن واحدة من كبريات المدن القطرية، وستقف كذلك على أهم 
الوظائف الدل䐧لية للتصغير بحسب⡏ السياقات ال䑅ختلفة، 兹ّم تكتب⡏ وصفًا لموقفٍ أ兹َّر في 
حياتك مراعيًا خصائص㕑 الكتابة الوصفية،  كما ستواصل تطوير مهاراتك في ال䐧ستماع 

عبر نص㕑ّ "مشيرب قلب⡏ الدوحة". 
وستتعزّزُ لديك من خل䐧لِ هذه الوحدة مجموعةٌ من القيم أبرزها "ال䐧عتزاز بالتراث 

وال䑅حافظة عليه".

 

قطر: دَوْحتا ال䑅اءِ وال䐣رضِ ]محمد ال䑅خزنجي[.   
   

وظائف التصغيرِ.    
 

وصف موقف.   

مشيرب قلب⡏ الدَوحة   

القراءة

الكلمةُ وال䐬ملةُ

الكتابة

ال䐧�ستماع
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 -	-
مَنْ ينظُرْ إلى خريطةِ قطر يرها يدًا تمتد兏ّ من يابسةِ الجزيرةِ العربيةِ؛ لتقتحِمَ مياهَ 
فْ عند حدودِ  ّ兎ذلك الطابعَ لم يتوق ّ兎ويبدو أن ، الخليجِ عند مُنتصَفِ الساحلِ الغربيِّ
رُ الطموحَ ال䐢ني兎ّ والمستقبلي兎ّ الكبيرَ  الجغرافيا، ولم ينقطِعْ على مرِّ التاريخِ، ولعله يفسِّ

لهذه الدولةِ العربيةِ الخليجيةِ.
-	-

وحةِ عاصمةِ قطر ل䐧 يتجاوزُ الساعةَ  ّ兎زمنُ الطيرانِ من مطارِ الكُوَيتِ إلى مطارِ الد
طِل兏ّ عليها من نافذةِ الطائرةِ 

ُ
وعشرَ دقائقَ، وخل䐧ل ذلك الوقتِ لم تَكُف兎ّ مياهُ الخليجِ التي أ

 䐧ةِ تحت شمسِ ظهيرةٍ لم تَلِنْ إل ّ兎لتماعِ بمرايا صَفْحَتِها الزرقاءِ الداكنةِ المخضر䐧عن ال
قليل䐧ً؛ وعلى الرغم من أننا كنا على مشارفِ الشتاءِ، فإن صورةَ مياهِ الخليجِ التي مكثتُ 
رت فجأةً، أصبحت المياهُ فيروزيةً  ّ兎أطالِعُها على مدى رحلةِ الطيرانِ القصيرةِ تلك تغي
شٍ بالخِلْجانِ الصغيرةِ أو ال䐣خوارِ،  ّ兎سٍ، مُرق ّ兎افةً، وهي تنحسِرُ عن شاطئٍ رَمْليٍّ مُقو ّ兎شف
ملِ، كان الجَزْرُ واضحًا من ارتفاعٍ  ّ兎ونِ الر

َ
حيث تتواجهُ وتتداخلُ فيروزيةُ المياهِ مع ل

كبيرٍ، وبدا لي كما لو كان الماءُ حَــذِرًا يتراجعُ عن أرضٍ مُشاكسةٍ، ويقفُ على مَبعدَةٍ 
بُها بعيونِه الوَجِلَةِ صافيةِ ال䐧خضرارِ. ّ兎يترق

-	-
؛ ومِن  ، وهي الشجرةُ وارفــةُ الظلِّ إن الدوحةَ في بــل䐧دِ العربِ هي كل兏ّ خليجٍ مُلتفٍّ
دُ الــدوحــاتُ، فهناك دَوحــةٌ في عُمانَ، وأخــرى في الكُوَيتِ؛ لهذا كثيرًا ما يُشارُ  ّ兎تتعد ّ兎ثَــم
 بظل䐧لِها 

ُ
أ ّ兎فيها الخليجُ وتتفي ّ兏إلى العاصمةِ القطريةِ باسمِ "دَوحةِ قطر" وهي دَوحةٌ يلتف

مل䐧محُ تراثٍ يقاومُ ال䐧ندثارَ، لكنني أعتقِدُ أن الدوحةَ إذ تحمِلُ اسمَ قطر لتمييزِها، فإن 
ة من زاويةِ التاريخِ. ّ兎وحةِ، خاص ّ兎أن تحمِلَ بكامِلِها معنى الد ّ兏قطر يصح

التعريف بالكاتب:
د. محمد المخزنجيّ )950	( 
كاتب وأديب مصري، كتب 
القصة القصيرة، واشتغل 
بالصحافة. عمل محرّرًا في 
مجلة العربي الكويتية، ثم 
مستشارًا لتحريرها، من 
أعماله القصصية: )ال䐢تي(، 
)أوتار الماء( و )رشق السكين(، 
و)حيوانات أيّامنا(،و له 
كذلك مؤلفات في أدب 

الرحل䐧ت، وغيره.

التقرير الصحفي:
نمط من الكتابة الصحفية 
قوامه المعلومات وال䐢راء 
التي يقدمها الصحفي لشرح 
أو تفسير أو تحليل أو 
وصف قضية معينة. 

قطر: دَوْحتا ال䑅اءِ وال䐣رضِ
محمد ال䑅خزنجي

القراءة
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السموق:
أشجارُ النخيلِ المرتفعةِ.

الكورنيش: 
كلمة فرنسية تعني: رصيف 

البحر.

-4-
وحةُ خليجًا مستديرًا صغيرًا يقعُ في  المنتصفِ من الشاطِئ الشرقيِّ لشبهِ  ّ兎قُ الد ّ兎تتحل
جزيرةِ قطر، ويبتدئُ قوسُ هذا الخليجِ بميناءِ الدوحةِ، وينتهي بفُندقِ شيراتون الدوحةِ 
الــذي يبدو كأنه هــرمٌ عصري兌ّ يرتفِعُ على مَــر�شًــى يطفو فــوق المياهِ، وتواجهُهُ جزيرةٌ 
ى جزيرةَ النخيلِ، وعلى امــتــدادِ الكيلومتراتِ السبعةِ التي يجري خل䐧لها  ّ兎صغيرةٌ تُسم
نهرا الشارعِ الواسعِ المطلِّ على فيروزيةِ الماءِ ل䐧 ينقطعُ النخيلُ عن تسييجِ الضفتينِ 
موقِ في الجزيرةِ الفاصلةِ بين نَهرَيِ الشارعِ، وتتواصلُ حدائقُ الشاطِئ على امتدادِ  ّ兏والس
شارعِ الكورنيش، وتتواصلُ أيضًا مل䐧محُ ال䐥صرارِ القطريِّ على صَوْنِ التراثِ المعماريِّ 
العربيِّ الخليجيِّ القديمِ رغمَ ال䐧نخراطِ في التحديثِ، وفي هذا الشأنِ تُعَد兏ّ الدوحةُ من 
أكثرِ العواصمِ الخليجيةِ احتفاظًا بمل䐧محِها التراثيةِ معماريًا، سواءٌ بالحفاظِ على القديمِ 
مْ بدمجِ الطرازِ العربيِّ الخليجيِّ في تصميمِ ال䐣بنيةِ الحديثةِ ابتداءً من مبنى 

َ
وترميمِه، أ

في الدولةِ.  ّ兎ميريِّ حتى مساكنِ موظ䐣الديوانِ ال

-5-
ول䐧 تكتفي الدوحةُ بصَوْنِ تراثِها المعماريِّ البديعِ والمريحِ للعينِ والنفسِ عند واجهةِ

دةٍ؛   الكورنيشِ فحسبُ، فهي تفعلُ ذلك حتى في أعمقِ أعماقِها، شهدنا ذلك في أحياءٍ متعدِّ
فمن اللونِ ال䐣بيضِ الناصعِ ل䐣بنيةٍ تتنفسُ بارتياحٍ في المساحاتِ الشاسعةِ وسط النخيلِ، 
ماتِ الواضحةِ في نقوشِ الجِصِّ العربيةِ حول ال䐣قواسِ وال䐣سوارِ وال䐣براجِ التي  إلى السِّ
حِ المحفورةِ  ّ兎بوابِ من الخشبِ الثقيلِ المُصف䐣عِ الخليجيةِ القديمةِ، إلى ال䐧تأخذُ شكلَ القل
صفحتُه بالنقوشِ، والسقوفِ القديمةِ من الخشبِ، وسَعَفِ النخلِ ما زالت تحيا في قمةِ 
الحداثةِ، بينما الباجادير )أو مَلقَفُ الهواءِ( ل䐧 يزالُ يرفعُ رأسَه فوق ال䐣بنيةِ الحديثةِ 

الديوان ال䐣ميري
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بواجهاتِه ال䐣ربعِ المفتوحةِ، تستقبِلُ الهواءَ من أيِّ 
اتجاهٍ يكونُ، وتحيلُه إلى داخلِ ال䐣بنيةِ؛ لتبتردَ أجوافُها 

بل䐧 أجهزةِ تكييفٍ ول䐧 مراوحَ. 
�شيءٌ إنساني兌ّ جميلٌ أحسستُ به في أحدِ ال䐣بنيةِ 
 ّ兏ــيـــشِ، وهــــو الــمــقــهــى الــشــعــبــي الــمــطــلــةِ عــلــى الـــكـــورنـ
سُ على نمطِ قلعةٍ تتناسقُ داخلَ أسوارِها  ّ兎المؤس
ةِ الحمراءِ عدةُ كُتلٍ معماريةٍ ذاتِ قبابٍ وأبراجٍ  ّ兎ي البُنِّ

وأقواسٍ وباجاديراتٍ.

-6-
 ّ兏م

ُ
 لقد قرأتُ في طبيعةِ الجغرافيا القطريةِ ما يَنُم兏ّ عن الطموحِ، والجغرافيا هي أ

 ّ兏رضِ تشق䐣التاريخِ والناسِ، وقطر هي تحقيقٌ لتلك الرؤيةِ، فالمساحةُ الصغيرةُ من ال
سَ ل䐥نجازٍ طبيعيٍّ كبيرٍ.  مكانَها في عرضِ البحرِ لتؤسِّ

الباجادير:
فتحةٌ تكونُ في أعلى البناءِ، 
يدخلُ عبرَها الهواءُ لتبريدِ 
المكانِ وتغييرِ الهواءِ، كانت 
فِ  تأخذُ دَوْرَ المروحةِ والمكيِّ

في الوقتِ الحالي.

بتصرف من مجلة العربي،العدد 			 - 				م.

الباجادير



الوحدة الثانية		

ص兎ّ واستكشفه من خل䐧ل ما يأتي: ّ兎تَصَفّح الن
- دل䐧لة العنوان.

- نوع النص.
- الصور المرفقة.

ا يأتي: ّ兎أجب عم ّ兎اقرأ النص، ثم
؟ 	- مةِ النصِّ كيف يرى الكاتبُ شكلَ خريطة قطر كما جاء في مقدِّ
. اذكُرْهما 	- للدوحةِ معنيانِ في النصِّ
اذكرْ ثل䐧ثةً من معالمِ الدوحةِ وردت في الفقرةِ الرابعةِ. 	-
زت دوحةُ قطر عن غيرها من الدوحات؟ 	- ّ兎بِمَ تمي
؟ 	- دها الكاتبُ في خاتمةِ النصِّ ّ兎ما الفكرةُ التي أك 

ص ّ兎لغة الن :䐧ًأول

ف كل克䐧ّ منهما في سياق جديد. 	- حدد المعنى السياقي للكلمتين اللتين تحتهما خط兌ّ فيما يأتي، ثم وظِّ

السياق الجديدمعناهاالسياق
.䐧ًقليل 䐧م تَلِن إل

َ
.تحتَ شمسِ ظهيرةٍ ل . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

مكثتُ أطالعُها على مدى رحلةِ الطيـرانِ 
.القصيـرةِ. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 "تمتد兏ّ من يابسةِ الجزيرةِ العربيةِ؛ لتقتحم مياهَ الخليجِ".  	-
         ما دل䐧لةُ كلمةِ )تقتحم( في سياقها؟

المخاطرةُ.التخطيط.

عُ.الطموحُ. ّ兏سر ّ兎الت



		الوحدة الثانية

لْ من النصِّ لما يأتي:  	-  مَثِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - الترادُف: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - ال䑅قترض: .

قًا في المعنى بين خريطةٍ وخارطةٍ. 	- مُستعينًا بمُعجَمٍ مناسبٍ ابحثْ في أصلِ كلمةِ "خريطة" مفرِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

     
حْليلُ ّ兎ثانيًا: الفَهْمُ وَالت

	- ما غرض الكاتب من النص؟

بيان أثر الموقع الجغرافي في جمال الدوحة.

بيان العمق التاريخي لمدينة الدوحة بين عواصم الخليج.

استعراض مظاهر ال䐣صالة والمعاصرة في قطر الحديثة.

إظهار أهمية الموقع الجغرافي لدولة قطر.

	- وضح دل䐧لة الكلمتين: )الماء وال䐣رض( في العنوان الرئيس وفق سياق النص.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حْ ذلك. ، وضِّ 	- جمعت قطر بين الطابعينِ التراثيِّ والحداثيِّ في الطرازِ العُمرانيِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. حْ بأدلةٍ مناسبةٍ من النصِّ ها الكاتبُ للدوحة، وضِّ ّ兏ةٍ يُكِن ّ兎عن مشاعرَ خاص ّ兏يكشف النص -	
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا ذا مِسحَةٍ  ّ克الكاتبَ استخدم في عرضِ الحقائقِ أسلوبًا وصفي ّ兎فإن ، ّ兌تقريرٌ صحفي ّ兎على الرغم من أن النص -	
. دًا ما تقولُ من النصِّ حْ ذلك مُؤيِّ أدبيةٍ، وضِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .



الوحدة الثانية		

حْ دل䐧لةَ اللونِ  	- رسم الكاتبُ في الفِقرةِ الثانيةِ مشهدًا جميل䐧ً لسواحلِ قطر من ال䐣على، وضِّ
في هذا المشهدِ.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

برأيك هل استطاع النص أن يعبر عن مل䐧مح ال䐥صرار القطري على صون التراث المعماري  	-
القديم رغم ال䐧نخراط في التحديث؟ دلل على ما تقول من النص. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

سَ ل䐥نجازٍ طبيعيٍّ كبيرٍ ". 	-  "المساحةُ الصغيرةُ من ال䐣رضِ تشُق兏ّ مكانَها في عُرْضِ البحرِ؛ لتؤسِّ
حًا دورَه في المعنى الذي يحمله الوصف. استخرجْ من العبارةِ السابقةِ طباقًا مُوضِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - الطباقُ: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - دوره: .

ن النص兏ّ  جُملةً من السماتِ ال䐣سلوبيةِ التي استعملها الكاتبُ في وصفِ مدينةِ الدوحةِ.  	- ّ兎تَضَم
اذكرْ ثل䐧ثًا منها، مع ذكر دليل لكل سمة.

الدليل عليها من النصالسمة

	
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

2

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

3

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

استخرجْ من الفقرةِ الثانيةِ: 		-
.أ -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نْ نوعَه: . بدَل䐧ً وبيِّ
.ب -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نْ نوعَه: . نعتًا وبيِّ

-		 ."   ورد في النص:" إن兎ّ الدوحةَ في بل䐧دِ العربِ هي كُل兏ّ خليجٍ مُلتفٍّ
( في العبارةِ السابقةِ. ّ兎لْ كسرَ همزةِ )إن علِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

رْ: ّ兎تذك 
مــــن ســــمــــاتِ ال䐣ســــلــــوبِ 

 : الوصفيِّ
 توظيفُ التصويرِ  - 	

والمجازِ والتشبيهِ.
ةِ  - 2 ّ兎لفاظِ الدال䐣توظيفُ ال 

على الحركةِ أو اللونِ 
. أو ألفاظِ الحواسِّ

3 - . ّ兏الوصفُ التفصيلي 
 توظيفُ الترادفِ  - 4

والتقابلِ.
 توظيفُ ال䐣ساليبِ  - 5

ال䐥نشائيةِ.

رْ: ّ兎تذك 
" وفتحُها ّ兎كسرُ همزةِ "إن
تأتي همزةُ إن兎ّ مكسورةً أو 
مفتوحةً، فإذا صح兎ّ تأويلُها 
مع اسمِها وخبرِها بمصدرٍ، 
فإن兎ّ همزتَها تكونُ مفتوحةً، 
 ّ兎أما إذا لم يَجُزْ ذلك، فإن
همزتَها تكونُ مكسورةً. 

مــن مــواضــع كسرِ همزةِ 
:" ّ兎إن"

إذا وقعت في ابتداءِ  - 	
الكل䐧مِ كقولِه تعالى: 

حمىٱ ثر ثز ثم ثن حمي.
                             ]الكوثر: 	[.

إذا وقعت بعد القولِ  - 2
كقولِه تعالى: حمىثن ثى 

ثي فىحمي. ]مريم : 30[.
إذا وقعت بعد حيث  - 3

ك  ّ兎مِثلَ: زُرتُك حيث إن
مقيمٌ. 

إذا وقعت في صدر جُملةِ  - 4
جوابِ القَسَمِ كقولِه 

تعالى: حمىيح يخ يم يه 

ئمحمي. ]يونس : 53[.
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- موظفًا مهاراتك البحثية، وبالرجوع إلى مركز مصادر التعلم وشبكة المعلومات )ال䐥نترنت( أعدّ 
تقريرًا عن مدينة الخور تستعرض فيه أبرز مراحل تطورها منذ تأسيسها حتى ال䐢ن.

- ادعم تقريرك بالصور المناسبة. 



الوحدة الثانية		

أغراض التصغيرِ

اقرأ ال䐣مثلة ال䐢تية، ثمّ أجب عن ال䐣سئلة:

	. قد يَبْدو بَيْتي أمام ال䐣براج صُنيْديقًا، لكنّه يمتلئ سعادَةً وحُبورًا.

2. قضينا على شاطئِ الدوحةِ سويعاتٍ جميلةً.

يادونَ إلى بيوتِهم قُبَيلَ المغربِ لينعموا بلحظاتٍ هانئةٍ مع أول䐧دِهم. ّ兎3. يعودُ الص

4. يقعُ سوقُ واقف قُريبَ كورنيش الدوحةِ.

5. قالت ال䐣م ل䐧بنتها: "يا بُنيّتي، كوني قويّةً شُجَاعةً، وانفعي بيتَك ووطنَك".

6. قال المتنبي:

حَيْمِقِ يا حَليمُ.
ُ
䐣هْوًا             مَقالي لل

َ
أخذتُ بمدحِه فرأيتُ ل

- ما أوزانُ التصغيرِ لكلٍّ من الكلماتِ الملونةِ في ال䐣مثلةِ السابقةِ؟

رُ هذه الكلماتِ؟ ّ兎ما مكب -

- عل䐧مَ يدلّ التصغيرُ في الكلماتِ )صنيديق، سويعات، قُبيل، ... إلخ(؟

- هل تتساوى دل䐧ل䐧تُ تلك الكلماتِ قبلَ التصغير وبعدَه في كلِّ سِياق؟

الكلمةُ وال䐬ملةُ
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صغيرِ دل䐧ل䐧تٌ متعدّدةٌ تُفْهَمُ من السياقِ، وهي: ّ兎للت

ل䐧لة ّ兎ثالالد䑅ال

صعدت فوق جُبيل بجانب النهير.صِغَرُ الحَجْمِ

قد ل䐧 أمْلك دُرَيْهماتٍ ولكنّي غني兌ّ بسعادتي.قِلّةُ العددِ

يُمْسِكُ الصائمُ عن ال䑅ُفطراتِ قُبيلَ الفجرِ.قُربُ الزمانِ

بَعْضُ ال䐣سْماكِ تَطيرُ فُويقَ ال䑅اءِ.قُربُ ال䑅كانِ

ها خَيْرُ كنزٍ في الحياةِ.العَطْفُ والتحبّبُ ّ兎قِ فإن䐧خل䐣بُنَيّ، تَمسّكْ بمَكارمِ ال

حْقِيرُ ّ兎حَدٌ.الت
َ
ه أ

َ
بَهْ ل

ْ
لْقَى شُويعِرٌ قَصِيدَةً فَلَمْ يَأ

َ
أ
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رَ ودل䐧لتَه فيما يأتي: 	- ّ兎سمَ المُصغ䐧د ال حدِّ
 قال تعالى: حمىئخ ئم ئه بج بح بخ بم  به تج تح تخ تم ته ثم جح جم حج - 

حم  خج خمسجحمي]لقمان: 		[.
ا مِنْ بَطْنِهِ، بِحَسْبِ ابْنِ آدَمَ لُقَيْمَاتٌ يُقِمْنَ صُلْبَهُ، -  ّ克ابْنُ آدَمَ وِعَاءً شر 

َ َ
䐣قال رسولُ اللهِ )صلى الله عليه وسلم(: "مَا مَل 

عَامِهِ، وَثُلُثٌ لِشَرَابِهِ، وَثُلُثٌ لِنَفَسِهِ" ]رواه الترمذي[.
َ
 بُد兎ّ فَاعِل䐧ً، فَثُلُثٌ لِط

َ
䐧فَإِنْ كَانَ ل

رُ ّ兎صُغ䑅سمُ ال䐧لةُال䐧الدل
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ر كلمةَ ) شجرة( ثم ضَعْها في جُملتين بحيث تــدل兏ّ في ال䐣ولــى منهما على تصغيرِ الحجمِ، وفي الثانيةِ على  	- صغِّ
تقليلِ العددِ وغيّر ما يلزم.

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الجُملةُ ال䐣ولى: ) تصغير الحجم(:  .
 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الجُملةُ الثانيةُ: ):تقليل العدد(:  .

رةٍ في ثــل䐧ثِ جُمَلٍ، بحيث تــدل兏ّ في ال䐣ولــى منها على التحبّب، وفي الثانيةِ على التقريبِ  	- ّ兎ثةَ أسماءٍ مُصغ䐧صُــغْ ثل
، وفي الثالثةِ على التقريب المكاني. الزمانيِّ

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

التدريبات
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ا مواقف، تمر兏ّ السنون ول䐧 نستطيع نسيانها أو تجاهل أثرها في حياتنا؛ ذلك ل䐣ن兎ّ أثرها قد  ّ兎في حياة كلٍّ من"

يمتد兏ّ إلى تغيير مساراتٍ أو قناعاتٍ".

استحضر موقفًا مر兎ّ بك وكان له أثر في حياتك واستعرِضْهُ. 

 قبلَ الكتابة:

صِّ الوصفي الذي ستكتبه.
ّ兎طًا للن ّ兎مْ مُخط -  صمِّ

متَهُ لتهتدي به أثناء كتابتك. ّ兎ط الذي صم ّ兎خط䑅ُم لكلِّ عُنصر من عناصر ال䐧ضع رؤوس أقل -

 أثناءَ الكتابة: 

صِّ )ال䑅ُقدمة - العرض - الخاتمة(.
ّ兎التزم البناء التركيبي للن -

فِ اللغة ال䐣دبية السليمة من ال䐣خطاء. - وظِّ

فة في الكتابة )الخبري - ال䐥نشائي، ال䑅باشر  - غير ال䑅باشر(. ّ兎ُوظ䑅ساليب ال䐣نوّعِِ ال -

فْ صُوَرًا من اللغة ال䑅بتكرة )ال䑅جاز - الرمز - الفكاهة - السخرية - التقديم والتأخير(. -  وظِّ

فْ أدوات الربط وعل䐧مات الترقيم توظيفًا صحيحًا. - وظِّ

ها من ال䐣خطاء. د من خُلُوِّ ّ兏دة قُمْ بمراجعتها للتأك ّ兎ُسو䑅نتهاء من كتابة ال䐧بعد ال -

ص兎ّ في صورته النهائية. ّ兎اكتُبِ الن -

 بعدَ الكتابة: 

مْ ما كُتِب من خل䐧ل صحيفة التقييم الذاتي ال䐢تية:	   قَيِّ

      وصفُ مَوقِف
الكتابة
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العنصرم
ق ال䐥نجازُ ّ兎تحق

)نوعًا ما()ل䐧()نعم(

	
طًا للموضوع وكتبت رؤوس أقــل䐧م تُشير لما  ّ兎متُ مُخط ّ兎صم

يتضمنه كل عنصر.

 )المقدمة – العرض – الخاتمة(.2
ِّ

ص ّ兎التزمتُ البناء التركيبي للن

3
فة في الكتابة )الخبري – ال䐥نشائي،  ّ兎ساليب المُوظ䐣عتُ ال ّ兎نو

المباشر – غير المباشر(

4
فتُ صُوَرًا من اللغة المبتكرة )المجاز – الرمز – الفكاهة-  ّ兎وظ

السخرية- التقديم والتأخير(.

فتُ أدوات الربط وعل䐧مات الترقيم توظيفًا صحيحًا.5 ّ兎وظ

هِ من ال䐣خطاء.6
ِّ
د من خُلُو ّ兏قُمتُ بمراجعة النص للتأك
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            ال䐧�ضْتِماعُ

وحة ّ兎مشيرب قلب الد

وال䐢ن، أجب عن ال䐣سئلة ال䐢تية:

وحة" كما جاء في النص ال䑅سموع؟ ّ兎ما الهدف من إنشاء مشروع "مشيرب قلب الد - 	

يْخة موزا بنت ناصر في مشروع مشيرب؟ ّ兎مَ تستند رؤية الش䐧إل - 	
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

وحة" مراعيًا ال䐥رشادات ال䐢تية: ّ兎استمِع إلى نص "مشيرب قلب الد -
تة. استمِع باهتمام وتركيز متل䐧فيًا العوامل المشتِّ  -

. صِّ ّ兎حظاتك على الن䐧ن مل دوِّ  -
ل ما تراه مناسبًا من أفكار ونقاط رئيسة. سجِّ  -

ولة. ّ兎ة في الد ّ兎رفيهي ّ兎زيادة المناطق الت

ة الجديدة. ّ兎عات العمراني ّ兎ة للمجم ّ兎صياغة اللغة المِعْماري

وحة. ّ兎اريخيِّ لمدينة الد ّ兎جاريِّ الت إحياء الوسط التِّ

ولة. ّ兎ياحيِّ في الد تطوير القطاع السِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ة الجديدة؟ ّ兎عات العمراني ّ兎جم䑅نظومة إنشاء ال䑅شروع ل䑅ل ال 	 - ماذا يمثِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

وحة"؟ ّ兎شروع "مشيرب قلب الد䑅ة ل ّ兎اريخي ّ兎ل الواجهة الت 	- ما الحي الذي يمثِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ل ما يأتي: 	- علِّ

وحة. ّ兎الجديد لمدينة الد ّ兎جاري ح ليكون المركز التِّ ّ兎المرش ّ兏هو الحي ّ兏جاري أ - الحي兏ّ التِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

وحة" من المشروعات الصديقة للبيئة. ّ兎ب - مشروع "مشيرب قلب الد
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ل على  وحة" دلِّ ّ兎عجاب والفخر تجاه مشروع "مشيرب قلب الد䐥صِّ عن مشاعر ال ّ兎خاتمة الن ّ兏تنم  -	
ف من أساليب ومفردات: تلك ال䑅شاعر بما وُظِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - أساليب: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - مفردات: .
: صِّ ّ兎ث من تغيير نبرة صوته في الجملة الختامية للن ن هدف ال䑅تحدِّ 	- بيِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

صِّ السابق؟ ّ兎ث من الن ل غرض ال䑅تحدِّ ا يأتي يمثِّ ّ兎مم ّ兌أي -	

وحة. ّ兎ي بمشروع "مشيرب قلب الد تعريف المتلقِّ

ترسيخ مبدأ الحفاظ على البيئة من خل䐧ل المشروع.

وحة". ّ兎ط العام لمشروع "مشيرب قلب الد ّ兎استعراض المخط

وحة". ّ兎شرح الرؤية التي قام عليها مشروع "مشيرب قلب الد
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عبيراتِ  ّ兎هذهِ الوحدةُ على مستوى المفرداتِ والمعارفِ والت ّ兎جديدٍ أضافَتْه إلي ّ兎تي كل䐢نُ في الجدولِ ال أدوِّ
ثِ والكتابةِ: ّ兏حد ّ兎في الت 䐧ًتي سأستثمرُها مستقبل ّ兎ة ال ّ兎غوي ّ兏ي حصيلتي الل والقِيَمِ والمهاراتِ المكتسَبةِ، بما يُنمِّ

كلماتٌ 
جديدةٌ

معارِفُ ومعلوماتٌ
 تعبيراتٌ

ةٌ جميلةٌ ّ兎أدبي
قِيَمٌ اكتسبتها

مهاراتٌ 
مكتسَبةٌ
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عزيزي الطالب،
ا هو قصة ) النمور في اليوم العاشر ( وفيه ستتكشف لك من  ّ克ا أدبي ّ克ستدرس في هذه الوحدة نص      

خل䐧ل الرمز أفكار تتعلق بقيمة ال䐥نسان وإرادته الحرة في الحياة كما ستتعرف الخصائص الفنية 

للقصة القصيرة ، وتــدرس ) ل䐧 النافية للجنس ( وتتعرف شــروط عملها وحــال䐧ت اسمها ، وعلى 

مستوى الكتابة الوظيفية ستتمكن من كتابة بطاقة دعوة ، وفي مجال التحدث ستقوم بإجراء 

مقابلة مع أديب بعد أن تعد لها وتتعرف قواعدها.

ومن خل䐧لِ هذه الوحدة ستتعزّزُ لديك مجموعةٌ من القيم أبرزها قيمة الحرية والحق في الحياة 

الكريمة.

مورُ في اليومِ العاشرِ  ]زكريا تامر[ ّ兏الن            

            ل䐧 النّافيةُ للجنسِ 

            بطاقةُ دعوةٍ.

            مقابَلةٌ.

القراءة

الكلمة وال䐬ملة

الكتابة

التحدث
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مورُ في اليومِ العاشرِ ّ兏الن
                                     لزكريا تامر

التعريف بالكاتب:
زكريا تامر )		9	 - ..( كاتب 
وقاص兌ّ سوري، بدأ الكتابة 
 ّ兎دبي䐣ف عطاءه ال ّ兎م، وكث	958
ة القصيـرة،  ّ兎في مجال القص
وكانت قصصه بداية فتح 
ــة  ّ兎جديــد فــي بنــاء القص ّ兎الت
هة  ّ兎وج䑅ــة ال ّ兎القصيرة العربي
لنقْد الواقع بأسلوب ساخر 
ل䐧ذع بعد )محمود تيمور( 
و)يوسف إدريس(. صدرت 
أولى مجموعاته عام 960	 
بعنــوان »صهيــل الجــواد 
ال䐣بيض«. وتُعَــدّ مجموعة 
مور في اليوم العاشر"،  ّ兏الن"
و"الحِصْرم" من العل䐧مات 
ة. ّ兎الكبرى في مسيرته القصصي

-	-
قَ  ّ兎هُ لم يستطِعْ نسيانَها، وحد ّ兎جينِ في قفصٍ، ولكن ّ兎مِرِ الس ّ兎رحَلَتِ الغاباتُ بعيدًا عنِ الن
لُهُ بفضولٍ ودونَما خوفٍ، وكانَ  ّ兎قونَ حولَ قفصِهِ وأعينُهم تتأم ّ兎غاضبًا إلى رجالٍ يتحل
موا مهنَتي، مهنةَ  ّ兎ا أنْ تتعل ّ克مُ بصوتٍ هــادئٍ ذي نبرةٍ آمِـــرةٍ: »إذا أردْتـــم حق ّ兎أحــدُهُــم يتكل
لُ، وسترَوْنَ  ّ兎و䐣معِدةَ خصمِكم هدفُكم ال ّ兎تنسَوْا في أيِّ لحظةٍ أن 䐧ّرويضِ، فعليكم أل ّ兎الت
ه نمِرٌ شرِسٌ متعجرفٌ،  ّ兎مِرِ. إن ّ兎نَ إلى هذا الن䐢ها مهنةٌ صعبةٌ وسهلةٌ في آنٍ واحدٍ. انظروا ال ّ兎أن
رُ، ويصبحُ وديعًا ولطيفًا ومطيعًا  ّ兎هُ سيتغي ّ兎تِه وبطْشِه، ولكن ّ兎تِه وقو ّ兎ي شديدُ الفخرِ بحرِّ

موا«. ّ兎يملِكُه، وتعل 䐧عامَ ومنْ ل ّ兎كطفلٍ صغيرٍ، فراقِبوا ما سيجري بينَ منْ يملِكُ الط
                                       -2- 

رويضِ، فابتسمَ  ّ兎ميذَ المخلصينَ لمهنةِ الت䐧ل ّ兎هم سيكونونَ الت ّ兎جالُ إلى القولِ إن فبادَر الرِّ
مِرَ متسائل䐧ً بلهجةٍ ساخرةٍ: »كيفَ حالُ ضيفِنا العزيزِ؟«. ّ兎خاطبَ الن ّ兎ضُ مبتهجًا، ثم المُرَوِّ

مِرُ: »أحْضِرْ لي ما آكلُه؛ فقدْ حانَ وقتُ طعامي«. ّ兎قالَ الن
كَ منْ نَمِرٍ مُضْحِكٍ! 

َ
ضُ -بدهشةٍ مصطنَعةٍ-: »أتأمرني وأنتَ سجيني؟! يا ل فقالَ المُرَوِّ

ذي يَحق兏ّ لهُ هنا إصدارُ ال䐣وامرِ!«. ّ兎عليكَ أنْ تُدرِكَ أنّي الوحيدُ ال
مورَ!« ّ兏أحدَ يأمرُ الن 䐧مِرُ: »ل ّ兎قالَ الن

كَ ال䐢نَ لستَ نَمِرًا؛ أنتَ في الغاباتِ نَمِرٌ، أما وقدْ صِرْتَ في القفصِ  ّ兎ضُ: »ولكن قالَ المروِّ
دُ عبدٍ؛ تَمْتَثلُ لل䐣وامرِ، وتفعلُ ما أشاءُ!«. ّ兎نَ مجر䐢فأنتَ ال

مِرُ -بنَزَقٍ-: »لنْ أكونَ عبدًا ل䐣حدٍ«. ّ兎قالَ الن
 䐧مِرُ: »ل ّ兎عامَ«.قالَ الن ّ兎ــذي أملكُ الط ّ兎ني أنا ال ّ兎ن䐣ضُ: »أنــتَ مُرغَمٌ على إطاعتي؛ ل قالَ المروِّ

أريدُ طعامَكَ«. 
رْغِمَكَ على فعْلِ ما ل䐧 ترغبُ فيهِ«.

ُ
ضُ: »إذنْ .. جُعْ كما تشاءُ، فلنْ أ قالَ المروِّ

أسُ المرفوعُ ل䐧 يُشبِعُ مَعِدةً جائعةً«. ّ兎لُ؛ فالر ّ兎ميذَهُ: »ستـرونَ كيفَ سيتبد䐧وأضافَ مخاطبًا تل
ام كانَ ينطلقُ كريحٍ دونَ قيودٍ مطارِدًا فرائسَه.  ّ兎شًى– أي�

َ
رَ –بِأ ّ兎مِرُ، وتذك ّ兎وجاعَ الن

القراءة
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ضُ: »ألسْتَ جائعًا؟ أنتَ بالتأكيدِ  مِرِ، وقالَ المروِّ ّ兎ميذُهُ بقفصِ الن䐧ضُ وتل  المُرَوِّ

َ
وفي اليومِ الثّاني، أحاط

مِرُ ساكتًا، فقالَ  ّ兎الن ّ兎ل
َ
حمِ«. ظ ّ兎كَ جائعٌ، تحصلْ على ما تبغي منَ الل ّ兎بُ ويؤلمُ. إنْ تَقُلْ إن جائعٌ جوعًا يعذِّ

كَ جائعٌ، فستشبعُ فورًا«. ّ兎ضُ له: »افعلْ ما أقولُ لكَ ... متى تعترفْ بأن المُرَوِّ
مِرُ: »أنا جائعٌ«. ّ兎قالَ الن

 في فخٍّ لنْ ينجوَ منه«.
َ
ضُ .. وقالَ لتل䐧ميذِه: »ها هوَ ذا قدْ سقط فضحِكَ المُرَوِّ

مِرُ بلحمٍ كثيرٍ. ّ兎وأصدَرَ أوامرَه، فظفرَ الن
- 4-

ذْ ما سأطلبُ منكَ«. مِرِ: »إذا أردْتَ اليومَ أنْ تنالَ طعامًا، فَنَفِّ ّ兎ضُ للن وفي اليومِ الثّالثِ، قالَ المُرَوِّ
مِرُ: »لنْ أطيعَكَ«. ّ兎قالَ الن

ا. أنتَ ال䐢نَ تحوصُ في قفصِكَ، وحينَ أقولُ لكَ: قِفْ،  ّ克عًا، فطلبي بسيطٌ جد ضُ: »ل䐧 تكنْ متسرِّ قالَ المروِّ
فعليكَ أن تقِفَ«.

هُ فعل䐧ً طلبٌ تافهٌ، ول䐧 يستحق兏ّ أنْ أكونَ عنيدًا وأجوعَ«. ّ兎مِرُ لنفسِهِ: »إن ّ兎قالَ الن
ضُ -بصوتٍ مَرِحٍ-: »أحسنْتَ!«.  ا، وقالَ المُرَوِّ ّ克مِرُ تو ّ兎دَ الن ّ兎ضُ -بلهجةٍ قاسيةٍ آمِرَةٍ-: »قفْ!« فتجم وصاحَ المُرَوِّ

ضُ يقولُ لتل䐧ميذِه: »سيصبحُ بعدَ أيّامٍ نمرًا منْ ورقٍ«. مِرُ، وأكلَ بنَـهَمٍ، بينَما كانَ المُرَوِّ ّ兎الن ّ兎فسُر
- 5-

ضِ: »أنا جائعٌ؛ فاطلبْ مني أنْ أقفَ«. مِرُ للمروِّ ّ兎وفي اليومِ الرّابعِ، قالَ الن
مِرِ: »لنْ تأكلَ اليومَ  ّ兎مَهُ إلى الن䐧هًا كل  يحب兏ّ أوامري«. ثم兎ّ تابَعَ موجِّ

َ
ضُ لتل䐧ميذِه: »ها هوَ قدْ بدأ فقالَ المُرَوِّ

دَ  ّ兎دْتُ مواءَ القططِ«. وقل ّ兎ى إذا قل ّ兎ه، وقالَ لنفسِه: »سأتسل
َ
مِرُ غيظ ّ兎دتَ مُواءَ القططِ«. فكظمَ الن ّ兎إذا قل 䐧إل

مِرُ  ّ兎دَ الن ّ兎الزمجرةَ مُواءً؟!« فقل ّ兏ضُ، وقالَ - باستنكارٍ-: »تقليدُكَ فاشلٌ.. هل تَعُد مُواءَ القططِ، فعبسَ المروِّ
مَ الوجهِ، وقالَ -بازدراءٍ-: »اسكتْ .. اسكتْ .. تقليدُكَ ما  ضَ ظل兎ّ مُتجهِّ ثانيةً مُواءَ القططِ، ولكن兎ّ المُرَوِّ
ا إذا لمْ  ّ兎بُ على مُواءِ القططِ، وغدًا سأمتحنُكَ. فإذا نجحْتَ أكلْتَ، أم ّ兎سأتركُكَ اليومَ تتدر ،䐧ًزال فاشل
مِرِ، وهوَ يم�شي بخُطًى متباطئةٍ، وتبِعَه تل䐧ميذُه، وهم  ّ兎ضُ عنْ قفصِ الن تنجحْ فلنْ تأكلَ«. وابتعَدَ المُرَوِّ

ها كانتْ نائيةً. ّ兎مِرُ الغاباتِ بضراعةٍ، ولكن ّ兎يتهامسونَ متضاحكينَ. ونادى الن
- 6-

حمِ  ّ兎دْتَ مواءَ القططِ بنجاحٍ نِلتَ قطعةً كبيرةً منَ الل ّ兎مرِ: »هيّا، إذا قل ّ兎ضُ للن وفي اليومِ الخامسِ، قالَ المُرَوِّ
حمِ. ّ兎ضُ، ورمى إليهِ بقطعةٍ كبيرةٍ منَ الل قَ المروِّ ّ兎مِرُ مواءَ القططِ، فصف ّ兎دَ الن ّ兎الطازجِ«. قل
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ضَ  مِرُ إلى تقليدِ مواءِ القططِ. ولكن兎ّ المُرَوِّ ّ兎مِرِ حتى سارَعَ الن ّ兎ضُ منَ الن وفي اليومِ السّادسِ، ما إن اقتربَ المُرَوِّ

دْتُ مواءَ القططِ«. ّ兎مِرُ: »ها أنا قدْ قل ّ兎بَ الجبينِ، فقالَ الن ظل兎ّ واجمًا مقطِّ
دُ  مِرُ الذي تخشاهُ حيواناتُ الغاباتِ، أقلِّ ّ兎مِرُ - باستياءٍ-: »أنا الن ّ兎دْ نهيقَ الحمارِ«. قالَ الن ضُ: »قلِّ قالَ المروِّ

هَ بكلمةٍ. ّ兎مِرِ دونَ أن يتفو ّ兎ضُ عنْ قفصِ الن ذَ طلبَكَ«. فابتعَدَ المُرَوِّ الحمارَ!!! سأموتُ ولنْ أنفِّ
- 8-

مرِ: »أل䐧 تريدُ أنْ تأكُلَ؟«  ّ兎مِرِ -بَاسِمَ الوجهِ وديعًا- وقالَ للن ّ兎ضُ نحوَ قفصِ الن وفي اليوم السّابعِ، أقبَلَ المُرَوِّ
مِرُ: »أريدُ أن آكُلَ«. ّ兎قالَ الن

عامِ«. ّ兎ذي تأكلُه له ثمنٌ .. انهَقْ كالحمارِ تحصُلْ على الط ّ兎حمُ ال ّ兎ضُ: »الل قالَ المروِّ
ضُ: »نهيقُكَ ليسَ  رَ الغاباتِ، فأخفَقَ، واندفَعَ ينهقُ مُغْمَضَ العينينِ، فقالَ المروِّ ّ兎مِرُ أنْ يتذك ّ兎فحاوَلَ الن

حمِ إشفاقًا عليكَ«. ّ兎ني سأعطيكَ قطعةً منَ الل ّ兎ناجحًا، ولكن
- 9-

قْ إعجابًا«. مرِ: »سألقي مطلعَ خُطبةٍ، وحينَ أنتهي .. صفِّ ّ兎ضُ للن وفي اليومِ الثّامنِ، قالَ المُرَوِّ
ضِ إلقاءَ خطبتِه، فقالَ: »أيها المواطنونَ .. سبقَ لنا في مناسباتٍ   المُرَوِّ

َ
قُ«. فابتدأ صَفِّ

ُ
مِرُ: »سأ ّ兎قالَ الن

لَ مهما  ّ兎ريحُ لنْ يتبد ّ兎ةِ، وهذا الموقفُ الحازمُ الص ّ兎عديدةٍ أنْ أوضحْنا مَوْقِفَنا منْ كلِّ القضايا المصيري
تآمَرتِ القوى المعاديةُ، وبال䐥يمانِ سننتصرُ«.

مِرُ: »لمْ أفهمْ ما قلتَ«. ّ兎قالَ الن
قَ إعجابًا به!« ضُ: »عليكَ أنْ تُعجَبَ بكلِّ ما أقولُ .. وأنْ تصفِّ قالَ المروِّ

قُ كما تبغي«. ، وكل䐧مُكَ رائعٌ .. وسأصفِّ ّ兌ي مِّ
ُ
مِرُ: »سامِحْني .. أنا جاهلٌ أ ّ兎قالَ الن

عامِ عقابًا لكَ«. ّ兎فاقَ والمنافقينَ .. ستُحرَمُ اليومَ منَ الط ضُ: »أنا ل䐧 أحب兏ّ النِّ مِرُ، فقالَ المروِّ ّ兎قَ الن ّ兎وصف
- 	0-

مرِ وقالَ: »كُــلْ!«. ّ兎حُزمةً منَ الحشائشِ وألقى بها للن 䐧ًضُ حامل وفي اليومِ التّاسعِ، جاءَ المُرَوِّ
حومِ!«. ّ兏مِرُ: »ما هذا؟! أنا من آكلي الل ّ兎قالَ الن

مِرِ، حاوَلَ أنْ يأكُلَ الحشائشَ،  ّ兎جوعُ الن ّ兎ضُ: »منذُ اليومِ لنْ تأكلَ سوى الحشائشِ«. ولمّا اشتد قالَ المروِّ
عْمَها رُوَيدًا رُوَيدًا.

َ
ه عادَ إليها ثانيةً، وابتدأ يستسيغُ ط ّ兎ا، ولكن ّ克فصدَمَه طعمُها، وابتعَدَ عنها مشمئز

- 		-
مِرُ مُواطِنًا، والقفصُ مدينةً. ّ兎مِرُ والقفصُ؛ فصارَ الن ّ兎ميذُه والن䐧ضُ وتل وفي اليومِ العاشرِ، اختفى المُرَوِّ

مورُ في اليوم العاشر(، دار ال䐢داب، بيروت، ط2، 	98	، ص 54 - 58 )بتصر兏ّف(. ّ兏ة من مجموعة )الن ّ兎القص
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ياقالكلمة ال䑅عنىالسِّ

قَ ّ兎قونَ حولَ قفصِهِحد ّ兎قَ غاضبًا إلى رجالٍ يتحل ّ兎وحد..............................

هُ نمِرٌ شرسٌ مُتَعَجْرِفٌمُتَعَجْرِف ّ兎مِرِ. إن ّ兎نَ إلى هذا الن䐢انظروا ال..............................

مِرُ - بنَزَقٍ-: لنْ أكونَ عبدًا ل䐣حدٍنَزَق ّ兎قالَ الن..............................

ص ّ兎لغة الن :䐧ًأول

حِ النص واستكشفه من خل䐧ل ما يأتي: ّ兎تصف

التعريف بالكاتب.- 

دل䐧لة العنوان.- 

نوع النص.- 

موضوع النص.- 

اقرأ النص، ثم兎ّ أجب عما يأتي:
ة؟ ّ兎مِر في بداية القص ّ兎كيف بدا الن -	

ضه؟ مِر يستجيب ل䐣وامر مُرَوِّ ّ兎في أيِّ يوم بدأ الن -	
؟  دريجيِّ ّ兎مِر الت ّ兎م الن䐧ض من استسل 	- كيف كان موقف المُرَوِّ

مِر؟  ّ兎ض لترويض الن بعها المُرَوِّ ّ兎ة التي ات ّ兎ستراتيجي䐥4- ما ال

ياق: د معاني المفردات ال䐢تية، مستعينًا بالسِّ 	- حدِّ
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	- استنتِج ما توحي به كل兌ّ من المفردتَيْن اللتَيْن تحتهما خط兌ّ فيما يأتي:
جين. ّ兎مِرِ الس ّ兎رحلتِ الغاباتُ بعيدًا عن الن -

...............................................................................................................................................................................................................................................................................................................

- سيُصبحُ بعدَ أيّامٍ نمِرًا منْ ورقٍ.
...............................................................................................................................................................................................................................................................................................................

ة ما يأتي:  ّ兎استخرِج من المقطع الثاني من القص -	
أ- مرادف )مفتعَلة(: ................................................................................................................................................................................................................................................  
ب- مضاد )تَرفُض(: ................................................................................................................................................................................................................................................  
ج- مفرد )رياح(: ......................................................................................................................................................................................................................................................  

ة؟ ّ兎ئيس للكاتب من هذه القص ّ兎ما الغرض الر -	

زًا ل䐧فتًا للنظر. ّ兎صِّ ممي ّ兎كان عنوان الن -	
. صِّ ّ兎لة العنوان وَفْق ما فهمت من الن䐧أ- اشرح دل    

 ...............................................................................................................................................................................................................................................................................................................      
ل䐧ً سببَ اختيارك. رًا عن مضمونه، معلِّ صِّ  معبِّ ّ兎ب- اختر عنوانًا آخر للن   

...............................................................................................................................................................................................................................................................................................................      
 ...........................................................................................................................................................................................................................................................................................................          

ح المقصود بالعبارتَيْن ال䐢تيتَيْن: 	- وضِّ
 في فخٍّ لنْ ينجُوَ منهُ «.

َ
     - »ها هوَ ذا قدْ سقط

 ...............................................................................................................................................................................................................................................................................................................      
مِرُ مُواطِنًا والقفصُ مدينةً«. ّ兎فصارَ الن« -    

 ...............................................................................................................................................................................................................................................................................................................      
؟ صِّ ّ兎مَ رمز الكاتب في كُلٍّ ممّا يأتي وَفْق ما فهمت من الن䐧إل  -	

مِر: .............................................................................................................................................................................................................................................................................. ّ兎الن -    

ب: ......................................................................................................................................................................................................................................................................     - المدرِّ

حليل ّ兎ثانيًا: الفهم والت

خرية من حياة الحيوانات وأكلها العشب. ّ兏الس

تعريف القارئ بطريقة  ترويض النمور.

كشْف وسائل المستبد في تعامله مع ال䐢خر. 

عوة إلى التكيّف مع الواقع وعدم المقاومة. ّ兎الد
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ليل. ّ兎ح مع الد مر في رأيك؟ وضِّ ّ兎صعب على الن䐣المواقف كان ال ّ兏أي -	
...............................................................................................................................................................................................................................................................................................................    

          ..................................................................................................................................................................... .....................................................................................................................................    
....................................................................................................................................................................................................................................................................................................................       

ــــي الــكــشــف  ـــــــــح دور الـــــحـــــوار فـ ـــة. وضِّ ـ ّ兎ــقــــص ــــي هــــــذه الــ  	- الـــــحـــــوار هـــــو ال䐣ســـــلـــــوب الــــــســــــردي兏ّ ال䐣بـــــــــرز فـ
.) راع بنوعيه )الدّاخليِّ والخارجيِّ       عن الصِّ

...............................................................................................................................................................................................................................................................................................................    

...............................................................................................................................................................................................................................................................................................................       

...............................................................................................................................................................................................................................................................................................................      

ل䐧ل䐧ت. ح هذه الدِّ ة مكان رمزي兌ّ له دل䐧ل䐧ت مرتبطة بأحداثها. وضِّ ّ兎المكان في القص -	
 

ط ال䐢تي: ّ兎خط䑅ل ملء ال䐧ة من خل ّ兎ل عناصر القص 	- حلِّ

ة ّ兎لة الخفي䐧ل الدِّ ل䐧لة الظّاهرة الدِّ ة ّ兎مكان القص

................................................................................ ................................................................................ .........................................

................................................................................ ................................................................................ .........................................

مورُ في اليومِ العاشرِ ّ兏الن

البداية
..............................................................................................................

.......................................................

.......................................................

.......................................................

.......................................................

................................................................................................

..............................................................................................................

.......................................................

.......................................................

.......................................................

.......................................................

...............................................................................................
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		الوحدة الثالثة
صِّ على ما يأتي: ّ兎ل من الن دة لجذْب انتباه القارئ. دلِّ 	- وظ兎ّف الكاتب طرائق متعدِّ

الخيال : ..................................................................................................................................................................................................................أ- 

خرية : .........................................................................................................................................................................................................ب-  ّ兏الس 

استخدام أساليب غير مألوفة:  ..............................................................................................................................................ج- 

ة: .......................................................................................................................................................د-  ّ兎غوي ّ兏ساليب الل䐣ع في ال ّ兏التنو

		- اقرأ الجملة ال䐢تية، ثم قُمْ بما هو مطلوب بعدها:

ها مهنةٌ صعبةٌ وسهلةٌ في آنٍ واحدٍ« ّ兎سترونَ أن« 
ة لهما.     ّ兎عرابي䐥مة ال䐧ن العل عت والمنعوت وبَيِّ ّ兎د الن  أ - حدِّ

ن المعنى  د المعطوف والمعطوف عليه، ثــم兎ّ بيِّ  ب- استخرِج حــرف العطف، وحـــدِّ
الذي أفاده حرف العطف. 

             

أسُ المرفوعُ ل䐧 يُشبِعُ مَعِدةً جائعةً«. ّ兎فالر«
ة  ّ兎ــدًا موقفَك بأدل دها- أمــام زمل䐧ئك- مــؤيِّ ةً، فَنِّ ّ兎ابقة قيمةً سلبي ّ兎تحملُ العبارة الس  

عة ل䐥قناعهِم. متنوِّ

عت ّ兎نعوتالن䑅ةال ّ兎عرابي䐥مة ال䐧العل

..........................................................................................................................................................

.........................................................................................................................................................

ال䑅عنى الذي أفاده حرف العطف ال䑅عطوف عليه ال䑅عطوف حرف العطف

....................................................... .......................... .......................... ..........................

د- ادحض انقُض- فَنِّ
معناها أن تتبنّى موقفًا 
في حديثك مخالفًا الر兎ّأي 
 䐧ّطروح، فما عليك إل䑅ال
أن تُبْطِــل هــذا الــرأي. 

:䐧ًمستعمل
عة. - أدلة متنوِّ

- روابط مناسبة.
ة تُظهِر  ّ兎تعبيرات ذاتي -
موقفك، منها: )أنا أختلف 
مع هذا الر兎ّأي- أرفض 
هــذا القــول- هــذا رأي 
ثبِت 

ُ
غير منطقيٍّ - ولكي أ

خطأ الر兎ّأي أقول...(. 

 إضاءة:
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افيةُ للجنسِ ّ兎الن 䐧ل  

اقرأ ال䐣مثلة ال䐢تية، ثم ناقش ما يليها من نقاط:
) أ (

ةَ دون مُطالبٍ بها. ّ兎حري 䐧ل -
ينَ محبوبون. - ل䐧 مستبدِّ

- ل䐧 كريماتِ مُهاناتٌ.
) ب (

-  ل䐧 طالبَ حقٍّ مذمومٌ.
ةٍ طواهما النسيانُ. ّ兎ناصِرَيْ قضي 䐧ل -
- ل䐧 خائنِي أوطانٍ سالمون من العار.

 )  ج  (
- ل䐧 ساعيًا في الخير مكروهٌ.

- ل䐧 صانعين مستقبل䐧ً ل䐣وطانهم مهملون.
- ل䐧 مربياتٍ أجيال䐧ً قصّرْنَ في بناءِ أوطانهن.

 

ا يأتي:  ّ兎ل أمثلة المجموعة )أ( ثم أجب عم ّ兎تأم
-  ماذا أفادت "ل䐧" في الجملِ السابقة؟ ماذا نسميها؟ هل سبقت بحرف جر؟

ن الذي يليها أم من كلمتين؟  ّ兎سم المُلو䐧أمِنْ  كلمةٍ واحدةٍ جاء ال -
- ماذا نسمّي هذا ال䐧سم؟ أجاء نكرةً أم معرفة؟ هل فصل بينه وبين"ل䐧" فاصل؟ كيف نعربه؟

- حدّد ما يتمّم معنى "ل䐧" مع اسمها. ماذا نسمّيه؟
ا يأتي:  ّ兎ل أمثلة المجموعة )ب( ثم أجب عم ّ兎تأم

ي هذا التركيبَ؟ ن الذي يلي "ل䐧" أم من كلمتين؟ وماذا نسمِّ ّ兎سم المُلو䐧أمِنْ  كلمةٍ واحدةٍ جاء ال  -
- أجاءَ نكرةً أم معرفة؟ هل فصل بينه وبين )ل䐧( فاصل؟ هل سبقت "ل䐧" بحرف جر؟

الكلمة وال䐬ملة
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( فــتــنــصُــبُ اسمَها  ّ兎ــافــيــةُ للجنسِ: تُــفــيــدُ نــفــيَ خــبَــرِهــا عــن جــنــسِ اســمِــهــا مــطــلَــقًــا، وتــعــمَــلُ عــمــلَ )إن ّ兎الــن 䐧ل - 
   وترفَعُ خبرَها.

( بشروطٍ: ّ兎افيةُ للجنسِ عملَ )إن ّ兎الن )䐧تعملُ )ل -
	- أنْ تنفيَ جنسَ المرادِ نفيُه مطلقًا بل䐧 احتمالٍ.

2- أنْ يكونَ اسمُها وخبرها نكرتين.
3- أل兎䐧ّ يَفصلَ بينها وبينَ اسمِها فاصلٌ.

. 4-  أل兎䐧ّ يَدخلَ عليها حرفُ جرٍّ
افيةِ للجنسِ: ّ兎الن )䐧أنواعُ اسمِ )ل -

ا على ما يُنصبُ به. ّ克شبيهًا بالمضافِ، ويكونُ مبني 䐧المفردُ: وهو ما ليسَ مضافًا ول -
- المضافُ: وهو منصوبٌ، ويقترنُ به المضافُ إليه.

مُ معناه.  صلَ به �شيءٌ يُتمِّ ّ兎متُه أن يت䐧الشبيهُ بالمضافِ: وهو منصوبٌ أيضًا كالمضافِ، وعل -
 .) ّ兎شك 䐧المسلمُ صادقٌ ل( :ٌعليه دليل ّ兎النافيةِ للجنسِ إذا دل )䐧يجوزُ حذفُ خبرِ )ل -

- كيف نعرب ال䐧سم الملون؟
- حدّد ما يتمّم معنى "ل䐧" مع اسمها. ماذا نسمّيه؟

تأمل أمثلة المجموعة )ج( ثم أجب عما يأتي: 
ن الذي يليها أم من كلمتين؟ وماذا نسميه؟ ّ兎سم المُلو䐧أمِنْ  كلمةٍ واحدةٍ جاء ال  -

- أجاءَ نكرةً أم معرفة؟ هل فصل بينه وبين "ل䐧" فاصل؟ هل سبقت "ل䐧" بحرف جر؟
- كيف نعرب ال䐧سم الملون؟ 

ل من اسم "ل䐧" في المجموعة )ب(؟ ّ兎و䐣في المجموعة )ج ( عن الجزء ال "䐧ل من اسم "ل ّ兎و䐣فيمَ اختلف الجزء ال -
- حدّد ما يتمّم معنى ل䐧 مع اسمها. ماذا نسمّيه؟

ما عمل )ل䐧( في  ال䐣مثلة )أ ( و ) ب ( و) ج (؟
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ن نوعه فيما يأتي: 	- افية للجنس، وبيِّ ّ兎الن )䐧د اسم )ل حدِّ

أ -   ٹ ٹ بزے  ے  ۓ ۓ   ڭڭ  ڭ ڭ  ۇۇ  ۆ ۆ   ۈبر             ]يوسف: 	9[.
ال䐧سم: ........................................................................... نوعه: .......................................................................................................................................................................- 

ب - ل䐧 طالبَ علمٍ خاسرٌ.

ال䐧سم: ........................................................................... نوعه: .......................................................................................................................................................................- 

ابغة الجعدي兏ّ في فضل القوة مع الحلم:  ّ兎ج - يقول الن

را" ّ兎نْ يُـكَد
َ
وَهُ أ

ْ
هُ           بَوادِرُ تَحْـمي صَفـ

َ
مْ يَكُنْ لـ

َ
"ول䐧 خَيْرَ في حِلْمٍ إذَا ل  

ال䐧سم: ........................................................................... نوعه: .......................................................................................................................................................................- 

د - ل䐧 مُتقِنًا عمل䐧ً مخذولٌ.

ال䐧سم: ........................................................................... نوعه: .......................................................................................................................................................................- 

ا بَين القَوسَين:  	- ّ兎تية بما هو مطلوب مم䐢أكملِ الجمل ال

)䐧واجبَه ..................................                                         )خبر ل 䐧ًمهمل 䐧ل -

.         )اسم ل䐧 مضاف( ّ兌ضار........................... 䐧احرصْ على اقتناءِ الكتبِ؛ فل -

- ل䐧 .................. للمعالي متكاسلٌ عن أداءِ واجبِه.        )اسم ل䐧 شبيه بال䑅ضاف(

- ل䐧 ............ مع اليأسِ، ول䐧 يأسَ مع الحياةِ.                                )اسم ل䐧 مفرد(

ما المثال الذي جاءت فيه "ل䐧" نافيةً للجنس عاملة فيما يأتي؟ 	-

 . أ - مهما طالَ ال䐣مدُ، فالحق兏ّ منتصرٌ بل䐧 شكٍّ

ب - ل䐧 البُخلُ محمودٌ، ول䐧 ال䐥سرافُ مقبولٌ.

ج - ل䐧 في البيت ماءٌ ول䐧 زاد.

:)�( ّ兌مام علي䐥د - قال ال

"ل䐧 ظهيرَ أعونُ من مشورةٍ، ول䐧 فقرَ أشد兏ّ من عدمِ العقلِ".

التدريبات
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رْ ما يلزم:  	- ى، ثم جمْع مذكر سالمًا، وغيِّ ّ克افية للجنس مُثن ّ兎الن )䐧اجعل اسم )ل

أ - ل䐧 جاحدَ فضْلٍ محبوبٌ.

ى: ......................................................................................................................................................................................................................................................................-  ّ兎المثن

الجمع: ......................................................................................................................................................................................................................................................................- 

رٌ بعلمِه. ب - ل䐧 عالمَ متكبِّ

ى: ......................................................................................................................................................................................................................................................................-  ّ兎المثن

الجمع: ......................................................................................................................................................................................................................................................................- 

رٌ. ج - ل䐧 راغبًا في ال䑅جدِ مُقصِّ

ى: ......................................................................................................................................................................................................................................................................-  ّ兎المثن

الجمع: ......................................................................................................................................................................................................................................................................- 

اعر في الفراق: 	- ّ兎قال الش

معُ سافحُ"  ّ兎الد 䐧القلبُ محزونٌ ول 䐧تواصلَ بعدَه                فل 䐧مٌ ل䐧عليها سل"

ح السبب. -  ة، وضِّ ّ兎ة، وغير عاملة مر ّ兎عاملة مر )䐧جاءت )ل

)ل䐧( العاملة: ...........................................................................................................................................................................................................................................................- 

بب: ....................................................................................................................................................................................................................................................................-  ّ兎الس

)ل䐧( غير العاملة: ..............................................................................................................................................................................................................................................- 

بب: ....................................................................................................................................................................................................................................................................-  ّ兎الس
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 أعربْ ما تحته خط兌ّ فيما يأتي: 	-

ی      ئى    ی   ئې  ئې  ئى    ئى   ئې     بز ئو  ئو  ئۇ  ئۇ  ئۆ   ئۆ  ئۈ  ئۈ    ٹ ٹ   أ -  
افات[. ّ兎بر ]الص ی  ی  

ــانَ لـــمـــن ل䐧 أمـــــانـــــة لــــــه، ول䐧 ديــــــــنَ لـــمـــن ل䐧 عــــهــــدَ لــــــه« ]مــــســــنــــد أحـــــمـــــد[. ــ ــمــ ــ ســــــول صلى الله عليه وسلم: »ل䐧 إيــ ّ兎ب - قــــــال الــــــر     

اعر: ّ兎ج - قال الش      

فيه من الجَوابِ  ّ兎على الس ّ兏جَواب         أشد 䐧فيــــــــــــــــــــــــــــــه بل ّ兎مُتارَكَـــــــــــــــــــــــــــــــــةُ الس

اعر:           ّ兎د - قال الش       

ل䐧 القوم قومي ول䐧 ال䐣عوانُ أعواني         إذا وَنى يومَ تحصيلِ العُل䐧 وانِ 

إعرابها الكلمة

............................................................................................................... غَوْلٌ

............................................................................................................... أمانة

............................................................................................................... جَواب

............................................................................................................... القوم
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      بطاقةُ دعوةٍ

د عناصرَها وخصائصَها وَفْق ما  عوةِ، ثم兎ّ حدِّ ّ兎تي لبطاقةِ الد䐢موذج ال ّ兎اقرأ الن :䐧ًأول

مْتَهُ. ّ兎تعل
عريف: ّ兎الت

عوة إلى حضور  ّ兎بطاقة الد
ر طبيعة  ّ兎مناسبةٍ ما، تتغي
ر  ّ兏أسلوبها بِناءً على تغي
ال䑅جال. وللبطاقة عناصر 
ت، ومجال䐧ت،  نا وِّ ومك

ة. ّ兎وخصائص فني
عوة: ّ兎عناصر بطاقة الد

 ، ّ兏البســــــــــــــملــــــــــة، والـمَدعو(
اعــــي،  ّ兎ــــــــــــــــــــــــة، والــــد ّ兎حــــــــــي ّ兎والت
مان،  ّ兎ــنـــــــاسَــــــــــــــــبة، والــــــــز䑅وال
والـــــــمكـــــــــــــــان، والعُنــــــــــوان، 

والخاتمة(.
عوة: ّ兎ت بطاقة الد䐧مجال

)حفل تخر兏ّج أو نجاح أو 
تكريم - حفل خطوبة أو 
 - ّ兌زواج - اجتماع رسمي
ة  ّ兎ة أو اجتماعي ّ兎ندوة ثقافي

ة(. ّ兎أو ديني
ة  ّ兎الخصائص الفني

عوة: ّ兎لكتابة الد
ة  ّ兎استعمال لُغة رسمي - 

دة بعيدة عن التفاصيل. ّ兎محد
 - اختيار الكلمات أو العبارات 

ب  ّ兏أد ّ兎ب والت ّ兏هذ ّ兎ة على الت ّ兎ال ّ兎الد   

عوة وَفق مجالها  ّ兎في الد   

نا - يطيبُ لنا - يُسعدنا..( ّ兏يسر(
 - استعمال ضمير الجمع مع 

   الـمَدعوِّ من قبيل ال䐧حترام 

اعي. ّ兎وتقدير مكانته لدى الد 

حيم ّ兎حمن الر ّ兎بسم الله الر
رُ ّ兎ستاذُ/ .............................................................  - الـمُوق䐣ال

مدير نادي الجسرة الثقافي

ل䐧مُ عليكم ورحمةُ اللهِ وبركاتُه  ّ兎الس

ةِ بمَدرستِنا أن يدعوَكم إلى حفلِ تكريمِ الطلبةِ  ّ兎نادي القص ّ兏يسر        

ةِ، وذلك في تمامِ الساعةِ  ّ兎ةِ لكتابةِ القص ّ兎قين في المسابقةِ السنوي المتفوِّ

الخامسةِ مساءً من يومِ الخميسِ الموافِقِ الخامسَ والعشرين من شهرِ 

ه إليكم الدعوةَ،  يونيو 0	0	م، بالقاعةِ الكبرى بالمدرسةِ. ونحنُ إذ نوجِّ

يحدونا ال䐣ملُ في قَبولِها؛ لما في ذلك من تشريفٍ لنادينا ولمَدرستِنا.

قديرِ ... ّ兎كرِ ومَوفورِ الت ّ兏مع خالصِ الش

.............................                                                                                                         

حريرِ  ّ兎رئيسُ الت                                                                                                           

الكتابة

رُ عن صاحبِها«.  اقيةُ تُعبِّ ّ兎عوةِ الر ّ兎ثانيًا: يقولون: »بطاقةُ الد

رةٍ ل䐥لقاء محاضرة عن ال䐥بداع  ة مُؤَثِّ ّ兎هها إلى شـخصي اكتب )بطاقة دعوة( تُوَجِّ

والتفوق في الحياة.
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   ال䑅وضوع:

مورِ في اليومِ العاشرِ القاص兎ّ زكريا تامر في مناسبةٍ ما. ّ兏ةِ الن ّ兎ك التقيتَ كاتبَ قص ّ兎ل أن ّ兎تخي

أجرِ مقابلةً مع الكاتبِ متّبعًا قواعدَ إجراءِ ال䑅قابل䐧ت.

  قبل ال䑅قابلة:

لعْ على سِيرةِ الكاتبِ ونماذجَ من إبداعهِ القص�شيّ وما كُتِبَ عنه. ّ兎اِط-

ةٍ لتستخلصَ منها قواعدَ إجراءِ ال䑅قابل䐧تِ. ّ兎اتٍ أدبي ّ兎تِ مع شخصي䐧قابل䑅لعْ على نماذجَ من ال ّ兎اِط-

-أعد兎ّ محاورَ ال䑅قابلةِ وال䐣سئلةَ التي ستوجّهها.

   أثناء ال䑅قابلة:

دةً.-  ّ兎ه أسئلةً واضحةً ومحد وجِّ

دِّ على سؤالك.-  ّ兎أعطِ ضيفكَ الفُرْصةَ للر

هه ضيفُكَ إليكَ من أسئلةٍ بشكلٍ وافٍ.-  رُد兎ّ على ما يوجِّ

استخدمْ لغةً سليمةً وموجزةً.- 

وتِ المناسبتَين.-  ّ兎فْ لغةَ الجسدِ ونبرةَ الص وظِّ

استخدمْ آلةَ تسجيلٍ لل䐧حتفاظِ بالمقابلةِ.- 

   بعد ال䑅قابلة:

ة.-  ّ兎خصي ّ兎حظاتك الش䐧لْ مل سجيلَ بنفسكَ وسجِّ ّ兎تابعِ الت

مك و زمل䐧ئك لتقييمها .-  اعرضِ المقابلةَ على معلِّ

احتفظْ بسِجلٍّ للمل䐧حظاتِ لل䐧ستفادةِ منها في تطويرِ مهاراتك.- 

مقابلة 
ثُ ّ兏التحد



		الوحدة الثالثة

عبيراتِ  ّ兎هذهِ الوحدةُ على مستوى المفرداتِ والمعارفِ والت ّ兎جديدٍ أضافَتْه إلي ّ兎تي كل䐢نُ في الجدولِ ال أدوِّ
ثِ والكتابةِ:  ّ兏حد ّ兎في الت 䐧ًتي سأستثمرُها مستقبل ّ兎ة ال ّ兎غوي ّ兏ي حصيلتي الل والقِيَمِ والمهاراتِ المكتسَبةِ، بما يُنمِّ

كلماتٌ 
 تعبيراتٌمعارِفُ ومعلوماتٌجديدةٌ

ةٌ جميلةٌ ّ兎مهاراتٌ قِيَمٌ اكتسبتهاأدبي
مكتسَبةٌ
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عزيزي الطالب،
ستتعرَفُ في هذه الوحدةِ⥐  موضوع الفنون ال䐣دبية ) الشعر والنثر( ومن خل䐧لها ستتعرف 
مفهوم الشعروأهميته وعناصره، وبعض فنون النثر كالرواية والقصة القصيرة⥐ والمسرحية...

ضمن محور القضايا ال䐣دبية، وستدرس㍏ُ نصَا شعر冘َّا قديمًا عنوانه  "كرم وإباء " للشاعر الجاهليّ 
) السموءل (  ومن خل䐧له ستتعرف قيما إنسانية أصيلة تميز بها العرب كنجدة⥐ الملهوف والكرم 
وال䐥باء ... إلخ، ثم تستكشف  خصائص الشعر العربي القديم من حيث اللغة وأساليب التعبير 
والتصو冘ّر ، وستدرس㍏ُ ال䐧ستعارة⥐ المكنية ووظائفها في  النص ، وفي محور الكلمة والجملة 

)الصرف( ستدرس㍏ إسناد الفعل الما�ضي الصحيح إلى ضمائر الرفع المتصلة.
وستتعزّزُ لديك من خل䐧لِ هذه الوحدة⥐ مجموعةٌ من القيم ال䐥نسانية  ال䐣صيلة مثل : تقديم 

العون والحماية لل䐢خر冘ّن. 

 

الفنونُ ال䐣دبيَةُ.   
 

كرمٌ وإباءٌ ]السّموءل[.   
 

ال䐧ستعارةُ⥐ ال䑅كنيةُ.   

إسناد الفعل ال䑅ا�ضي الصحيح إلى ضمائر الرفع ال䑅تصلة.   
 

فـي هذه الوحدة

 م䔭تويات الوحدة

البل䐧غةُ

ق�ضايا اأدبية

القراءة

الصرف
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ةُ ّ兎دبي䐣الفنونُ ال
ق�ضايا اأدبية

ا  ّ兎؛ مم ّ兏ا يطغى عليه الجانبُ المادي ّ克نسانُ صراعًا مستمر䐥جلِ البقاءِ والحياةِ الكريمةِ يعيشُ ال䐣ل
وحِ،  ّ兏ق له التوازنُ بين الجسدِ والر ّ兎ي وجدانَه؛ كي يتحق

ِّ
ةٍ إلى ما يروي روحَه ويغذ ّ兎يجعله في حاجةٍ ماس

ةً.  ّ兎ةً أم أدبي ّ兎ور، سواءٌ أكانت فنونًا جمالي ّ兎ةُ للفنونِ عامةً لتقومَ بهذا الد ّ兎ومن هنا تأتي الحاجةُ الماس
اتِ، وال䐥حساسِ بالواقعِ  ّ兎زُ فكرةَ الحاجةِ إلى الفنونِ في حياتنا: الرغبةُ في التعبيرِ عن الذ

ِّ
وممّا يُعز

ةِ الممتعةِ. ّ兎ورةِ الجمالي ّ兏لعالَمِ الخيالِ والص 
ِّ

 الفطري
ِّ

الذي نعيشُ فيه، والحُب

ةِ: ّ兎دبي䐣تعريفُ الفنونِ ال
فُ فيها الكاتبُ اللغةَ للتعبيرِ عن 

ِّ
عةٍ من التعبيرِ ال䐣دبيّ، يوظ

ِّ
لُ في أشكالٍ متنو ّ兎ةٌ تتمث ّ兎فنونٌ إنساني

 الذي يكتبُ فيه. وتختلفُ طبيعةُ الفنونِ من لغةٍ 
ِّ

نةٍ حسبَ طبيعةِ الفن ّ兎دٍ أو رسالةٍ مُعي ّ兎معنًى محد
 آخر، 

ٍّ
 أدبي

ٍّ
 إلى فن

ٍّ
 أدبي

ٍّ
إلى أخرى، ومن عصرٍ إلى آخرَ، بل تختلفُ أساليبُ التعبيرِ اللغويّ من فن

وذلك بسببِ تأثيرِ الثقافاتِ المرتبطةِ بكلّ لغةٍ وبكلّ عصرٍ، وبثقافةِ الكاتبِ وأسلوبهِ الخاصّ.
ةٍ تتما�شى مع طبيعةِ  ّ兎ةِ إلى أنواعٍ عد ّ兎ةِ والخارجي ّ兎دبِ فنونٌ مختلفةٌ تنقسمُ حسبَ بنيتها الداخلي䐣ولل
، والموشحاتُ، وشعرُ  ّ兏يندرجُ تحته الشعرُ العمودي ، ّ兌أدبي ّ兌فالشعرُ على سبيلِ المثالِ فن ،

ٍّ
 فن

ِّ
كل

التفعيلةِ، وقصيدةُ النثرِ، وغيرها.

ةُ القديمةُ: ّ兎أدبي䐧الفنونُ ال
 متمثلةً في نوعين اثنين، هما: الشعرُ والنثرُ.

ِّ
 فنونَ التعبيرِ ال䐣دبي

ِّ
عرفَ العربُ منذُ العصرِ الجاهلي

اشةِ؛ يلتزمُ الموسيقى بنوعيها؛  ّ兎الشعر: وهو وليدُ الشعورِ، ولغةُ الخيالِ والعواطفِ الجي :䐧ًأول
ةِ، ويوظّفُ الصورةَ الشعريةَ والرمزيةَ من أجلِ إمتاعِ المتلقّي والتأثيرِ فيه.  ّ兎ةِ والداخلي ّ兎الخارجي
ومن أغراضه: الفخرُ، والمدحُ، والرثاءُ، والهِجاءُ، والغزلُ وغيرها، وقد مر兎ّ الشعرُ العربي兏ّ بأطوارٍ 
ل䐧تِ وال䐣راجيزِ  ّ兎لها أنماطٌ مختلفةٌ من الشعرِ في الشكلِ والمضمونِ كالمطو䐧عدّةٍ ظهرت من خل

اتِ... .   ّ兎باعي ّ兏حاتِ والر ّ兎والموش
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ثانيًا: النثر: وهو التعبيرُ عن ال䐣فكارِ والحقائقِ العميقةِ بلغةٍ فنيّةٍ وأسلوبٍ واضحٍ غيرِ ملتزمٍ بإيقاعٍ 
، ودأبت كتبُ ال䐣دبِ على التفريقِ بينَ نوعين للنثرِ، هما: 

ٍّ
 خاص

ٍّ
 وفني

ٍّ
دٍ ضمنَ إطارٍ أدبي ّ兎محد 

ٍّ
موسيقي

ةُ قــواعدَ  ّ兎تحكـمـــه أي 䐧بلغةِ الــتواصلِ اليـــوميّ المـــألوفِ بين الناسِ، وهذا ل ّ兏؛ أي الذي يختص ّ兏النثرُ العادي
ا عاليًا، وجودةً في الصياغةِ والبل䐧غةِ. وكانَ من  ّ克لغوي 䐧ً؛ الذي يقت�شي استعمال ّ兏أو ضوابط. والنثرُ الفني
انِ )الذي اختفى بظهورِ ال䐥سل䐧م(،  ّ兎مثالُ والوصايا وسجعُ الكه䐣أبرزِ فنونه: الخطابةُ والنصائحُ والحِكَمُ وال
اظ، وقصصِ ال䐣مثالِ، والقصصِ الرمزيّ وغيرها. ّ兎ةُ والمقاماتُ والقصصُ كقصصِ الوع ّ兎دبي䐣والرسائلُ ال

ةُ الحديثةُ: ّ兎دبي䐣الفنونُ ال
ةِ  ّ兎تِ التاريخي䐧ةٌ، وذلكَ نتيجةَ التحوّل ّ兎ةٌ مهم ّ兎راتٌ جذري ّ兏ةِ في العصرِ الحديثِ تغي ّ兎دبي䐣طرأتْ على الفنونِ ال
ةِ، ومن  ّ兎ةِ والثقافي ّ兎جتماعي䐧ةِ وال ّ兎ةِ في مختلفِ نواحي الحياةِ السياسي ّ兎رت في المجتمعاتِ العربي ّ兎التي أث

العواملِ التي ساهمت في هذه التحوّل䐧ت:

	- ظهورُ المطبعةِ.

	- دورُ الصحافةِ وال䐥عل䐧مِ.

	- ال䐧طّل䐧عُ على بعضِ وجوهِ الحياةِ عندَ الغربيين.

ةِ نفسِها. ّ兎رِ بينَ البلدانِ العربي ّ兏4- حركةُ التأثيرِ والتأث

ةً تعليم المرأةِ في المدارسِ والجامعاتِ. ّ兎5- الدعوةُ إلى التعليمِ خاص

ي وعي ال䐥نسانِ 
ِّ
ةٍ وظهورُ أخرى تناسبُ الحياةَ الجديدةَ، وتلب ّ兎شي فنونٍ أدبي�䐧وكانَ من أثرِ ذلكَ تل

اظِ  ّ兎ةُ وقصصُ الوع ّ兎شتْ أو كادت: المقامةُ والرسائلُ الديواني䐧وموقفهِ من الحياةِ، فمن الفنونِ التي تل
ةِ التي ظهرتْ في شكلها الحديثِ ضمنَ أدبنا العربيّ الفنونُ ال䐢تيةُ: ّ兎دبي䐣وغيرها، ومن الفنونِ ال

دِ ال䐣حداثِ والمواقفِ  ّ兏سمُ بتعد ّ兎م روائي يت
َ
ةً في عال ّ兎حديثُ النشأةِ يتناولُ قص ّ兌واية: وهي فن - الرِّ

ةٍ لها بدايةٌ ووسطٌ ونهاية، ومن أنواعها )الروايةُ  ّ兎لةٍ وضمنَ حَبكةٍ سردي ّ兎ةٍ مطو ّ兎ات بلغةٍ سردي ّ兎والشخصي
ةُ ... إلخ(. ّ兎جتماعي䐧ةُ، الروايةُ ال ّ兎ةُ، الروايةُ السياسي ّ兎التاريخي

ةٍ  ّ兎رُه بلغةٍ سردي
ِّ
دٍ في حياةِ إنسانٍ ويصو ّ兎طُ الكاتبُ الضوءَ على موقفٍ محد

ِّ
ةُ القصيرةُ: وفيها يُسل ّ兎القص -

ةُ القصيرةُ جدًا، ال䐣قصوصة(. ّ兎فةٍ ووفقَ بناءٍ مُحكمٍ، ومن أنواعها )القص ّ兎مكث

ة: وتقومُ على تصويرِ حدثٍ بين شخصياتٍ عبرَ الحوارِ، ويُكتبُ النص兏ّ المسرحي兏ّ ليؤدّى  ّ兎المسرحي -
على خشبةِ المسرحِ، ويُستعانُ في المسرحية بفنونٍ وأدواتٍ أخرى، منها: الديكورُ والموسيقى والحركةُ 

والضوءُ ... إلخ.
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ةَ مستخدمًا ضميرَ المتكلّمِ، وقد  ّ兎ةَ حياته معتمدًا الواقعي ّ兎م فيها الكاتبُ قص
ِّ
ةُ: يقد ّ兎يرةُ الذاتي - السِّ

ةَ حياةِ إنسانٍ غيره،  ّ兎م عن نفسه، وإذا تناولَ كاتبٌ قص ّ兎يستخدم الكاتبُ فيها ضميرَ الغائبِ وهو يتكل
ةِ. ّ兎يرةِ الغيري

ِّ
يتْ بـــالس

ِّ
سُم

دٍ  ّ兎ا، وفقَ هيكلٍ محد ّ克ا أو شخصي ّ克ا أو أدبي ّ克ا أو علمي ّ克المقال: وفيه يتناولُ الكاتبُ موضوعًا اجتماعي -
، النقدي兏ّ ... إلخ.  ّ兏الفلسفي ، ّ兏دبي䐣ال ، ّ兏عنوان- مقدّمة- عرض- خاتمة( ومن أنواعه: المقالُ العلمي(

ضه لموقفٍ ما بأسلوبٍ  ّ兏ةٍ نتيجةَ تعر ّ兎رُ فيه الكاتبُ عن تجربةٍ شعوري
ِّ
- الخاطرة: فن兌ّ أدبي兌ّ نثري兌ّ يُعب

اذةٍ، وصورٍ فنيّةٍ جميلةٍ وتعبيراتٍ مجازيّةٍ رشيقةٍ؛ من أجلِ جذبِ  ّ兎ةٍ أخ ّ兎مُرهفٍ ذي لغةٍ شاعري 
ٍّ
جمالي

ةُ،  ّ兎عِ موضوعاتها، فمنها الخاطرةُ الوجداني ّ兏عُ الخاطرةُ بناءً على تنو ّ兎ةٍ له. وتتنو ّ兎القارئ وتقديمِ مُتعةٍ شعوري
ةُ. ّ兎نساني䐥ةُ، وال ّ兎جتماعي䐧وال
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التدريبات

	 - ما دورُ الفنِّ في حياةِ ال䐥نسانِ، وما ال䑅ُحفّزاتُ التي ساهمت في ظهوره؟
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 . ةَ كما فهمتَ من النصِّ ّ兎دبي䐣فِ الفنونَ ال 	 - عرِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ضُ ال䐥نســانُ لضغــوطِ الحيــاةِ وال䑅واقــفِ ال䑅ؤثّــرةِ، مــا الفــن兏ّ ال䐣دبــي兏ّ الحديــثُ الــذي يمكنُــه  ّ兎عندمــا يتعــر - 	

الكتابــة فيــه؟ ول䑅ــاذا؟
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الفخرُ واحدٌ منْ أهمِّ أغراضِ الشعرِ العربيِّ القديمِ وأكثرِها شيوعًا؛ إذ كانتْ تُبسَطُ له الفُرُشُ في 
أسواقِ الشعرِ كسوقِ عُكاظ ليَتَبارى الشعراءُ في المفاخَرةِ.

والفخرُ نوعانِ؛ ذاتي兌ّ حينَ يفخرُ الشاعرُ بنفسِه وصفاتِه، وجماعي兌ّ حينَ يفخرُ بقبيلتِه وجماعتِه، 
ولذلكَ إذا بزغ ميل䐧دُ شاعرٍ في قبيلةٍ، فإنها كانت تقيمُ ال䐣فراحَ ابتهاجًا بهذه المناسَبةِ؛ ل䐣نه سيكونُ لسانَ 
لُ مفاخرَها، ويهجو  تِها، ويسجِّ ّ兎ةٍ؛ يتغنى بأمجادِها، ويُشِيدُ بعز ّ兎حالِها، والناطقَ عنها في كلِّ مناسَبةٍ أو مُلِم
دٍ بالحقائقِ  ّ兏قُ العنانِ للخيالِ دونَما تقي䐧من يتطاولُ عليها. ومنْ خصائصِ الفخرِ المبالغةُ في الصفاتِ، وإطل

ةِ التعبيرِ عن المعنى المقصودِ. ّ兎لفاظِ وقُو䐣سمُ شعرُ الفخرِ بجزالةِ ال ّ兎التاريخيةِ، أما منْ جهةِ اللغةِ فيت
ةَ السموءل بنِ  ّ兎مي䐧منْ أشهرِ قصائدِ الفخرِ التي ذاعتْ وانتشرتْ أبياتُها وحكمتُها بينَ الناسِ ل ّ兎ولعل
دُ أخل䐧قَ العربِ الحميدةَ وطباعَهم ال䐣صيلةَ،  عادياءَ التي  تُتَداولُ باسمِ )شمائلِ العربِ( أيِ التي تُجسِّ

ا جاءَ فيها: ّ兎جدةِ وحمايةِ الجارِ، ورجاحةِ العقلِ، ومم ّ兎متمثلةً في الشجاعةِ، والكرمِ، والن

كرمٌ وإباءٌ
السموءل

القراءة



الوحدة الرابعة   		

مْ يَدنَسْ مِنَ اللؤمِ عِرْضُـــه	-
َ
فكــــــــــــــل兏ّ رِداءٍ يَرتــــــــــــــديــهِ جـــمـــــــــــــيــــــــــــــــــلُإذا المَرءُ ل

مْ يَحْملْ على الـنفْسِ ضَيْمَهــا	-
َ
فليْسَ إلى حُســــــنِ الثــــــــنـاءِ سـبــــــــيــــــــلُوإنْ هو ل

رُنـــــــــــــــــــــــا أنّا قــــــلــــــيـــــــــــــــــلٌ عَــــــديـــدُنـــــــا	- فقُلــــــــتُ لهـــــــــــــــــــا: إن兎ّ الكــــــــــرامَ قــليـــــــــــلُتُــــــعَــــــيِّ

شبــــــــــــابٌ تَســـــــــــــــامى للعل䐧 وَكُهـــــــــــــــــولُوما قَــــــــــل兎ّ مَنْ كــــــانتْ بَقــايــــاهُ مِثْـلَــــــنــا4-

نا أنّــــــا قلــــــيـــــــــــــــــــــــــــــلٌ وجـــارُنــــــا5- ّ兎كْـــــــــــــــثَرينَ ذلــــــــيــــــــــلُوما ضـــــــر䐣عــــــــزيزٌ وجــــــــارُ ال

ــــنـــا لنـــا6-
َ
بُ حُــب兏ّ المــــــــوتِ آجــــــال وتَــــــــكْرَهُــــــــه آجـــــــــــــالُهـــــــــم فتَــــــــــــــــــطــــــــولُيُــــــقــــــرِّ

دٌ حَــــتْــــفَ أنــــــفِـــه7- ول䐧 طُــــــــل兎ّ منّـــــــــا حيثُ كانَ قـــــــتــــــــيــــــــــلُومــــــا مــــــاتَ مـــنّا ســيِّ

نا8- ّ兎إنــــــــاثٌ أطــــــــابَــــــــتْ حَمْـــــــــــلَنا وَفُحـــــــولُصَفَوْنا فــلـــمْ نَــــكْـدُرْ وَأخْلَصَ سِر

كَهـــــــــــامٌ وَل䐧 فيــــــــنــــــــــــا يُعَــــــــد兏ّ بخــــــيـــــــــــــــــــــلُفنحــــــنُ كَمــــاءِ المُــزنِ ما في نِصــابِنـا9-

ـــد0ٌ	- دٌ منّـــــــــــــــا خل䐧 قـــــــــــــــــــــــامَ سَــــيِّ قَــــــؤُولٌ لِمــــــــا قــــــــالَ الــــــــكرامُ فَعـــولُإذا سَــــــــــــيِّ

خـــمِـــدَت نـــارٌ لنـــا دونَ طــــــارقٍ		-
ُ
نــــــــــا في النّــــــــــــازِلــــــــيــــــــنَ نَــــــزيــــــــــــــلُومــــا أ ّ兎ذَم 䐧ول

نـــــــــــا		- لها غُرَرٌ معــــــــلــــومــــــــــــــةٌ وَحُــــــــــــــجـــــــــــــــــــولُوأيّــــــامُــــــنــــــــا مــــــشـــــــــــــــــهورةٌ في عَـــــدُوِّ

بهــــــــا مــــــنْ قِراعِ الدّارِعينَ فُــــــــلـــــــــــــــولُوأســــــيــافُــــنـا في كلِّ شَـــــرقٍ ومــــــغْـرِبٍ		-

فليــــــــــــــسَ ســــــــــــــــــــــواءً عالِمٌ وجَـــــهــــــــولُسَلي إنْ جَهِــلتِ النّــاسَ عَـنّــا وعــنهُـم4ُ	-

الغُرَر:
جمع غرة، وهي العل䐧مة 
في وجه الفرس تُعْرَف بها.

القِرَاع:
زال والضرب في المعركة.  النِّ

ديوان السموءل - دار الجيل

التعريف بالشّاعر:
السموءل بن غريض 
بن عادياء ال䐣زدي، وُلِد 
 حـوالي سنة 560م.   

شاعر جاهلي حكيم من 
سكان خيبر في شمالي 
المدينة، كان يتنقل بينها 
 وبين حصن له سماه ال䐣بلق. 

أشهر شعره ل䐧ميته، وهي 
من أجود الشعر، يُضْرَب 
المثل به في الوفاء، ولذلك 
قصة مشهورة مذكورة 

في كتب ال䐣دب.

كرمٌ وإباءٌ
السموءل
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ح النّص ثم استكشفه من خل䐧ل ما يأتي: ّ兎تصف
- مناسبة النص.

- العنوان.
- التعريف بالشّاعر.

- الرّوي.

أول䐧ً: اقرأ النص قراءة صامتة، ثم أجب عما يأتي:
ل؟ ّ兎و䐣ع عنها الشاعر في البيت ال ّ兎فة التي يترف 	-  ما الصِّ

	-  كيف يستحق兏ّ ال䐥نسان المدح كما فهمت من البيت الثاني؟
رَت المرأة الشاعر؟ وكيف رد兎ّ عليها؟ ّ兎بِمَ عي  -	

	-  ماذا طلب الشاعر من المرأة في نهاية القصيدة؟
ثانيًا:

ل䐧ً معانيها، ومراعيًا نبرة الصوت وإيماءات الجسد.أ -  ة متمثِّ ّ兎اقرأ القصيدة قراءة جهري
عد قراءة ال䐣بيات الثل䐧ثة ال䐣خيرة مُبْرزًا مشاعر الفخر وال䐧عتزاز.ب - 
َ
أ

صِّ ّ兎لغة الن  :䐧ًأول
دٌ 	- ســيِّ قــامَ   䐧خــل منّــا  دٌ  ســيِّ فَعــولُإذا  الكِــرامُ  قــالَ  ل䑅ِــا  قَــؤولٌ 

أي ال䐣بيات ال䐢تية وردت فيها كلمة )خل䐧( بالمعنى نفسه في البيت السابق؟
وكل兏ّ نعيمٍ ل䐧 مَحالةَ زائلُ- أل䐧 كل兏ّ �شيءٍ ما خل䐧 اللهَ باطلُ
رَبِ- بِتْنا نَرى مَن خل䐧 مِن مَعْشَرٍ دَرَجوا ّ兏نْشِـــــــــــــــــروا مِن دارِسِ الـــــت

ُ
هم أ ّ兎كأن

وأصاخَ مَسْمعَه إليكَ فمال䐧- قُلْ للوزيرِ إذا خل䐧 لك وَجهُه
䐧أحْسَــــــــــــــــــنَ مِن أمْـــــــــــسِ- يا مَن رأتْ عينــــــــاهُ فيما خل 䐧أحلــــــــى، ول

استخرج من البيتين السابع والتاسع كلمتين مهجورتين، وهاتِ مرادفًا لكلٍّ منهما. 	-
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . مرادفها: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الكلمة المهجورة: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . مرادفها: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الكلمة المهجورة: .
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فِق مع سياقهما في النص. 	- ّ兎تيتين، واكتب المعنى المت䐢ابْحَث في المعجم عن معاني المفردتين ال
)حُجُول، المُزْن(

فِق مع السياقالمفردة ّ兎فِق مع السياقالمفردةالمعنى المت ّ兎المعنى المت

.حُجُول . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .المُزْن. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

كَهامٌ ول䐧 فينا يُعَد兏ّ بخيلُ". 	-  "فنحنُ كماءِ المُزْنِ ما في نِصابِنا  
استعمِلْ كلمة )نِصاب( في جملة من إنشائك بحيث تؤدّي معنًى مختلفًا عن معناها في البيت السابق.  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حليل       ّ兎ثانيًا: الفهم والت

ح مدى ارتباطها  	- اعر عددًا من القِيَم التي تفتخر بها العرب. اذكر ثل䐧ثًا منها، ووضِّ ّ兎ذكر الش
بحياتنا اليوم.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

نا في النّازِلينَ نَزيلُ". 	- ّ兎ذَم 䐧ول خْمِدَت نارٌ لنا دونَ طارِقٍ  
ُ
"وما أ

ما الصفة التي أل䑅ح إليها الشّاعر في البيت السابق؟

الشهرة وذيوع الصيت.

الشجاعة وال䐥قدام في الملمات.

الكرم ونجدة الملهوف.

الصبر وتحمل الشدائد.

دٌ حَتْفَ أنْفِه"؟ 	- ماذا يقصد الشاعر بقوله "وما ماتَ منّا سَيِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .



		الوحدة الرابعة    

فقلتُ لها: إن兎ّ الكرامَ قليلُ".  	- رُنا أنّا قليلٌ عَديدُنا   "تُعَيِّ
أترى رد兎ّ الشاعر على ال䑅رأة مناسبًا؟ ول䑅اذا؟
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ل䐧ليِّ للحرب. 	- هات ثل䐧ث كلمات من الحقل الدِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .       
	- عل䐧مَ يدل兏ّ توظيف الشاعر أسلوب الشرط في بداية القصيدة؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ح ذلك من خل䐧ل البيتين  	- وظ兎ّف الشاعر المفارَقة والتضاد ل䐥براز المعنى، وضِّ
الرابع والخامس.
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ن دوْرها في إبراز  المعنى؟ د نوع الصورة البيانية  في البيت التاسع، وبيِّ 	- حدِّ
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نة لل䐥يقاع الموسيقي من خل䐧ل البيتين العاشر والحادي عشر. ح العناصر المكوِّ 	- وضِّ
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		- قال الشاعر النابغة الذبياني يمدح الغساسنة:
بهن兎ّ فُلولٌ مِن قِراعِ الكتائبِ" "ول䐧 عيبَ فيهم غيرَ أن兎ّ سُيوفَهم 

قارِن بين هذا البيت والبيت الثالث عشر من حيث المعنى وال䐣سلوب.
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		- يتضح البعد ال䐧جتماعي في القصيدة في أكثر من موضع. استخرِج ثل䐧ث دل䐧ل䐧ت 
اجتماعية من  القصيدة.
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 إضاءة: 
-  الحقـــــــل المعجمي:

 كلمات تتناول معاني صيغ 
ة من أصلٍ واحدٍ،  ّ兎مشتق
مثال: العلم والعلمــــــاء 
والمتعلمون والعــــــلوم 
والعـــــــــالم والمعـــــلم  والمعلمة.

 إضاءة:
ليس ال䐥يقاع في القصيدة 
الشعرية مقصورًا على 
عري )البحر  الوزن الشِّ
عري( فحسب، وإنما  الشِّ

له مظاهر شتّى، منها:
القافية والرويّ والتصريع، 
والتوازي، والتـــــــــــكــــــرار، 
والتـرتيـــــــــب في الكلمــــــــــــــات، 
وحسن التقســـــيم، وتناغـــــم 

يـــــــــغ الصرفية. الصِّ

: ّ兏لي䐧ل   -  الحقل الدِّ
أي امتداد من الكل䐧م 
يتناول معنى الكلمة أو 
معاني كلمات في سياق 
ال䐧ستعمال؛ فهو يتعلق 
بالمعاني والدل䐧ل䐧ت، 
مثل: حقل الحزن، الذي 
يضم: الدموع، والبكاء، 
والكآبة، والضيق، و... 



الوحدة الرابعة   		

ن نوع الجمع لكل كلمة وفقَ الجدول. 		- اجمع الكلمات ال䐢تية، وبيِّ

نوع الجمعجمعهاالكلمة
.رداء . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.نفس . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.مشهورة . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

عْرب ما تحته خط فيما يأتي: "سَلي إِنْ جَهِلْتِ النّاسَ عَنّا":
َ
		- أ

إعرابهاالكلمة
.سَلي . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.جَهِلْتِ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ال䐣مانة خلق عظيم، وحملها يحتاج إلى صبر وتضحية.

        اكتبْ فقرة حول هذه الفكرة.
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ةُ ّ兎كني䑅ستعارةُ ال䐧ال

 اقرأ ال䐣مثلة ال䐢تية، ثم أجب عن ال䐣سئلة التي تليها:
ؤمِ عرضُه                    فكل兏ّ رداءٍ يرتديهِ جميلُ ّ兏رءُ لم يدنسْ من الل䑅قال السموءل: إذا ال - 

 - يقول الرافعي:  "كثيرًا ما جنَتِ ال䑅روءةُ على أهلِها، ولكنّ احتمالَ هذه الجنايةِ هو أيضًا مروءةٌ".

 - يُقال في ال䐣مثال:  "الصّدقُ يثمر ال䑅روءةَ".

	- بمَ شبّه السموءل العِرض؟ وبمَ شبّه اللّؤم؟
 	- ما القرينةُ التي استندت إليها لتحديد ال䑅شبّه به؟

 	- اذكر ال䑅شبّه وال䑅شبّه به في ال䑅ثال الثّاني. أيّهما ال䑅حذوف؟
4- بمَ شُبّه الصدق في ال䑅ثال الثّالث؟ وما قيمة هذا التّشبيه؟

 5- ماذا يُسمّى التشبيه إذا حُذف منه ال䑅شبّه به؟

 

رفَيه، فَعل䐧قتُها المشابهةُ دائمًا، ومنها:
َ
، وهي تَشبيهٌ حُذِفَ أحدُ ط ال䐧ستعارة: من المجازِ اللغويِّ

هِ به. 	- ّ兎حَ فيها بلفظِ المشب التصريحيةُ: وهي ما صُرِّ
رُ في المعركةِ، فأصلُ  	-

َ
ا يَزْأ ّ克شيرَ له ب�شيءٍ مِن لوازمِه، كقولِك: رأيتُ جندي

ُ
هُ بهِ وأ ّ兎ةُ: وهي ما حُذِفَ فيها المشب ّ兎المكني

هُ به "لفظُ ال䐣سدِ" ورُمِزَ إليه ب�شيءٍ  ّ兎سدِ يزأرُ في المعركةِ" فحُذِفَ المشب䐣ا شجاعًا كال ّ克ستعارةِ: "رأيتُ جندي䐧هذه ال
. من لوازمِه وهو )يزأرُ(، والقرينةُ إثباتُ الزئيرِ للجنديِّ

ةِ: ّ兎ستعارةِ المكني䐧غةُ ال䐧بل
-  ّ兏تُدركُه الحواس 䐧مرِ المعنويِّ الذي ل䐣ستعارةِ للتجسيمِ؛ لجعلِ ال䐧يُستخدمُ هذا النوعُ من ال 

ه �شيءٌ  ّ兎رَ اليأسَ كأن ّ兎ملِ"، فقد صو䐣مَ اليأسُ على صخرةِ ال ّ兎ةٍ، مثالٌ: "تحط ّ兎الخمسُ في صورةٍ حسي
مُ. ّ兎يمكن أن نُمسِكَه باليدِ، كما أنه يتحط ، ّ兌ح�شي

ةً، مِثالٌ:  - ّ兎شخيصِ؛ يعني: أنْ نَنْسُبَ للجمادِ والطبيعةِ صفاتٍ بشري ّ兎ستعارةُ للت䐧كما تُستخدمُ ال 
ةِ الحضارةِ  ّ兎ةَ حضارتِها"، فقد أعطى معالمَ قطرَ صفةً بشريةً، وهي روايةُ قص ّ兎معالمُ قطرَ تروي قص"

على سبيلِ التشخيصِ.
كما تُستخدمُ ال䐧ستعارةُ لتوضيحِ المعنى وبيانِه. مثال: "بُني ال䐥سل䐧مُ على خمسٍ..." -

البل䐧غةُ



الوحدة الرابعة   		

ه به ال䑅حذوف والدليل عليه: 	- ّ兎ه والمشب ّ兎نًا المشب تي، مبيِّ
ْ
ة التي تحتها خط兌ّ فيما يأ ّ兎ستعارة المكني䐧اشرح ال

رْفِه حيثُ أشارَ الكرمُ.أ - 
َ
عرابي兌ّ رجل䐧ً فقالَ: فل䐧نٌ يَرْمي بط

َ
  مَدَحَ أ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

:ب -  ّ兏قال دِعبِل الخزاعي 
ل䐧 تعجبي يا سَلْمُ من رجلٍ                        ضحِكَ المشيبُ  برأسِه فبكى

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 وقال أبو العتاهية يه䝆ئ المهدي بالخل䐧فة:ج - 
ها

َ
رُ أذيال أتتْهُ الخل䐧فةُ منقادةً                   إليه تجرِّ  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ن دورها في المعنى: 	- ة فيما تحته خط兌ّ في العباراتِ ال䐢تية، ثم بيِّ ّ兎د نوع الصورة البياني حدِّ

دورها في ال䑅عنىنوع الصورةالعبارة

عتْ عيونُ ال䑅جدِ لك ّ兎تطل  
وأصغَتْ آذانُ ال䑅جدِ إليك

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.أقسمَتْ سيوفُهم أل䐧 يضيعَ حق兌ّ لهم. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 مَواطنُ لم يَسحَبْ بها الغي兏ّ ذيلَه
.وكَم للعوالي بينَها من مساحِبِ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

التدريبات
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الصّرف: إسناد الفعل ال䑅ا�ضي 
الصّحيح إلى ضمائر الرّفع 

ال䑅تصلة.

   اقرأ الفقرة ال䐢تية، ثمّ أجب عمّا يليها من ال䐣سئلة:                  

بِنة ال䐣ساسيّة في ال䑅جتمع؟ وأنّك مهما  ّ兎رأة هي الل䑅نسان أما علمتَ أنّ ال䐥أيها ال «

لَلْتَ تشيد بدورها فلن تفيها حقّها؟ فال䑅رأة هي البَذْرة التي تُنتج ثماراً تصلح بصل䐧حها 
َ
ظ

وتسمو بعطائها؛ لذا علينا أل䐧ّ نَغفُل عن دورها في ال䑅جتمع، وكلّما مكّنّاها من القيام 

بدورها، وضَمِنّا لها كرامتها، صنعت أجيال䐧ً؛ نهضوا بأمّتهم، وصنعوا مستقبل䐧ً واعدًا 

لبل䐧دهم«.

- ما نوع الكلمات الّتي تحتها خطّ في الفقرة السّابقة )أهي أسماء أم أفعال (؟

- هل ورد في جذر هذه الكلمات حرف من حروف العلّة )ال䐣لف أو الواو أو الياء(؟

- ماذا نسمّي الفعل الّذي يخلو جذره من أحد حروف العلّة؟ أهو صحيح أم معتل؟

ته )سالم - مهموز - مضعّف(   ّ兎تية من حيث صح䐢فعال ال䐣ما نوع كلّ فعل من ال -

لّ - نَهَضَ(؟
َ
     )عَلِمَ - ظ

- ما ضمير الرّفع الذي أسند إليه كلّ فعل من ال䐣فعال التي تحتها خطّ في الفقرة 

     السّابقة؟

- هل هناك ضمائر أخرى للرّفع؟

نَ - صَنَعَ( إلى ضمائر الرّفع؟ ّ兎فعال )عَلِمَ - نَهَضَ - مَك䐣هل حدث تغيير عند إسناد ال -

( عند إسناده إلى ضمير الرّفع ال䑅تّصل؟  ّ兎ل
َ
- ما التّغيير الذي حدث للفعل )ظ

        إضاءة: 
ضمائر الرفع ال䑅تصلة هي: 

تاء الفاعل: )حَضَرْتُ، 
حَضَرْتَ، حَضَرْتِ( 

نا الفاعلين: )حَضَرْنا( 
ألف ال䐧ثنين: )حَضَرا( واو 

الجماعة: )حَضَروا(
نون النسوة: )حَضَرْنَ(.
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يُقصــد بإســناد الفعــل إلــى الضّمائــر، تصريفــه مــع ضمائــر ال䑅تكلّــم وال䑅خاطــب والغائب 

للمفرد وال䑅ثنّى والجمع.

ضمائر الرّفع: تاء الفاعل، نا الفاعلين، ألف ال䐧ثنيْن، نون النّسوة، واو الجماعة.

- يُسند الفعل ال䑅ا�شي إلى جميع الضّمائر ما عدا )ياء( ال䑅خاطبة.

وتُعــرب الضّمائــر التــي أســند إليهــا الفعــل ال䑅ا�شــي فــي مـــحــــلّ رفـــــع )فـــاعــــل - نائــب فــــاعل 

أو غيــر ذلــك(. 

- عنــد إســناد الفعــل ال䑅ا�شــي الصّحيــح ال䑅ضعّــف إلــى تــاء الفاعــل، ونــا الفاعليــن ونــون 

النّســوة يفــكّ التّضعيــف. 

وفيما يأتي نموذج لتصريف الفعل الصّحيح ال䑅ا�شي مع ضمائر الرّفع:

نــون النّســوةواو الجماعــةألــف ال䐧ثنيـــننــا الفاعليـــنتــاء الفاعــلنوعــهالفعــل

شَــكَرْنَشَــكَرواشَــكَراشَــكَرْناشَــكَرْتُ/ تَ/ تِســالمشَــكَرَ

خَذَ
َ
خَــذْتُ/ تَ/ تِمهمــوزأ

َ
خَذْنــاأ

َ
خَذا أ

َ
خَذواأ

َ
خَذْنَأ

َ
أ

مَدَدْنَمَدّوامَدّامَدَدْنــامَــدَدْتُ/ تَ/ تِمضعّــفمَدّ

        إضاءة: 
الفعل الصحيح: 

هو الفعل الّذي تخلو 
حروفه ال䐣صليّة من 

حروف العلّة وهي: )ال䐣لف 
والواو والياء(، وينقسم 
إلى: مهموز ، مضعّف، 

سالم .
أ . السّالم : ما سلمت 

حروفه ال䐣صليّة من الهمزة 
والتّضعيف، مثل: كَتَبَ، 

فَتَحَ .
ب . ال䑅هموز : ما كان أحد 

حروفه ال䐣صليّة همزةً، 
.
َ
لَ - قَرَأ

َ
كَلَ - سَأ

َ
مثل: أ

ج. ال䑅ضعّف: ما كان أحد 
حروفه ال䐣صليّة مضعّفًا. 
وينقسم إلى قسمين وهما:

 ّ兎ثيّ: مثل : مَد䐧مضعّف الثّل
. ّ兎دَق ، ّ兎هَز ،

مضعّف الرباعيّ: مثل: 
زَلْزَلَ، وَسْوَسَ.
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 	- أسند كل فعلٍ من ال䐣فعال الواردة في الجدول إلى الضمير ال䑅حدد في العمود الثاني:

الفعل بعد ال䐥سناد مع الضّبطالضمير  الفعل 

.............................................................................................نا الفاعلينجَلَسَ

لَ
َ
............................................................................................ألف ال䐧ثنينسَأ

ّ兎نون النسوةشَد............................................................................................

.............................................................................................واو الجماعةفَهِمَ

ّ兎تاء الفاعل هَم..............................................................................................

 	- أسند الفعل )ردّ( إلى ضمائر الرّفع ال䐢تية:

واو الجماعةنون النّسوةألف ال䐧ثنيننا الفاعلينتاء الفاعلالفعل

ّ兎رَد

	- هاتِ جملةً من تعبيرك وفق المطلوب الّذي بين القوسين.

...................................................................... )الفعل )كفّ( وأسنده إلى تاء الفاعل( أ . 

...................................................................... )الفعل )بدأ( وأسنده إلى واو الجماعة( ب . 

...................................................................... )الفعل )جلس( وأسنده إلى نون النّسوة( ج . 

	-  مثّل في جملة من تعبيرك لفعل ماضٍ صحيح مهموز ال䐢خر مسند إلى )ألف ال䐧ثنين(.

............................................................................................................................................................

فًا الفعل الما�ضي المسند إلى  	-  اكتب في سطرين كلمة شكر وامتنان ل䐣مّك توضّح فيهما ما قدّمته لك، موظِّ

ضمائر الرّفع الّتي تعلّمتَها. 

............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................

التدريبات
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	- أعرب ما تحته خطّ في الجملة ال䐢تية:

»اسْتَمَعْنا للمعلّم وهو يتحدّث عن نماذج من الشّباب الذين نهضوا بمجتمعاتهم وخَدَموا دينهم وأمّتهم«.

إعرابهاالكلمة

..............................................................................................................................اسْتَمَعْنا

..............................................................................................................................خَدَموا
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عبيراتِ  ّ兎هذهِ الوحدةُ على مستوى المفرداتِ والمعارفِ والت ّ兎جديدٍ أضافَتْه إلي ّ兎تي كل䐢نُ في الجدولِ ال أدوِّ
ثِ والكتابةِ: ّ兏حد ّ兎في الت 䐧ًتي سأستثمرُها مستقبل ّ兎ة ال ّ兎غوي ّ兏ي حصيلتي الل والقِيَمِ والمهاراتِ المكتسَبةِ، بما يُنمِّ

كلماتٌ 
جديدةٌ

معارِفُ ومعلوماتٌ
 تعبيراتٌ

ةٌ جميلةٌ ّ兎أدبي
قِيَمٌ اكتسبتها

مهاراتٌ 
مكتسَبةٌ
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الوحدة الخامسة



عزيزي الطالب،
ا عنوانه)النار سر兏ّ الطاقة(  تتعرف من خل䐧له صور الطاقة ومراحل تطورها عبر  ّ克ستدرس نص

وســتــطــور مــهــارات البحث  وتستكشف الخصائص اللغوية والبنائية للنص غير ال䐣دبــــي،  الــتــاريــخ، 

لديك  من خل䐧ل كتابة بطاقة بحثية عن أهم صور الطاقة البديلة في ال䑅ستقبل، وفي محور الكلمة 

 䐧ًتصلة. وستكتب مقال䑅عتل إلى ضمائر الرفع ال䑅ا�شي ال䑅والجملة) الصرف(  ستدرس إسناد الفعل ال

ا حول الطاقة البشرية توضح من خل䐧له دواعي توظيف الطاقات الوطنية في عملية التنمية.  ّ克تفسيري

وستتعزّزُ لديك من خــل䐧لِ هذه الوحدة مجموعةٌ من القيم أهمها: ال䐧ستثمار ال䐣مثل  للطاقات 

الطبيعية والبشرية.

النار  .. سرّ الطاقة ]محمد الخياط[.

إسناد الفعل ال䑅ا�شي ال䑅عتل إلى ضمائر الرفع ال䑅تصلة.

.
ّ兌مقالٌ تفسيري 

فـي هذه الوحدة

 م䔭تويات الوحدة

القراءة

الكلمة وال䐬ملة 

الكتابة
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النّار .. سر兏ّ الطّاقة

- 	 -

ل䐧مٍ 
َ
هوِ طعامِهِ، ولتُؤنسَهُ في ظ

َ
رَها لط ّ兎ارَ وَسَخ ّ兎لِ مَن اكتَشَفَ الن ّ兎اريخُ اسمَ أو ّ兎يَذكرُ الت 䐧ل 

لُ  ّ兎و䐣بَرْدُهُ. تُرى ماذا كانَ شعورُهُ ال ّ兎مْئِنَهُ دِفئًا في ليلٍ اشتد
َ
دامِسٍ غابَ قَمَرُهُ ونُجومُهُ، وتُط

هُ  ّ兏اءَ حكّهِ حَجَرين بَعْضَهما ببعضٍ؟ أكانَ حَك ّ兎ار تَندَلِعُ فِي العُشْبِ اليابِسِ جَر ّ兎َرأى الن䑅ل
خرى، فَكيفَ 

ُ
䐣ها ال ّ兎ن

َ
 أ

ِّ
ن ّ兎غلبُ الظ

َ
لبًا لشَغلِ فَراغٍ؟ أ

َ
م كان ط

َ
لهُمَا بَحْثًا عَن وَمِيضِ نارٍ أ

سِعَةً  ّ兎تَراجَعَ خُطُواتٍ للخَلْفِ مُت ّ兎هُ فَزعَِ، ثُم ّ兎ن
َ
رُ أ ّ兎تصو

َ
ا ل䐧 يَعرفُهُ ول䐧 يُدركُهُ؟ أ ّ兎يبحثُ عم

عَ  ّ兎تشج نفسِهِ،  شَتاتَ  فيها  جَمعَ  وتفكيرٍ  انتظارٍ  لحَظات  وَبعدَ   ،䐧ًوَجِل خائِفًا  حَدَقتاهُ 
ا يدَهُ نَحوَها لِتلْسعَهُ حَرَارتُها، فانتزَعَ يدَهُ خائِفًا يَترقّبُ، ناظِرًا  ّ克واقْتربَ مِنها حَثيثًا مَاد

ارِ. ّ兎سعِ الن
َ
ت إِثرَ ل ّ兎تي احمَر ّ兎بِعينينِ مَشدُوهَتينِ إلى يدِهِ ال

- 	 -

 ّ兎استَمَر ، جَرِ الجاف نَاظِرَةً نَحوَهُ في تَحَدٍّ ّ兎عوادَ الش
َ
ها تَمْضغُ أ ّ兎قْطِقُ وَكَأن

َ
ارُ تُط ّ兎كانَت الن

عامِ، انتَبَه صاحِبُنا؛  ّ兎زيدَ مِن الط䑅ها تَطْلُبُ ال ّ兎وَكأن 䐧ًارُ تَخْبُو قليل ّ兎على حَالِهِ بُرْهَةً، فإذا الن
ارِ مِن بَعِيدٍ، فَإذا بِها  ّ兎جرِ اليابِسةَ وَيلقِيها في الن ّ兎عوادَ الش

َ
هُ، ثُم兎ّ أسرعَ يَجْمعُ أ

َ
تَ حَول ّ兎فَتَلف

هجُ، وإذا هُو يَقِفُ ناظِرًا إليها في زَهْوٍ، ثُم兎ّ عادَ إلى كُوخِهِ البَسيطِ حامِل䐧ً الحَجَرينِ  ّ兎تَتَو
ما اكتسبَ صاحِبُنا مَكانةً في قَومِهِ جَرّاءَ اكتشافِهِ  ّ兎بِ�شَيءٍ مِن إِعْزازٍ وَفَخرٍ. وَمَن يَدرِي فرُب
ها تَختزِنُ النارَ،  ّ兎ن

َ
هِ؛ يقينًا منه أ

ِّ
هذا، فِإذا بِهِ يَحملُ أحجارَهُ في صَحْوِهِ وَنَومِهِ، وسَفَرِهِ وَحل

ها، وَيعرفُ كيفَ يَستخرجُهُ مِنْها، وَمَعَ هَذا فَقَد كانَ  ّ兎هُ ذلك الوَحيدُ الذي يُدْركُ سر ّ兎وأن
ارَ في  ّ兎ئا الن

ِّ
العَجَبُ يأخُذُهُ دائمًا عِندَما يتساءَلُ: كَيفَ لهذينِ الحَجرينِ الباردينِ أن يُخَب

جَوْفَيْهِما؟!
- 	 -

خْرى غَيرِ الغذاءِ الذِي يَمُد兏ّ خَل䐧ياهُ 
ُ
اقَة في صُورةٍ أ ّ兎نسانِ مَعَ الط䐥كانَ هذا أولَ تَعاملٍ لل

رَ  ّ兎تٍ يَسْتعينُ بِها لِترويضِ الحَيَواناتِ القويّة. تَغَي䐧اقةٍ لِتَحيا، وَعَضَل
َ
بِما تَحتاجُهُ مِن ط

عْمِ، سَهْلِ  ّ兎الط 
ِّ
ارِ؛ لِيحصَلَ على شِواءٍ شَهِي ّ兎ضِهِ للن ّ兏اءَ تَعر ّ兎عامُ بِشكلٍ كَبِيرٍ جَر ّ兎ذلك الط

ى يَومِنا هذا.  ّ兎رِحْلَتُهُ في الحُصُولِ عَلى غِذاءٍ ذِي طُعُومٍ مُخْتَلِفَةٍ حَت 
ُ
الهَضْمِ، ثُم兎ّ تَبدَأ

برهة:
فترة من الزمن.

د.محمد الخياط 

القراءة

التعريف بالكاتب:
د. محمد مصطفى الخياط: 
كاتب مصريّ متخصّص في 
أبحاث الطاقة، حاصل على 
الدكتــوراه فــي الهندســة، 
ها  ّ兏شغل عدّة مناصبَ أهم
رئاسة لجنة الخبراء العرب 
للطاقــة ال䑅تجــددة وكفــاءة 
الطاقــة بجامعــة الــدول 
م، وحصل على  العربية. كُرِّ
جوائــز محليّــة ودوليــة. لــه 
مؤلفات متعدّدة في مجاله. 
منها: )الطـــاقة: مصادرها، 
أنواعهــا، اســتخداماتها / 
الطاقــة لعبــة الكبــار: مــا 
بعد الحضارة الكربونية(.

حثيث:
السريع الجاد في أمره. 

مشدوهتين:
مندهشتين.

تطقطق:
تصدر صوتًا مرتفعًا. 
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من كتاب )الطاقة لعبة الكبار: ما بعد الحضارة الكربونية(، مطبعة سطور الجديدة، القاهرة، 		0	 )بتصرف(.
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لَ  ّ兎ارِ، فتَحَو ّ兎رت مَعْرفَتُهُ بِسُبُلِ استِحْضَارِ الن ّ兎اريخِ، تَطو ّ兎نسانِ عَبْرَ الت䐥وَمَعَ رِحْلةِ ال
عَلِيهِ  يَحْصُلُ  كِبْريتٍ،  عُودِ  إِلى  يَديْهِ  في  النار  جَذْوةَ  منهما  أخذ  اللذان  الحَجَرانِ 
جْلِها الكَثيرَ مِن ال䑅الِ. 

َ
ةٍ، يَدفَعُ مِن أ ّ兎َي䑅عةٍ ذَاتِ مَاركاتٍ عال ّ兎䐧وَل ّ兎ال، ثُم䑅بِقليلٍ من ال

اقةِ، صاحَبَتْهُ  ّ兎نتاجِ الط䐥ت مِئاتِ القُرونِ ل ّ兎وِيلةٌ استَمَر
َ
ت رِحْلَةٌ ط

َ
وَمَعَ الخَشبِ بَدَأ

ا إلى  ّ克انْتَقَلَ تَدريجي ّ兎ياهُ تُدِيرُ سَوَاقِيَه. ثُم䑅ةَ، وال ّ兎رَاعِي
ِّ

هُ مَرَاكِبَهُ الش
َ
ياحُ تَدْفَعُ ل

ِّ
فيها الر

ذِي يُهَيْمِنُ هُوَ وَقَرينُهُ الغَازُ  ّ兎حفوري، ومِنْهُ إِلى النفط أو البترولِ ال䐣الفَحْمِ والوقود ال
خَر، أسْهمَت في بِناءِ 

ُ
اقاتٌ أ

َ
اقةِ؛ لِتَغِيبَ وَتَتوَارَى خَلْفَهُما ط ّ兎عَلى مَشْهدِ الط ّ兏الطبيعي

ال䐧قتصادِ الكَوْنِي البَسيطِ آنَذاك.
- 5 -

اقَةِ،  ّ兎م يَكُن يَحتاجُ أكثرَ مِن إشْراقةِ شَمْسٍ تَمْنَحه بَعْض الط
َ
في ذلكَ الوَقتِ، ل

كالُبِ  ّ兎قتصادِ العالميّ والت䐧وَاحِيْنَهُ الهَوائِيةَ، ومعَ نُمُوّ ال
َ
ة رِيْحٍ تَدفَعُ مَرَاكبَهُ وَط ّ兎وَهَب

اقَةِ بمعدل䐧تٍ غير مسبوقةٍ، خرجَت ال䑅واردُ ال䑅تجددةُ من ال䑅نافَسَةِ،  ّ兎على مواردِ الط
لَبِ بِشَكْلٍ  ّ兎في توفيرِها عِنْدَ الط 

ِّ
يدفَعُها عدَمُ استِمْراريتِها، وضعفُ البدِيلِ العلمِي

ها بديل䐧ً جاهِزًا لتَقدِيمِ  احةِ كلِّ ّ兎ئِمَ للسيطرَةِ على الس䐧ل䑅نَُاخَ ال䑅مُنَافِسٍ؛ ليَجدَ البترولُ ال
اراتُ، ونَفَثَت الطائراتُ دخَانَها، وشَحنَت الكهرباءُ  ّ兎ي ّ兎لب؛ فَدَارَتِ الس ّ兎اقَةِ عندَ الط ّ兎الط
 

ِّ
الحاسبَ والهاتِفَ، وسَرَى البترولُ في أعصابِ ال䐧قتصادِ؛ فدَارَت ال䑅اكِيناتُ في كل

يًا، وهاتفًا: هَلْ مِن مُنَافِسٍ؟
ِّ
اقَةِ مُتَحَد ّ兎رَ البترولُ عَلَى سَاحَةِ الط

َ
مكَانٍ، وَسَيْط

- 6 -

رِجَالِ  أدْمِغة  دَاخلَ  والغَازُ  البترولُ  فيها  تَغَلْغلَ  وسنواتٌ  سنواتٌ  وَمضَت 
استَشْرَى  فقد  الطّاقةِ.  مصادر  وطالبي  الكهرباء،  محَطّاتِ  وَمُصمّمي  الصّنَاعة، 
ها في كل اتجَاه؛ لنَعْلَقَ بها 

َ
هذان الشريكان في دَقَائِق حياتِنا كعنكبوتٍ مدّت خُيوط

اقاتٌ مُتجَدّدةٌ 
َ
كفَرائسَ هشّةٍ سهلةٍ، وغابَ عنّا أنّ خَلفَ بيتِ العَنكبوتِ تَكمُن ط

ما غَابَت عن سَطْحِ ال䐣رضِ، تَمُدّنا بِالدّفءِ الذي نحتاجُه شِتاءً، وبِالنّسمَات صَيفًا. 
شِعّةُ الشّمس التي من دُونِها مَا نَتجَ البترولُ أو الغَازُ، وليَتَساءل أهلُ 

َ
طاقَةٌ قوامُها أ

 ّ兏مُسْتَقبلٍ ينتَظرُنا في ظِلّ سُحُبِ كربونٍ تغْشَانَا صباحَ مَسَاءَ؟ وأي ّ兏خْتِصاص: أي䐧ال
مَصيرٍ نلْقاه عِنْدَما تَجِف兏ّ البِئرُ وتَخرجُ أيدينا خاويةً دونَما قَطْرة بترول؟ من هذَين 
اقَةِ، ذلك ال䑅سْتَقبل  ّ兎ين تَنْشَأ حَاجَتُنا إلى وَضْعِ تَصَوّراتٍ عن مُسْتَقبلِ الط

َ
ؤال ّ兏الس

مْسِ؟!
َ
䐣يْسَ مَا نَحْصُدُه نِتَاجَ عَمَلِ ال

َ
ل
َ
ل兏ّ وَإِنْ بَعُد مَرْهونًا بِما نَفْعَلُه اليومَ، أ

َ
الذي يَظ

 نَفَثَت:
 أخرجت.

 جذوة:
شعلة أو جمرة من نار.
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، ثم兎ّ أجب عما يأتي: ّ兎ص ّ兎اقرأ الن

	- كيف اكتُشفت النّار كما تَخَيّل الكاتب؟

اقَة ال䐣ول لل䐥نسان قبل اكتشاف النار؟ ّ兎2 -  ما مصدرُ الط

3 -  ما الفائدة التي جَناها ال䐥نسانُ من اكتشاف النار؟

ل للطاقة في العصر الحديث؟ ّ兎ُفض䑅صدرَ ال䑅4 -  لِمَ أصبح النفط ال

ياقِ: 	-  استنتج معنى كلٍّ من ال䑅فردتين ال䐢تيتين مُستعينًا بالسِّ

ال䑅عنىورودها في السياقالكلمة
ل䐧مٍ دامِسٍ غابَ قمرُه.دامس

َ
.تُؤنِسُهُ في ظ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

هجُ وإذا هُو يَقِفُ ناظِرًا إليها في زَهْوٍ.زَهْوٍ ّ兎فَإذا بِها تَتَو. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ص ّ兎لغة الن :䐧ًأول

ص兎ّ واستكشفه من خل䐧ل ما يأتي: ّ兎حِ الن ّ兎تصف

- العنوان وما ينبئ به.

- موضوع النص.

- الكلمات الرئيسة وال䑅فتاحية.

- حجم النص وعدد فقراته.
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بُ«: 	- ّ兎نَ معنى كلمة »انْتَزَعَ« في جملة: »فانتزَع يدَه خَائفًا يَتَرَق ا يأتي السياقَ ال䑅تضمِّ ّ兎اختر مم
- انْتَزَعَ الصبي兏ّ إعجابَ الحضور ببل䐧غته.

- انتزعَ الوالد الشوكة من قدم طفله.
- انْتَزَعَ القائدُ ال䑅دينةَ من أيدي ال䐣عداء.

- انْتَزَعَ الل䐧عبُ الفوزَ من خصمه.
 » كانت النار تُطَقْطِق وكأنها تمضُغ أعوادَ الشجر الجاف« 	-

الفعل »تطقطق«  في الجملة السابقة يوحي لفظه بمعناه.
 أ- اذكر كلمتين مشابهتين من عندك يوحي لفظهما بمعناهما.  

................................. -            ................................. -           
 ب- أيّ التعبيرين أفضل وأكثر اتّساقًا مع السياق في النص السابق:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ح مستعينًا بال䑅عجم: . جَرِ«؟ وضِّ ّ兎عْوَادَ الش
َ
جَرِ« أم » تَقْضمُ أ ّ兎عْوَادَ الش

َ
»تَمْضُغُ أ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 وظ兎ّف الكاتب بعض الكلمات ال䑅قترضة، استخرج من الفقرة الرابعة:  	-
كلمتين مقترضتين، ثم هاتِ ال䑅عُادِلَ لهما باللغة العربية: 

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  ،  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الكلمتان ال䑅قترضتان: .
 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  ،  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ة:  . ّ兎معادلهما في العربي

 اقرأ العبارة ال䐢تية، ثم兎ّ اضبط بالحركات ما فوق الخط ضبطًا صحيحًا مستعينًا بال䑅عجم الوسيط:  	-
ا إلى الفَحْمِ والوقود ال䐣حفوري ومِنْهُ إِلى النفط أو البترول«. ّ克انْتَقَلَ تَدريجي ّ兎ثُم«

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

تفسير الكاتب لرحلة ال䑅صادفة التي 
مرّ بها اكتشاف النار. د

ِّ
حد

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

نوعين لكلٍّ من الطاقة الداخلية 
والطاقة الخارجية. استنتج

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

فقد استشرى هذان الشريكان في 
دقائق حياتنا كعنكبوت مدت خيوطها 

في كل اتجاه.

ن ال䑅عنى 
ِّ
兎ّبي

مني
ِّ

الض

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اريخُ اسمَ أولِ مَن اكتَشَفَ  ّ兎يَذكرُ الت 䐧ل
هوِ طعامِهِ.

َ
رَها لط ّ兎ارَ وَسَخ ّ兎الن ر

ِّ
فس

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الطاقة التي اكتشفها ال䐥نسان القديم 
هي بداية اكتشافات متواصلة.

م دليل䐧ً من 
ِّ
قد

 على أن
ِّ

ص
ّ兎
الن

حليل ّ兎ثانيًا: الفهم والت

	- أجب عن ال䑅طلوب في الجدول ال䐢تي:

	- ما الفكرة الرئيسة في النص؟

دُ مستقبلَ البشــــــــريةِ؛  ــيـــــن حـــــــــول مـــــــا يهــــــــــدِّ ّ兎ــص سُــؤالــيـــــن مُــهــم ّ兎طــــــــرح الكـــــــاتبُ فـــــي نـــــهــايــة الــن -	
راتٍ وحــلــولٍ للمشكلةِ ال䑅توقّعــــــــــة.  ّ兏صَـــو ــاقَــةِ، ودَعـــــــا إلــــــى بِــنــاء تَـــ ّ兎بــســبــبِ ســــــــــوءِ اســتــعــمــالِ الــط 

مًا تصوراتٍ لحلولٍ مناسبةٍ. أجِبْ عَن سؤالَيِ الكاتب مُقدِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

      . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 كيفية اكتشاف ال䐥نسان النار.

مخاطر ال䐧كتفاء بمصادر الطاقة التقليدية.

مراحل تطور صور الطاقة عبر التاريخ.

عواقب عدم توفير مصادر طاقة بديلة.
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، ثم اقترح عنوانًا آخر . 	- صِّ ّ兎اقَةِ« ومدى تمثيله مضمون الن ّ兎الط ّ兏ارُ سِر ّ兎لة العُنوان »الن䐧ح دل وضِّ
 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . : صِّ ّ兎لة العنوان ومدى تمثيله مضمون الن䐧دل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . العنوان ال䑅قترح:  .
ظهرت في النص صورٌ فنيّةٌ متعدّدة، استخرج  اثنتين منها مُبَيّنًا دورهما. 	-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ح ال䑅قصود من التعبيرين ال䐢تيين: 	- وضِّ
 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . سَعَتْ حَدَقَتاه: . ّ兎ات
 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . جَمَعَ شَتَاتَ نَفْسِه:  .

	- على الرغــــــم من الطابع العلـــمـي التفسيـري للنّص، فإن الكــــاتب عمَد إلى أسلوب السرد ليُضْفيَ  
حًا: ا. نـــــــاقشْ بأدلـــــــة مناسبة هــــــذا ال䐣مـــــــــــر  موضِّ ّ克على النص بُعدًا أدبي     

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الطابع العلميّ التفسيريّ: .
  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - ال䐣سلوب ال䐣دبيّ السرديّ:  .

ا يليها: ّ兎تية، ثم أجب عم䐢اقرأ الفقرة ال -	
ما اكتسبَ صاحِبُنا  ّ兎الحَجَرينِ بِ�شَيءٍ مِن إِعْزازٍ وَفَخرٍ. وَمَن يَدرِي فرُب 䐧ًعادَ إلى كُوخِهِ البَسيطِ حامِل ّ兎ثُم«
ها  ّ兎ن

َ
هِ، يقينًا أ

ِّ
مَكانةً في قَومِهِ جَرّاءَ اكتشافِهِ هذا، فِإذا بِهِ يَحْمِلُ أحجارَهُ في صَحْوِهِ وَنَومِهِ، وسَفَرِهِ وَحِل

خْرى غَير الغِذاءِ الذِي يَمُد兏ّ خَل䐧ياهُ بِما 
ُ
اقَة في صُورةٍ أ ّ兎نسانِ مَعَ الط䐥تَختزِنُ النارَ. كانَ هذا أولَ تَعاملٍ لل

ة«. ّ兎تٍ يَسْتعينُ بِها لِترويضِ الحَيَواناتِ القَوِي䐧اقةٍ لِتَحيا، وَعَضَل
َ
تَحتاجُهُ مِن ط

-  استخرجْ من الفقرة السابقة ثل䐧ثة مصادر: ال䐣ول لفعـــــــلٍ ثل䐧ثيّ، والثاني لـــــفعلٍ رباعيّ، والثالث لفعلٍ 
خما�ضيّ، وصنّفها حَسَبَ الجدول:

  
نوعهفعلهال䑅صدرم

	. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

2. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

3. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ه العالم اليوم للبحث عن مصادر جديدة للطاقة من ال䑅وارد الطبيعية ال䑅ختلفة«. ّ兎يتوج« -
- مستعينًا بمصدرين علميّين مختلفين يتناول䐧ن هــذا ال䑅ــوضــوع، اصنع بطاقتين لتوثيق 

معلومات محدّدة وردت في كلٍّ من هذين ال䑅صدرين.
- استفد من ال䐥ضاءة ال䑅صاحبة حول »بطاقة تدوين ال䑅علومات«.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 إضاءة:
بطاقة تدوين ال䑅علومات 

)في الهامش(
“بطاقة لتسجيل ال䑅علومات 
التي يجمعها الباحث من 
مصادرها حيث يدوّن ال䑅علومة 
ذات العل䐧قة بموضوع أو 
عناصر البحث، وفيها يوثّق 
جميع البيانات ال䐣ساسية 
للمصدر الذي أخذ عنه، 
وهي: )اسم ال䑅ؤلف، عنوان 
ال䑅ــــصــــدر، رقــــم الــطــبــعــة، 
مكان النشر، تاريخ النشر، 
رقم الصفحة التي تحوي 
ــبــــســــة(.  ــتــ ــقــ ــــة ال䑅ــ ــــومـ ــلـ ــ ــعـ ــ ال䑅ـ
 ّ兏ــــص -عـــــــــــادةً- كـــل ّ兎وتُــــخــــص
بــطــاقــة لــتــدويــن معلومة 
واحـــــــــدة تـــتـــعـــلـــق بــعــنــصــر 
واحد من عناصر البحث.

	- اذكر  وزن ال䐣فعال التي تحتها خط فيما يأتي:
 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ع  واقترب منها حثيثًا: . ّ兎تَشَج
 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . فَدَارت ال䑅اكيناتُ في كل مكان: .
 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . اكتَسبَ صاحِبُنا مَكانةً في قَومِهِ: .
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الصرف: إسناد الفعل ال䑅ا�سي 
ال䑅عتلّ إلى ضمائر الرفع ال䑅تصلة.

اقرأ ال䐣بيات ال䐢تية:

قال أبو الطيّب ال䑅تنبّي في مدح سيف الدولة الحمدانيّ:- 

ـــــــوْكَ يجـــــــرّونَ الحــديــــــــــــدَ كـــأنّهـــــم
َ
   أتــ

   وقفتَ وما في ال䑅وتِ شَكُّ ُ لواقفٍ

سَـــــــــرَوا بجـــــيـــــــاد ما لَهنّ قــــــوائــــــــــــمُ   
كأنّكَ في جفنِ الرّدى وهو نائمُ

وقال الفِنْدُ الزّماني:- 

صَفَحْنا عَنْ بني ذهل
ْ
ع�ضى ال䐣يّامُ أنْ يُرجعــ

وقلنا القومُ إخوانُ       
ــــن قومًا كالّذي كانوا

وقال الفرزدق:- 

نا إلى النّاسِ وقّفواترى النّاسَ ما سرْنا ي䩏سيرونَ خلفَنا
ْ
وإنْ نحنُ أومأ

1- ما نوع الكلمات التي تحتها خطّ في ال䐣بيات السابقة )أسماء أم أفعال(؟

ف ال䐣فعال التي تحتها خطّ في ال䐣بيات السابقة )معتلّ مثال – معتلّ أجوف – معتلّ ناقص(. 2- صنِّ

سندت إليها ال䐣فعال السابقة؟
ُ
3- ما الضمائر التي أ

4- هل هناك ضمائر أخرى للرفع غير ما جاء في ال䐣بيات السابقة؟ اذكرها إن وجد.

سندت إلى ضمائر الرفع؟
ُ
5- ما التغيير الذي حدث في ال䐣فعال التي أ
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أ- الفعل المثال: 
سند الفعل الما�شي المثال إلى ضمائر الرفع ل䐧 يُحذف أيّ حرف من حروفه، مثل: )وَجَدْتُ – 

ُ
إذا أ  -

وَجَدا - وَجَدوا - وَجَدْنَ - وَجَدْنا(.
ب- الفعل ال䐣جوف: 

ة في  ّ兎جوف إلى )تاء الفاعل، نا الفاعلين، نون النّسوة( يُحذف منه حرف العل䐣سند الفعل ال
ُ
إذا أ  -

وسطه، مثل: )قُلْتُ، قُلْنا، قُلْنَ(.
سند الفعل ال䐣جوف إلى )ألف ال䐧ثنين، واو الجماعة( ل䐧 يُحذف منه �شيء، مثل: )قال䐧، قالوا(

ُ
إذا أ  -

ج- الفعل النّاقص:
سند الفعل الناقص المعتلّ ال䐢خر بال䐣لف إلى ضمائر الرفع ما عدا واو الجماعة )تاء الفاعل، 

ُ
إذا أ  -

نا الدالة على الفاعلين، ألف ال䐧ثنين، نون النسوة(، تُرد兏ّ ال䐣لف إلى أصلها )الواو أو الياء( مثل: )دعا: 
دَعَوْتَ - دَعَوْنا - دَعَوْنَ( )رَمى - رَمَيْتَ - رَمَيْنا - رَمَيَا - رَمَيْنَ(.

سند المعتل兏ّ الناقص إلى واو الجماعة فيُحذف حرف العلّة وتبقى الفتحة قبل الواو إذا 
ُ
أما إذا أ  -

كان المحذوف ألفًا، مثل: )سَعى – سَعَوا( )دَعا- دَعَوا(. ويُضمّ ما قبلها إذا كان المحذوف غير ال䐣لف 
مثل: )رَ�شِيَ - رَضُوا( )خَ�شِيَ - خَشُوا(.
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التدريبات

حًا التغيير الذي طرأ على الفعل بعد إسناده: 	-  استخرجِِ ال䐣فعال ال䑅اضية ال䑅عتلّة ممّا يأتي، موضِّ
أ - قال تعالى:

حمىٱلخ لم لى لي مج مح مخ مم مى مي نجنححمي.]التوبة: 87[
ب - قال حسّان بن ثابت مفتخرًا:

ج - قال أبو العل䐧ء ال䑅عريّ ناصحًا:

التغيير الذي طرأ على الفعلالفعل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .أ-  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .ب-  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .ج-  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ة ال䐢تية إلى ضمائر الرفع ال䑅تصلة، مع ضبطها: 	- ّ兎عتل䑅فعال ال䐣أسنِد ال

تاء الفاعل نا الفاعلين نون النسوة واو الجماعة ألف ال䐧ثنين الفعل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . وجد

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . خاف

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . رعى

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . دعا

سَـــــــمَـــــــوْنـــــــا يَــــــــــــــــوْمَ بَــــــــــــــــدْرٍ بِــــــــــــالْــــــــــــعَــــــــــــوالــــــــــــي         سِـــــــــراعًـــــــــا مـــــــا تُـــــضَـــــعْـــــضِـــــعُـــــنـــــا الْــــــحُــــــتــــــوفُ

ــا ــ ــعـ ــ ــريـ ــ ــقْـ ــ ــا وَتَـ ــ ــبًـ ــ ــــريـ ــــ ــ ــثْـ ــ عْــــــــــــهُ تَـ ــــــــــــئَــــــــــــةً         فَــــــــل䐧 تُــــــــــــرَوِّ نْـــــــــــســـــــــــانِ سَــــــــــــيِّ ِ䐥ْإِذا عَـــــــــفَـــــــــوْتَ عَــــــــــنِ ال
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	- هاتِ مثال䐧ً لكلٍّ ممّا يأتي، ثمّ ضعه في جملة من تعبيرك:
أ - فعل أجوف مسند إلى )نا الفاعلين(.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الفعل: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الجملة: .

ب - فعل ناقص مسند إلى )ألف ال䐧ثنين(.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الفعل: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الجملة: .

ج - فعل مثال مسند إلى )تاء الفاعل(.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الفعل: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الجملة: .

	- امل䐣 الفراغ في الجملتين ال䐢تيتين بفعلين معتلّين مناسبين مسندين إلى ضمير رفع.
. العزة والمكانة العالية. . . . . . . . . . . . . . .       أ- الذين قدّموا ما يستطيعون لمجتمعهم .

. في المراتب. . . . . . . . . . . . .     ب- ل䐧 تنسَ واجباتك تجاه وطنك مهما .
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كتابة مقال

ـن من   اختر فكرة أو فكرتين مما يأتي ثــم قــم بتطوير مــا قمت باختياره فــي فقرة تبيِّ
خل䐧لها اهتمامَ قطر بتنمية الطاقة البشرية:

أفكار حول الطاقة البشرية في دولة قطر

:䐧ًأول 

 إضاءة:
تــــــدور الـــفـــقـــرة حـــــول فــكــرة 
دة، تــســتــلــزم:  ّ兎واحـــــدة مـــحـــد
- الـــبـــدء بــجــمــلــة اســتــهــل䐧لــيــة 
تمهيدية عن الفكرة العامة 

للفقرة.
- ترابُط الصياغة.

الــــربــــط  أدوات  مــــــراعــــــاة   -
ال䑅ناسِبة والروابط )العطف، 
إضافة إلى، ومن أجل هذا، 
وعلى الرغم من ... فإن ...(.

الطاقة البشرية: ال䐥نسان- الفكر - الحضارة

ال䐧هتمام بالطاقة البشرية في قطر على كافة ال䑅ستويات اهتمام  كبير

أهــم ال䑅ــؤســســات الــراعــيــة لــل䐥بــداع وال䑅بدعين مثل: صــنــدوق البحث العلمي-
النادي العلمي- مراكز ال䐣بحاث في الجامعات

التحفيز مستمر : مادي ومعنوي

ــاقـــات الـــشـــبـــاب مــثــل ال䑅ــــجــــال䐧ت :  ال䑅ــــجــــال䐧ت الـــتـــي تــتــيــحــهــا الــــدولــــة ل䐧ســتــثــمــار طـ
الرياضية – الثقافية – الفنية .....إلخ

دور الشباب في بناء الوطن
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 ثانيًا:
ول بــهــا يــعــود ل䐣ســبــاب  ّ兏اهــتــمــام الـــــد ّ兎زدهــــــــار، وإن䐧ــتــنــوعــة مــظــهــر مـــن مــظــاهــر الــتــطــور وال䑅ـــشـــاريـــع ال䑅ال«

متعددة«. 
- اكتب مقال䐧ً تشرح فيه ظاهرة اهتمام الدول بال䑅شاريع ال䑅تنوعة، وال䐣سباب التي تدعوها لذلك،  

   مبيّنًا النتائج ال䑅رجوة من تلك ال䑅شاريع.
استفدْ ممّا يلي:

 قبلَ الكتابة:

• استعِن بشبكة ال䐥نترنت ومركز مصادر التعلم في جمع ال䑅علومات الل䐧زمة. 

ف ال䑅علومات وَفْق أفكار رئيسة. • صَنِّ

 أثناء الكتابة:

طًا للموضوع. ّ兎ضَعْ مخط  •

ف العناوين الرئيسة والفرعية. • وَظِّ

• اعْرِض الحقائق بموضوعية.

• استَعْمِل ال䐣لفاظ السهلة والواضحة.

• استَعْمِل الرسوم البيانية والجداول حَسب الحاجة.  

• اجْمَع بعض الصور ال䑅تعلقة بال䑅وضوع للتوضيح.

ب ال䐣خطاء ال䐥مل䐧ئية والنحوية. ّ兎تجن •

• استَعْمِل عل䐧مات الترقيم وأدوات الربط بشكل مناسِب.

• اكتب النص في الصورة النهائية.
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احرص على أن تُقيّم أداءَك في الكتابة وَفْق عناصر الجدول ال䐢تي:	 

ق ال䐥نجازالعنصرم ّ兎نوعــاً مــاتحق )ل䐧()نعم(

	
عــة: ورقيــة  جمّعــتُ معلومــات عــن ال䑅وضــوع مــن مصــادر متنوِّ

وإلكترونيــة.

دتُها.2 ّ兎ناسبة التي حد䑅حاور ال䑅علومات على ال䑅عتُ ال ّ兎وز
طًا لهيكلة الكتابة.3 ّ兎وضعتُ مخط
دة أولــى للموضــوع.4 ّ兎كتبــتُ مســو
عــت ال䐣دلــة التــي اســتعملتها فــي الكتابــة.5 ّ兎نو
اســتعملت الحقائــق وال䐢راء فــي معلومــات ال䑅وضــوع.6

7
اســتعملت العناويــن الجانبيــة بشــكل يحافــظ علــى ترابُــط 

ال䑅وضــوع.
حافظــت علــى ضوابــط الكتابــة )الفِقــرات، وعل䐧مــات الترقيــم..(.8
اســتعملتُ أدوات ربــط وروابــط مناسِــبة.9
فــت الخاتمــة بشــكل مناســب يُجْمِــل ال䑅وضــوع.0	 ّ兎وظ

		
مــي لل䐧ســتفادة منهــا فــي  نــت مل䐧حظــات مــن زمل䐧ئــي ومعلِّ ّ兎دو

.䐧ًضبــط عملــي الكتابــي مســتقبَل

�ضحيفة تقييم الكتابة
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عبيراتِ  ّ兎عارفِ والت䑅فرداتِ وال䑅هذهِ الوحدةُ على مستوى ال ّ兎جديدٍ أضافَتْه إلي ّ兎تي كل䐢نُ في الجدولِ ال أدوِّ

ثِ والكتابةِ: ّ兏حد ّ兎في الت 䐧ًتي سأستثمرُها مستقبل ّ兎ة ال ّ兎غوي ّ兏ي حصيلتي الل والقِيَمِ وال䑅هاراتِ ال䑅كتسَبةِ، بما يُنمِّ

كلماتٌ 
 تعبيراتٌمعارِفُ ومعلوماتٌجديدةٌ

ةٌ جميلةٌ ّ兎مهاراتٌ قِيَمٌ اكتسبتهاأدبي
مكتسَبةٌ
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الوحدة السادسة



عزيزي الطالب،
ستدرس خاطرة بعنوان ) أيتها ال䐣رض (، وتستنتج مافيها من قيم وأفكار متصلة بعالمك وواقعك 
المعيش، وستكتشف فيها عذوبة الوصف ورقة المشاعر الوجدانية، كما ستدرس ال䐧ستعارة 
التصريحية ودورها في النص، وستدرس أسلوب القسم )أركانه  وأحكامه(،  وستكتب خاطرة 
بعًا الخصائص الفنية لفن الخاطرة، كما ستستمع إلى نص )حكاية ال䐣رض ( مستنتجًا أفكاره  ّ兎مت

ل䐧ً الحجج الواردة فيه. 
ِّ
ومضامينه، ومحل

وستتعزّزُ لديك من خل䐧لِ هذه الوحدة مجموعةٌ من القيم أبرزها التأمل في مظاهر الطبيعة 
والدعوة إلى المحافظة عليها.

تها ال䐣رضُ" ]جبران خليل جبران[. ّ兎أي" 

 ال䐧ستعارةُ التصريحيةُ.

أسلوبُ القسمِ.

كتابةُ خاطرةٍ.

حكايةُ ال䐣رضِ.

القراءة

الكلمة وال䐬ملة

الكتابة

ال䐧�ضتماع

البل䐧غةُ
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مسِ!  	- ّ兎ورِ، وأنبلَ خضوعَكِ للش ّ兏ك للن
َ
تُها ال䐣رْضُ وما أبهاكِ! ما أتم兎ّ امتثال ّ兎ما أجملَكِ أي

جى!  ما أعذبَ أغاني فجرِكِ  ّ兏عًا بالد ّ兎وما أمْلحَ وجهَك مُقن !
ِّ

ل
ِّ

شِحةً بالظ ّ兎ما أظرفَكِ مت
تُها ال䐣رضُ وما أسناكِ! ّ兎وما أهولَ تهاليلَ مسائِك!  ما أروعَكِ أي

قتُ صخورَك،  	- ّ兎ك، وهَبَطْتُ إلى أوديتِك، وتسل
َ
 لقد سِرْتُ في سهولِك، وصَعِدتُ جبال

هلِ، وأنَفتَك على الجبلِ، وهدوءَك في  ّ兎ودخلتُ كهوفَك، فعرفتُ حِلْمَك في الس
تِها، المُتعاليةُ  ّ兎مَكِ في الكهفِ، فأنتِ المُنبسطةُ بقو ّ兏خرِ، وتكت ّ兎الوادي، وعزمَك في الص
نةُ بصل䐧بتِها، الواضحةُ بأسرارِها ومكنوناتِها.

ِّ
ي ّ兎ها، الل

ِّ
بتواضُعِها، المُنخفضةُ بعلو

مُ  ّ兎كِ، فسمعتُ العصورَ تترن
َ
عتُ جداول ّ兎لقد ركبتُ بحارَك، وخُضْتُ أنهارَك، وتتب

بينَ هِضابِكِ وحزونِك، والحياةُ تُناجي الحياةَ في شُعَبِك ومُنحَدَراتِك؛ فأنتِ لسانُ 
الجمالِ وشِفاهُه، وأوتارُ العصورِ وأصابِعُها، وفكرةُ الحياةِ وبيانها.

رني إلى غاباتِك حيثُ تتصاعدُ أنفاسُك بخورًا، وأجلَسَني  	- ّ兎ني ربيعُك وسي
َ
لقدْ أيقظ

صيفُك في حقولِك؛ حيث يتجوهرُ إجهادُك أثمارًا، وأوقَفَني خريفُك في كرومِك، 
وقادَني شتاؤُك إلى مضجعِك؛ حيث يَتناثرُ طُهرُك ثلجًا، فأنتِ أنتِ العطرةُ بربيعِها، 

ةُ بشتائِها. ّ兎قي ّ兎اضةُ بخريفِها، الن ّ兎الجوادةُ بصيفِها، الفَي
افيةِ قد فتحتُ نوافذَ نفْ�شي وأبوابَها، وخرجتُ إليكِ مُثقل䐧ً بمَطامعي،  	- ّ兎يلةِ الص ّ兎وفي الل

ي 
ِّ
ل䐧ً بقيودِ أنانيَتي، فألفيتُكِ شاخصةً بالكواكبِ وهي تبتسمُ لكِ، فنزعتِ عن ّ兎مُكب

فسِ فضاؤُكِ، ورغائبَها في رغائبِكِ، وسل䐧مَتها  ّ兎منزلَ الن ّ兎قيودي وأثقالي، وعلمتُ أن
جومُ على جسدِك.  ّ兏ذي تنثرُه الن ّ兎ال 

ِّ
هبي ّ兎متِكِ، وسعادتَها في الغُبارِ الذ䐧في سل

نةِ بالغيومِ، وقدْ ملِلْتُ غفلَتي وجُمودي، خرجتُ إليكِ فوجدتُك  	- ّ兎يلةِ المُبط ّ兎في الل
حةً بالعاصفةِ، تُحاربينَ ماضيَك بحاضرِك، وتَصْرَعينَ قديمَك  ّ兎ارةً هائلةً مُسل ّ兎جب
تَهم  ّ兎نظامَ البشرِ كنظامِك، وسُن ّ兎بجديدِك، وتُبَعْثرينَ ضئيلَكِ بضليعِك، فَعَلِمْتُ أن
ق 

ِّ
تُكِ، وأن兎ّ من ل䐧 يهصِرُ برياحِه ما يَبِسَ من أغصانِه يموتُ مَلل䐧ً، ومن ل䐧 يُمز ّ兎سُن

نُ بنسيانٍ ما ماتَ من ماضيه 
ِّ
بثوراتِه ما بَلِيَ من أوراقِه يَفنى خُمول䐧ً، ومَنْ ل䐧 يُكَف

كانَ هوَ كفنًا لمآتي الما�شي.

ها ال䐣رضُ ّ兏أيت
جبران خليل جبران

التعريف بالكاتب:
جـــــــــبران خليـــــــــــــــــــــل جــــــــــبران 
)	88	-		9	(؛ شاعر 
ام وكاتب مقال䐧ت  ّ兎ورس

وفيلسوف لبناني. 
وُلـد فـي لبنـان، وعـاش 
م حياتــــــــه بعيدًا 

َ
مُعــــــــــظ

عنهـا، فبــــــعْد أن بلــــــــــــــغ 
انيـة عشـرة مـن  ّ兎الث
العمـر هاجـرت بـه 
ـه إلـى الــــــــــول䐧يات  ّ兏أم
حــــــــــدة ال䐣مريكيـة.       ّ兎المت
م العـــــــــــديد مـــــــــــــــــــــن  ّ兎قــــــــــــــــد
فــــــــــــــــــات من روايات  ّ兎المؤل
ة  ّ兎غتين العربي ّ兏وأشعار بالل

ـة. ّ兎نكليزي䐥وال

القراءة

ألفيْتُك:
وجدْتُك
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تُها ال䐣رضُ وما أطولَ أنَاتِك! ما أشد兎ّ حنانَك على أبنائِك المُنصرفين عن  	- ّ兎ما أكرمَكِ أي
روا عنه! ّ兎ائعين بينَ ما بلغوا إليهِ وما قَص ّ兎حقيقتِهم إلى أوهامِهم، الض

، وأنتِ تضحكينَ.  ّ兏نحنُ نَضِج
فُ، وأنتِ تُباركين. 

ِّ
نحنُ نجد

يتِ والبلسمِ. ّ兎ماح، وأنت تغمُرين كلومَنا بالز
ِّ
يوفِ والر ّ兏نحنُ نَكْلِمُ صدرَك بالس

نينَ 
ِّ
نحنُ نتناولُ عناصرَكِ لنَصْنعَ منها المدافعَ والقذائفَ، وأنتِ تتناولينَ عناصرَنا وتكو

نابقَ. ّ兎منها الورودَ والز
تها ال䐣رضُ وما أكثرَ انعطافَكِ! ّ兎ما أوسعَ صبرَكِ أي

تُها ال䐣رضُ ومَن أنتِ؟  ّ兎ما أنتِ أي
وقُ في قلبي، والخلودُ في روحي. ّ兎والش ، ّ兎أنتِ الجمالُ في عيني

من كتاب )مناجاة أرواح( لجبران خليل جبران.

الزنبق:
 ّ兏نَبات له زهر جميل زكِي
الرائحة، ويَرمُز به إلى 

الطهارة.
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ح النص واستكشفه من خل䐧ل ما يأتي: ّ兎تصف
- دل䐧لة العنوان. 

- التعريف بالكاتب.
- نوع النص.

- الجمل ال䐧ستهل䐧لية للفقرات.

اقرأ النص، ثم兎ّ أجب عما يأتي:
؟ 	-

ِّ
ص ّ兎مة الن

ِّ
ما ال䐣شياء التي أعجبت الكاتبَ في ال䐣رض كما جاء في مُقد

هل، وأنفتَها في الجبل؟  	- ّ兎رض في الس䐣كيف عَرَف الكاتب حِلْم ال
رَه؟ 	- ّ兎بيع بالكاتب؟ وإلى أين سي ّ兎ما الذي فعله فصلُ الر
؟  	-

ِّ
ص ّ兎افية حسب ما ورد في الن ّ兎يلة الص ّ兎ماذا فعل الكاتب في الل

؟ 	-
ِّ

ص ّ兎رض للكاتب كما جاء في خاتمة الن䐣لُ ال
ِّ
ماذا تمث

-	 . ّ兌تي تحتها خط ّ兎ياقِ معاني الكلمات ال د مُستعينًا بالسِّ حدِّ
 -) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . جى!                         ) . ّ兏عًا بالد ّ兎وما أملحَ وجهَك مقن
 -) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . مُ بينَ هِضابِك وحزونِك.                   ) . ّ兎فسمِعتُ العصورَ تترن
 -) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نةِ بالغيومِ، وقد مَللتُ غَفلتي.          ) . ّ兎يلةِ المُبط ّ兎في الل
 -) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ماحِ.                  ) .

ِّ
يوفِ والر ّ兏نحن نَكْلِمُ صدرَك بالس

-	  ."䐧ًيَهصِرُ برياحِه ما يبسَ من أغصانِه يموتُ ملل 䐧من ل ّ兎وأن" 
ابقة، ثم兎ّ اذكر معنى آخَر لها مستعينًا بالمعجم، وضَعْه  ّ兎استنتِجْ معنى كلمة "يَهصِر" في الجملة الس

في جملة مفيدة.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أول䐧ً: لغة النص
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مسِ«. 	- ّ兎ورِ وأنبلَ خضوعَكِ للش ّ兏امتثالَك للن ّ兎ما أتم«
ياق. ن دل䐧لة كلٍّ منهما وفق السِّ د العل䐧قة بين الكلمتين )امتثال( و)خضوع( وبيِّ حدِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . العَل䐧قة بين الكلمتين: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  كلمة: .

ِّ
دل䐧لة كل

؟ 	- ّ兏ص ّ兎ئيسة التي يدور حولها الن ّ兎ما الفكرة الر

ل الكاتب في ال䐣رض بمختلف تضاريسها؟ 	- ّ兏كثرة تجو ّ兏م تدل䐧عل
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دْ رأيك بأدلة من النص. 	- ا؟ أيِّ ّ克رض؟ أم ترى فيها غُلُو䐣أتُوافق الكاتب في نظرته لل
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ما المعنى الضمني兏ّ في العبارتين ال䐢تيتين؟ 	-
تُحاربينَ ماضيَكِ بحاضرِك، وتَصرعينَ قديمَكِ بجديدِك.أ - 
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يتِ والبلسمِ.ب -  ّ兎ماح، وأنتِ تغْمرينَ كُلومَنا بالز
ِّ
يوفِ والر ّ兏نحن نَكْلِمُ صدرَك بالس
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ح بأدلة مناسِبة. 	- ما العاطفة الغالبة على النص؟ وضِّ
العاطفة المسيطِرة على النص: أ - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ثانيًا: الفهم والتحليل

 ال䐣رض جميلة في كلِّ أحوالها.
ال䐣رض يفسدها ال䐥نسان بقسوته.

ال䐣رض كريمة وحنون على أبنائها.

ة وقادرة على مواجهة الخطر. ّ兎رض قوي䐣ال 
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ة على العاطفة من النص:ب -  ّ兎أدل
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

-	  . ّ兌خَر معنوي䐢وال ّ兌ين أحدهما ح�ضي ّ兎لي䐧انية حقلين دل ّ兎نْ من مفردات الفقرة الث كوِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الحقل الدل䐧لي الح�شي兏ّ )المادي(: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . : ّ兏لي المعنوي䐧الحقل الدل
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

؟  	- صِّ ّ兎داء في العنوان، فهل وجدتَ صدًى لذلك في الن استخدَم الكاتب أسلوب النِّ
حْ. وضِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حْ ذلك  	- من أساليب الكاتب في وصفه ال䐣رض، ال䐧نتقال من العامِّ إلى الخاص. وضِّ
من خل䐧ل الفقرتين ال䐣ولى والثانية.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ة(. 	- ّ兎نشائي䐥ة وال ّ兎ساليب اللغوية )الخبري䐣ع الكاتب في ال ّ兎نو
ل على هذا التنويع بأمثلة مناسِبة.

ِّ
أ- دل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ن أثره في النص.
ِّ
ب- بي

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د نوع الصورة البيانية في العبارات ال䐢تية، ثم اشرحها. 		- حدِّ

شرح الصورةنوع الصورةالعبارة

ني ربيعُك.
َ
.أيقظ . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.- أنتِ لسانُ الجمالِ. . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- فعرفتُ حلمك في 
.السهل. . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 إضاءة:
ال䐣سلوب: 

يشملُ ال䐣سلوب في أيّ 
نص الجــــــــانبيــــــــــن معًا؛ 

)اللفـــــــــــــظ والــــــمعنــــــــى(؛ 
ولهذا من أكثـر 

مفاهيم ال䐣سلوب 
شيوعًا أنه: )النظـــــــــــــام 
الذي اتبــــــــعه الكــــــــاتبُ 

ص لتقـــــــــــديم  ّ兎في الــــــــــن
فـــــــــكرتِه( بمعنى: 
طريقـــــة اختيار 

ال䐣لفــــــــــــاظ والتعبيــرات 
والصـــــــــــــــــور المــــــــــناسِبة 
للتعبيـــــــــــــر عــــن المعاني 
بغــــــــــــــــرض ال䐥يــــــــضــــــــــــاح. 
ومـــــــــن أهـــــم مظاهره في 

النص توظيف:
- التقديم والتأخير.

- ال䐣سلوبين الخبـري    
وال䐥نشائي.
- ال䐣فعال.

- الجمل ال䐧سمية.
- الصورة الفنية.
- كلمات )معجم( 

للتعبيـر عن العاطفة.
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نًا عناصرها.  111 ة جميلة لل䐣رض في الفقرة ال䐣خيرة، اشرحْها مبيِّ ّ兎رسَم الكاتب لوحة فني
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أجب عما يأتي: 	11
حْ دورها في المعنى:       أ - اذكر العل䐧قة اللغوية فيما تحتَه خط兌ّ في العبارات ال䐢تية، ثم兎ّ وضِّ

  

ابقتين.  ّ兎غويتين الس ّ兏قَتَين الل䐧صّ أمثلةً أخرى للعل ّ兎ب - هاتِ من الن      
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

جى!«. 113 ّ兏عًا بالد ّ兎وما أملحَ وجهَكِ مُقن« : صِّ ّ兎ورد في الن
جى(. ّ兏لف مقصورة في كلمة )الد䐣لْ كتابة ال علِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

نًا نوع كل منها. 	11 عُدْ إلى الفقرة الخامسة، واستخرِج منها ثل䐧ثة مشتقات مختلفة، مبيِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .        نوعه: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . المشتق ال䐣ول: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .        نوعه: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . المشتق الثاني: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .        نوعه: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . المشتق الثالث: .

ا عن ال䐣رض،  ّ克ئك حديثًا واقعي䐧ث أمام زمل ّ兎رض. تحد䐣اشة تُجاه ال ّ兎ران في خاطرته مُندفعًا بعاطفة جي⡑بدا جب 
بحيث تُثبت لها الجمال في مظاهرها وطبيعتها، وتُثبت لها أهوالها أيضًا.

دورها في المعنىالعل䐧قة اللغويةالعبارة

ينةُ بصل䐧بَتِها، الواضحةُ بأسرارِها  ّ兎فأنتِ الل -
ناتِها.   ومكوِّ

. . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.- وصَعِدتُ على جِبالِك، وهَبطْتُ إلى أوديتِكِ.       . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ةً منْ أصولٍ عربيةٍ رافقَتْه في الطائرةِ: ّ兎أبو ريشةَ يصفُ حسناءَ أندلسي عمرُ  قالَ الشاعرُ 
فــي تَلعــبُ  غــــــــــادةٌ   وَحِيــــــــالي 
باهِــــــــــرٌ وَشَـــيْءٌ  رَيّــــــــــــا  لْــــــــعَةٌ 

َ
 ط

نْتِ وَمِنْ
َ
 قُلْتُ يا حَسْناءُ مَنْ أ

حْسَــــــــــبُها 
َ
أ  فَـــــــرَنَتْ شـــــــــــامِخَةً 

نْدَلُــــــسٍ
َ
نـــــــا مِــــــــنْ أ

َ
جـــــابَتْ: أ

َ
 وَأ

هْــرَ عَلــى ّ兎ــحُ الد
َ
ـ
ْ
䑅ل
َ
وَجُــدودي، أ

䐧ل䐧شَعْرِها المائجِ تيهًا وَدَل 

䐧نْ يُسْمى جَــمـال
َ
جَمالٌ؟ جَل兎ّ أ

َ
 أ

فْرَعَ الْغُصْنُ وَطـال䐧؟
َ
 دَوْحٍ أ

ِّ
ي

َ
 أ

نْسابِ الْبَـرايا تَتَعالى
َ
 فَوْقَ أ

䐧وَجِبال 䐧ًنْيا سُهول ّ兏ةِ الد ّ兎جَن 

䐧ل䐧ذِكْرِهِمْ يَطْوي جَناحَيْهِ جَل
أجب عن ال䐣سئلة ال䐢تية:

ما أصْل الفتاة التي أشار إليها الشاعر؟ 	-
بم وُصِفت ال䐣ندلس في النص السابق؟ 	-
ه به في البيت ال䐣ول. ما الذي حُذِف منهما؟ وما الذي ذُكِر؟ 	- ّ兎ه والمشب ّ兎د المشب

ِّ
حد

ه(. 	- ّ兎ول )المشب䐣بيات تشبيهًا آخر حُذِف منه الركن ال䐣استخرِج من ال
ه؟ 	- ّ兎ماذا يسمى التشبيه إذا حُذِف منه المشب

حُ فيها بذاتِ اللفظِ المستعارِ، الذي هو في ال䐣صلِ  ّ兎ةُ: هي التي يصر ّ兎ستعارةُ التصريحي䐧ال
هُ.  ّ兎مُ تشبيهًا، ويُحذَفُ المشب䐧هُ بهِ حينَ كانَ الكل ّ兎المشب

أمثلةٌ: 
مِنْ ثَنِيّــــــــــــــــــــــــــاتِ الْــــــــــــــــوَداعِ" 	- لَــــــعَ الْبَـــــــــــــــــدْرُ عَلَيْنـــــــــــــــــا  

َ
"ط

ح 
ِّ
هُ وصُر ّ兎شراقِ والجمالِ، وحُذِف المشب䐥هَ الرسولَ صلى الله عليه وسلم بالبدرِ؛ بجامعِ الهدايةِ وال ّ兎شب

ةٌ، أو "من ثنياتِ الوداعِ". ّ兎هِ به، والقرينةُ حالي ّ兎بالمشب
قالَ عمرُ أبو ريشةَ يخاطبُ بل䐧دَه : 	-

واحِرْ ّ兎يوفَ الس ّ兏عي الحُلْمَ وَالط حاجِرْ              شَيِّ َ ْ䑅يا عَروسًا تَنامُ مِلْءَ ال
علــى ســبيلِ  طلقَــت علــى البــل䐧دِ، 

ُ
وأ ال䐥نســانِ،  بذاتِهــا مــنَ  اســتعيرَتْ  العــروسِ  كلمــةَ   ّ兎إن

ــةِ. ّ兎التصريحي ال䐧ســتعارةِ 

ةُ ّ兎ستعارةُ التصريحي䐧ال

ريّـــــــــــــا:
المذكر ريّان؛ 
الممتلئ بال�شيء.

الغادة:
 الشجرة اللينة، 
والمراد هنا: الفتاة.

البل䐧غة



الوحدة السادسة			

ن الغرض منها: 	- ة في ال䐣مثلة ال䐢تية، واشرحها، وبيِّ ّ兎صريحي ّ兎ستعارة الت䐧د ال حدِّ
أ- قال تعالى : ثن  ٱ  ٻ  ٻ   ٻ  ٻ  پ  پ  پ  پ  ڤ  ثم ]البقرة: 			[.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ال䐧ستعارة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الشرح: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الغرض: .
اعر أحمد شوقي مخاطبًا عُمَر المختار: ّ兎ب- قال الش

مانِ مَضاءَ ّ兎يوفَ عَلى الز ّ兏يَكْسو الس   䐧فَل
ْ
دُ بِالـــ ّ兎جَر ُ ْ䑅يْفُ ال ّ兎ها الس ّ兏ي

َ
يأ  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ال䐧ستعارة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الشرح: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الغرض: .
ج- قال المتنبي -وقد قابله ممدوحه وعانقه:

سْدُ
ُ
䐣قامت تُعانِقُه ال 䐧ًرجل 䐧فلم أرَ قبلي من م�شى البحرُ نحوَه        ول

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ال䐧ستعارة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الشرح: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الغرض: .
كَوِّن من الكلمات ال䐢تية استعارات تصريحيّة في جمل من إنشائك: 	-

)الصاعقة - القمر - الصقر(

ال䐧ستعارة التصريحيةالكلمة
.الصاعقة . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.القمر . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الصقر . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

التدريبات
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اقرأِ الفقرةَ وال䐣مثلةَ ال䐢تية، ثمّ أجبْ عن ال䐣سئلةِ التي تليها:

) أ (
اسِ مَن يرى أن مسؤولية المحافظة على كوكب ال䐣رض وموارده تقع على عاتق الحكومات فقط،  ّ兎منَ الن

وو౫残 إن هذا القول ليحتاج إلى مراجعة. قل لي بربّك هل فكّرت يومًا في أن تبدأ بنفسك وتقدّم شيئًا 

لبيئتك؟ لعمرك لو جرّبت فإنك ستكتشف أهمية دورك وقوة تأثيرك، وستصبح نموذجًا يقتدى به. 

) ب (
	. ٹٱٹٱحمىٱكم لج لح لخ لم له مجمححمي ]ال䐣نبياء: 57[

هِ؟ قالَ:  ّ兎يؤمنُ قالوا وما ذاكَ يا رسولَ الل 䐧هِ ل ّ兎يؤمنُ والل 䐧هِ ل ّ兎يؤمنُ والل 䐧هِ ل ّ兎صلى الله عليه وسلم: "والل ౫残 2. قال رسول

هُ" ]رواه أحمد في المسند[ ّ兏هِ وما بَوائقُهُ؟ قالَ: شر ّ兎يأمنُ جارُهُ بوائقَهُ قالوا: يا رسولَ الل 䐧الجارُ ل

3. قال الشاعر: و౫残 لول䐧 أن ذكرك مؤن�شي *** ما كان عي�شي للحياة يطيب

ل䐧حظ واستنتج

ل䐧حظ الكلمات الملونة في الفقرة وال䐣مثلة. ما تأثيرها في المعنى؟

- ماذا نسمّي هذا ال䐣سلوب؟

- ممّ يتكوّن أسلوب القسم؟

- ما أدوات القسم المستخدمة؟

- ل䐧حظ جواب القسم في ال䐣مثلة، أجاء جملة خبرية أم طلبيّة، أم كلتيهما؟

كّد بها جواب القسم في الجملة الخبرية؟  
ُ
 - ما ال䐣دوات التي أ

أسلوبُ القسمِ
الكلمة وال䐬ملة
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فسِ. ّ兎مِ في الن䐧القسَمُ: أسلوبٌ يُرادُ به التوكيدُ وتقويةُ الكل
أجزاءُ القسمِ:

قسمُ - أحلِفُ(، أو اسمًا: )يمينُ - قسمًا(.
ُ
	 - أداةُ القسمِ: تكونُ حرفًا: )الواوُ -الباءُ - التاءُ (، أو فعل䐧ً: )أ

 الكعبةِ ... إلخ(.
ِّ

2 - المقسَمُ به: مثلُ: لفظِ الجل䐧لةِ )౫残( أو ما دل兎ّ عليهِ: )الذي نف�شي بيدِه - رب
3 - جوابُ القسمِ: وهو الجملةُ ال䐧سميةُ أو الفعليةُ التي تأتي بعدَ )أداةِ القسمِ والمقسَمِ به(.

ا؛ لل䐧ستعطافِ.  ّ克ا؛ بغرضِ توكيدِه، كما يأتي طلبي ّ克ويأتي جوابُ القسَمِ خبري
ل䐧مِ؟  ّ兎ةُ بالس ّ兎متى تَنعمُ البشري ِ䒋بال :

ِّ
: تال䒋ِ إن兎ّ العملَ كرامةٌ.                             مثالُ الطلبي

ِّ
- مثالُ الخبري

: حال䐧تُ توكيدِ جوابِ القسمِ الخبريِّ
ةً،  ّ兎ةً أم فعلي ّ兎ا: امتنعَ توكيدُه، سواءٌ أكانَ الجوابُ جملةً اسمي ّ克إنْ كانَ جوابُ القسمِ منفي

ةٌ(. ّ兎فعلي( ٌوراءَه مُطالِب ّ兌ما ضاعَ حق ౫ِ残ومثل: و ،)ٌة ّ兎اسمي( 䐧ًما النجاحُ سهل ِ䒋مثل: تال
دَ على النحوِ ال䐢تي: كِّ

ُ
وإنْ كانَ جوابُ القسمِ مُثبَتًا أ

( أو )الل䐧مِ( أو )إن兎ّ والل䐧مِ( مثل: و౫ِ残 إن兎ّ الرسولَ لنورٌ يُستضاءُ به. ّ兎د بـ )إن ّ兎سميةُ المثبَتةُ: تؤك䐧الجملةُ ال -
ةُ المثبَتةُ: ّ兎الجملةُ الفعلي -

متِ ال䐣ممُ يومَ أخَذتْ بأسبابِ العلمِ. ّ兎لقدْ تقد ౫ِ残دُ بـ )قد( أو )لقد(، مثل: و ّ兎فُ: يُؤك أ - الفعلُ الما�ضي المتصرِّ
دانِ وُجدْتُما.

ِّ
ي ّ兎نِعمَ الس

َ
دُ بالل䐧مِ، كقولِ زهيرٍ: يمينًا ل ّ兎ب - الفعلُ الما�ضي الجامدُ )نعم – بئس(: يُؤك

دُ بـ )النونِ(، مثل: و౫ِ残 ل䐣ساعِدَن兎ّ ضحايا الكوارثِ والحروبِ.  ّ兎ج - الفعلُ المضارعُ: يُؤك
من حال䐧تِ توكيدِ المضارِعِ بالنونِ:

 ّ克䐧مباشرًا - دال 䐧ًمِ القسمِ اتصال䐧بل 䐧ًواجبُ التوكيدِ: إذا كانَ المضارعُ جوابًا لقسَمٍ - مثبَتًا - متصل - 	
على ال䐧ستقبالِ، مثل:

 و౫ِ残 ل䐣دافعن兎ّ عن حقوقِ ال䐥نسانِ. 
2 - ممتنعُ التوكيدِ: يمتنعُ توكيدُ المضارعِ بالنونِ متى فَقَدَ شرطًا من شروطِ وجوبِ توكيدِه، مثل: 

- يحترمُ مجتمعُنا المرأةَ.  )الفعلُ ليسَ جوابًا لقسمٍ(.
- و౫ِ残 لسوفَ أدافعُ عن وطني. )فُصِلَ بينَ الفعلِ ول䐧مِ القسمِ بـ "سوفَ"(.

.) ّ兌جاحدٌ. )الفعلُ منفي 䐧يُنكِرُ المعروفَ إل 䐧ل ِ䒋تال -
 في حفظِ القصيدةِ ال䐢نَ. )دل兎ّ الفعلُ على الحالِ ل䐧 ال䐧ستقبالِ(.

ُ
بدأ

َ
䐣ل ِ䒋بال -
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د أجزاء أسلوب القسم فيما يأتي: 	- حدِّ
يعودن兎ّ لل䐥سل䐧مِ مجدُه.

َ
أ- و౫残، ل

ا في تعامُلِك مع ال䐢خرين؟ ّ克قِ حظ䐧خل䐣ك، هل جعلْتَ لل
ِّ
ب- برب

ةِ الباطلِ.  ّ兎ريقِ، والكسولَ على مزل ّ兎الطالبَ المجتهدَ على جادةِ الط ّ兎قسِمُ، إن
ُ
 ج- أ

دات فيما يأتي: 	- د جوابَ القسم بما يناسبه من مؤكِّ أكِّ
اكت عن الحقِ شيطانٌ أخرسُ. ّ兎الس . . . . . . . . . . . . . . . ،౫ِ残 ُأ- يمين

ه والدَيْه.
ِّ
. أفلحَ ال䐧بنُ ببر . . . . . . . . . . . . . . . . . ،ِ䒋ب- تال

.ِ䒋طائعٍ ل ّ兏ةِ كل ّ兎يفوز... بالجن . . . . . . . . . . . . . . ج- أحلفُ .
ب الخطأ في الجُمل ال䐢تية، وغير ما يلزم: 	- صوِّ

 حاقدٍ حاسدٍ.
ِّ

أ- بال䒋ِ، ل䐣دافعُ عن وطني ضِد兎ّ كل
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- يمينًا، ل䐣ذاكرنّ درو�شي ال䐢ن.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

قسمُ لسوف أسعفنّ المصابين.
ُ
ج- أ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

التدريبات

جواب القسمالمُقسَم بهأداة القسم

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ف جواب القسم إلى خبريٍّ وطلبيٍّ فيما يأتي: 	- صنِّ
.) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أ- قال تعالى: بز ٱ ٻ     ٻ ٻ ٻ پ پ  پ پ ڀ بر ]النجمُ: 	-	[                 ).

اعرُ:  ّ兎ب- قال الش
.) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . صرِ المُبينِ؟"   ). ّ兎وةَ الن䐧يومًا            وذُقْتَ حل ّ兎كَ هلْ نَصرْتَ الْحَق

ِّ
                        "برب

.) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ج- تال䒋ِ إن兎ّ حقوقَ المرأةِ مصونةٌ في ال䐥سل䐧مِ.                                                                ).
لْ في جُمل صحيحة لما يأتي: 	- مثِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . :
ٍّ
أ- جواب قسم طلبي

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . :
ٍّ

ب- جواب قسم خبري
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . وكيد في جواب القسم: . ّ兎ج- مضارع واجب الت

أعرب ما تحته خط فيما يأتي:  	-

 

إعرابهاالكلمة

ين
ِّ
.الت . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.البَلَدِ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ال䐥نسان . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.تقويم . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 ]سورة التين: 	-4[.



			الوحدة السادسة

زة لها.
ِّ
أول䐧ً: اقرأ الخاطرة ال䐢تية، ثم استنبِط منها  بعض الخصائص المُمي

رها  ّ兎اقةٌ، أتذك ّ兎الصداقةُ ... كم هي كلمةٌ بر
كثيرًا مع كل موقِفٍ يقابلني في الحياةِ حتى 
أكونَ سعيدًا، وأرى أن兎ّ سببَ السعادةِ هو 
اي؛  ّ兎بتسامةُ مُحي䐧تفارِقَ ال 䐧أل ّ兎صديقٌ أحب
رُ  ّ兎مَ العَونَ والمساعدةَ بسَخاءٍ، وأتذك ّ兎فقد
الصداقةَ أيضًا عندَما تمر兏ّ بي أزمةٌ ما، أو 
أقعُ في مأزقٍ عارضٍ، ويَنْفَض兏ّ من حولي 
ديقُ هو  ّ兎الكثيرون، ولكن يبقى ذلك الص
وْقَ نجاةٍ يساعدني 

َ
، وط ّ兎نَدَ الحقيقي ّ兎الس

 
ِّ

على تجاوُزِ ال䐣زمةِ، فل䐧 أقعُ فريسةً ل䐣ي
رُ أن兎ّ الحياةَ يمكِنُ  ّ兎أتصو 䐧به، أنا ل ّ兏أمْرٍ أمر
أنْ تكونَ من دونِ صديقٍ يُقاسمُني فَرَحي 

ي.
ِّ
م

ُ
ودمعي، صديقٍ هو أخٌ لم تلِدْه أ

من خصائص الخاطرة 
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ر فيها عن مشاعرك نحو شخص له تأثيرٌ كبيرٌ في حياتك، 
ِّ
ثانيًا:  اكتُبْ خاطرة ذاتية تُعب

فًا تعبيراتٍ أدبيةً وصوَرًا مجازية مناسِبة.
ِّ

مُراعيًا الخصائص الفنية للخاطرة، وموظ
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 إضاءة:
ليس للخاطرة شكل 
 ّ兌خاص ّ兌ي

ِّ
ن، أو قالب فن ّ兎معي

بها، ولكنها تميل كثيرًا إلى 
السرد، ويغلب عليها الطابع 
الوجداني兏ّ بإسهاب، إلى درجة 
أن المسمى ال䐢خر للخاطرة 

هو )الوجدانيات(. 
ومن أهم الخصائص الفنية 
سم بال䐢تي: ّ兎للخاطرة أنها تت

غة في وصف المشاعر 
َ
-  المُبال

وتأثير المواقف في النفس.
-  إسباغ الخيال المُرهَف 
وتقديمه على الحقيقة 
الصارمة يُضفي رونقًا 

ا على الخاطرة. ّ克جمالي
نات 

ِّ
-  استعمال المُحس

البديعية والتصوير بالكلمات 
المثيرة للمشاعر.

-  حُسن اختيار المفردات التي 
ا يُعلي  ّ克تُحدِث جرسًا موسيقي
من شأن الوجدان والخيال.
-  إبراز قَدْر من ال䐥بهام 
والغموض وعدم وضوح 
المعاني؛ فهذا أمر يُضفي 
ا على الخاطرة. ّ克جانبًا تشويقي

      الخاطرةُ
الكتابة



الوحدة السادسة			

مقبولجيدممتازعناصر التقييم

دتُ الشخصية التي سأكتب عنها. ّ兎حد. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

.استحضرتُ التفاصيل المناسبة للموضوع. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

رتُ عن مشاعري بشكلٍ مناسبٍ. ّ兎عب. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

ة. ّ兎دبي䐣غة ال ّ兏فتُ الل ّ兎وظ. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

غة وال䐣سلوب. ّ兏مة الل䐧راعيتُ سل. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

�ضحيفة تقييم الكتابة



			الوحدة السادسة

استمع إلى نَصِّ )حكاية ال䐣رض(، مُراعيًا ال䐥رشادات ال䐢تية:

- بعد ال䐧ستماع  ال䐣ول لنص ال䐧ستماع أجب عن ال䐣سئلة من 	 - 	:
ص兏ّ المسموع: 	- ّ兎ئيسة التي يدور حولها الن ّ兎الفكرة الر

صِّ المسموع؟ 	- ّ兎نسان في بداية الن䐥ث لل تان ذكرهما المتحدِّ ّ兎فتان الل ما الصِّ

؟ 	- صِّ ّ兎رض عن غيرها من الكواكب كما جاء في الن䐣زت ال ّ兎ما المعجزة التي مي
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حكايةُ ال䐣رضِ
ال䐧�ضتماع

العَقْل والحكمة.

وازن والعَدْل. ّ兎نتهاء. الت䐧وال وال ّ兎الز          

ن. ّ兏مع ّ兎ل والت ّ兏التأم          

ن ال䐣رض. ّ兏طريقة تكو

ة ال䐣رض مع ال䐥نسان.استغل䐧ل ال䐥نسان لل䐣رض. ّ兎قِص

      عُمْر كوكب ال䐣رض.

تة.
ِّ
- استمِع باهتمام وتركيز مُتل䐧فيًا العوامل المُشت

.
ِّ

ص ّ兎حظاتِك على الن䐧ن مُل
ِّ
- دو

ا من أفكار ونقاط رئيسة. ّ克ل ما تراه مُهِم
ِّ
- سج

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .



الوحدة السادسة			

ث على مَشهد ميل䐧د ال䐣رض؟ 	- تي استدل兎ّ بها المُتحدِّ ّ兎ةُ ال ّ兎بيعي ّ兎اهرة الط ّ兎ما الظ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

دة على ال䐣رض: 	- ة المُتجدِّ ّ兎ث في دورة الماء الطبيعي اذكر أشكال الماء التي عرضها المتحدِّ
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صِّ المسموع؟  	- ّ兎حيطات العَذْبة مُثقَلةً بالملح، كما ورد في الن䑅كيف صارت مياه ال
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

صِّ أجب عن ال䐣سئلة من 	 - 	: ّ兎ةً ثانيةً إلى الن ّ兎ستماع مر䐧بعد ال -
رابطَ أساس الحياة. 	- ّ兎الت ّ兎ث ليثبت أن ة ساقها المُتحدِّ ّ兎اذكر حُج
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رتم وجهَ العالَم« بنبرة تَنُم兏ّ عن: 	- ّ兎غي« :䐧ًث البشر قائل خاطَب المتحدِّ

 الفكرة المشتركة بين خاطرة "أيتها ال䐣رض" والنص الذي استمعت إليه هي: 	-

توازن ال䐣رض يحفظ لها الحياة.

ال䐥نسان يقابل إحسان ال䐣رض بال䐥ساءة.

دة بالزوال. ّ兎رض مهد䐣الحياة على ال

ع الفصول من مظاهر الجمال في ال䐣رض. ّ兏تنو

ة البشر. ّ兎عجاب بقو䐥ال

ال䐧فتخار بإنجازات البشر.ال䐧ندهاش من براعة البشر.

 استنكار أفعال البشر.



			الوحدة السادسة

ل䐧إلى حد مانعمعناصر التقييم

.التزمْتُ بال䐥رشادات المو�شى بها أثناء عملية ال䐧ستماع. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

 .
ِّ

ص ّ兎دتُ فكرة الن ّ兎حد. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

 .
ِّ

ص ّ兎ة الواردة في الن ّ兎دتُ المعلومات التفصيلي ّ兎حد. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

ث من نبرة صوته. 
ِّ
دتُ غرض المتحد ّ兎حد. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

ث لبيان وجهة نظره. 
ِّ
زتُ الحجج التي ساقها المتحد ّ兎مي. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .



الوحدة السادسة			

عبيراتِ  ّ兎هذهِ الوحدةُ على مستوى المفرداتِ والمعارفِ والت ّ兎جديدٍ أضافَتْه إلي ّ兎تي كل䐢نُ في الجدولِ ال
ِّ
أدو

ثِ والكتابةِ: ّ兏حد ّ兎في الت 䐧ًتي سأستثمرُها مستقبل ّ兎ة ال ّ兎غوي ّ兏ي حصيلتي الل
ِّ

والقِيَمِ والمهاراتِ المكتسَبةِ، بما يُنم

كلماتٌ 
 تعبيراتٌمعارِفُ ومعلوماتٌجديدةٌ

ةٌ جميلةٌ ّ兎مهاراتٌ قِيَمٌ اكتسبتهاأدبي
مكتسَبةٌ



الوحدة السابعة



الوحدة السابعة132 الوحدة السابعة132

عزيزي الطالب،
ستدرس في هذه الوحدةِ عناصر العمل ال䐣دبي: ) العاطفة والفكرة والخيال واللغة وال䐣سلوب(  
ضمن محور القضايا ال䐣دبية، وستعقد مقارنة تحليلية  بين نصين يدوران حول موضوع واحد 
ال䐣ول:  شعري بعنوان "الغبطة فكرة" والثاني : نثري بعنوان "الشخصية السعيدة" لتتعرف من خل䐧ل 
المقارنة وجهات نظر متعددة حول الموضوع  وتستكشف كيف ي䩏ُعب⡑ّر المؤلفون عن الموضوعات 
بأساليب مختلفة، وستتعرف الفرق بين كم ال䐧ستفهامية وكم الخب⡑رية، وستتمكن من كتابة رسالة 

رسمية بعد أن تتعرف عناصرها وقواعد كتابتها وستقدم عرضًا تقديميًا لورقة بحثية.
- ومن خل䐧ل هذه الوحدة ستتعزّزُ لديك مجموعةٌ من القيم أبرزها التفاؤل والنظرة ال䐥يجابية 

للحياة. 

"الغبطةُ فكرةٌ" ]الشاعر إيليا أبو ما�ضي[.
"الشخصيةُ السعيدةُ" ]د. محمد فتحي[.

ةُ. ّ兎ري⡑ةُ و"كم" الخب ّ兎ستفهامي䐧كم" ال"

رسالةٌ رسميةٌ.

الكلمة وال䐬ملة 

الكتابة

التحدث

ق�ضايا اأدبية
عناصرُ العملِ ال䐣دبيِّ

: الورقةُ البحثيةُ. ّ兌عرضٌ تقديمي
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عناصرُ العملِ ال䐣دبيِّ

ل䐧 يمــر兏ّ علــى ال䐥نســانِ يــومٌ فــي الحيــاةِ إل䐧 ويكــونُ قــدِ انفعــلَ إِثْــرَ حــدثٍ رآهُ، أو موقــفٍ ســمعَه. ووحْــدَه 

، والعمــلُ ال䐣دبــي兏ّ هــوَ  ال䐣ديــبُ هــو مَــن يجعــلُ مِــن هــذا ال䐧نفعــالِ الحياتــيِّ ال䑅ألــوفِ مــادةً صالحــةً لعمــلٍ أدبــيٍّ

ةٍ ... وغيرِهــا(، ول䐧 يســتطيعُ  ّ兎ــةٍ، روايــةٍ، مســرحي ّ兎دبِ )قصيــدةٍ، قص䐣نــصٍّ ينتمــي إلــى جنــسٍ مــنْ أجنــاسِ ال ّ兏كل

ال䐣ديــبُ أنْ يُنتــجَ هــذا العمــلَ إل䐧 إذا أعمــلَ فــي ال䑅ــادةِ ال䑅أخــوذةِ مــن الحيــاةِ والواقــعِ عناصــرَ خمســةً، هــيَ: 

( صفــةَ ال䐣دبِ. ّ兎ســلوبُ. وتمنــحُ هــذهِ العناصــرُ )العمــلَ الكتابــي䐣العاطفــةُ، والفكــرةُ، والخيــالُ، واللغــةُ، ثــم ال

:   عناصرُ العملِ ال䐣دبيِّ

أول䐧ً: العاطفةُ: 

نٍ، ويود兏ّ أن ينقلَها إلى القارئِ  ّ兎دتْ في نفسِ الكاتبِ إثرَ موقفٍ معي ّ兎ةُ التي تول ّ兎هيَ تلكَ التجربةُ الشعوري

زُ العاطفةُ النص兎ّ ال䐣دبي兎ّ منَ 
ِّ
 وتعبيراتِه وصورِه؛ ليُحْدِثَ فيه ال䐥ثارةَ ذاتَها. وتُمي

ِّ
من خل䐧لِ كلماتِ النص

صفًا بال䐢تي: ّ兎مت ّ兏دبي䐣مقاييسِ نقْدِها أنْ يكونَ العملُ ال 
ِّ

زُ أديبًا منْ غيرِه، ومنْ أهم
ِّ
، وتُمَي

ِّ
العلمي

يفِ.  ّ兎عاءِ والز
ِّ
فِ وال䐧د ّ兏صدقِ العاطفةِ: أيْ بُعْدِها عنِ التكل -

ةِ المريضةِ. ّ兎ها عنِ العواطفِ السلبي
ِّ
- نُبلِ العاطفةِ: أيْ سُمُو

ثانيًا: الفكرةُ:

ص兎ّ ال䐣دبي兎ّ ليسَ عاطفةً فحسبُ، وإنما هوَ عاطفةٌ  ّ兎الن ّ兎ن䐣الوجهَ الذي تعتمدُ عليهِ العاطفةُ؛ ل ّ兏تُعَد

زانِه وانسجامِه، ويُشترطُ في الفكرةِ أنْ يكونَ حضورُها غيرَ طاغٍ 
ِّ
وفكرةٌ، ووجودُهما يحافظُ على ات

 أنْ يجعلَ 
ِّ
ه ل䐧 يُرادُ من كاتبِ العملِ ال䐣دبي ّ兎على أن 䐧ًفكارِ كاتبِه، فضل䐣ل ّ克䐧سِجل ّ兏دبي䐣يكونَ العملُ ال 䐧حتى ل

رُ بقدْرِ ما يُرادُ منهُ أنْ يجعلَه يُدركُ حقائقَ ال䐣شياءِ عنْ طريقِ ال䐥حساسِ. ومنْ مقاييسِ 
ِّ
القارئَ يُفك

نقْدِ الفكرةِ:

ق�ضايا اأدبية
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ةِ والمباشَرةِ. ّ兎العمقُ؛ أيْ بُعدُها عنِ السطحي -

اب، ويبقى التمايزُ في طريقة تقديمِها. ّ兎فكارَ قدْ تتشابَهُ لدى الكُت䐣ال ّ兎ن䐣العرضُ بإقناعٍ وتأثيرٍ؛ ل -

ثالثًا: الخيالُ:

؛ إذْ ل䐧 بد兎ّ للعاطفةِ والفكرةِ منْ واقعٍ تعيشانِ فيهِ؛ 
ِّ
 ال䐣دبي

ِّ
عنصرٌ مهم兌ّ في تشكيلِ واقعٍ جديدٍ للنص

 بعضَها ببعضٍ عنْ طريقِ تجسيدِ المعاني 
ِّ

ص ّ兎ةٌ، أو ملَكةٌ ، تربطُ عناصرَ الن ّ兎ةٌ عقلي ّ兎الخيالَ قو ّ兎لهذا فإن

رةً بينَ المبدعِ والقارئِ، خاصةً عندَما 
ِّ
وال䐣شياءِ؛ ل䐥ثارةِ المشاعرِ وال䐣حاسيسِ، ويُعد兏ّ وسيلةَ اتصالٍ مؤث

 مقاييسِ نقْدِه إحداثُ التأثيرِ في 
ِّ

رُ مشهدًا مألوفًا بطريقةٍ تبعثُ فيهِ الحياةَ منْ جديدٍ، ومنْ أهم
ِّ
يصو

؛ أيْ  ّ兏بتكاري䐧؛ أي استرجاعُ ما يراهُ الكاتبُ منْ صوَرٍ. والخيالُ ال ّ兏ري ّ兏ي، ومنْ أنواعِه: الخيالُ التذك
ِّ
المتلق

؛ أيِ الربطُ بينَ  ّ兏نظيرٌ في الواقعِ أوْ لدى أديبٍ آخرَ. والخيالُ التأليفي ّ兏ليسَ للصورةِ التي يحمِلُها النص

؛ أيْ يتجاوزُ وصْفَ صورةٍ منَ الواقعِ إلى تفسيرِها، ويُحكمُ  ّ兏صورتينِ في معنًى واحدٍ. والخيالُ التفسيري

هاتِه. ّ兏ي وتوج
ِّ
فاقِه والجو兎ّ النف�شي兎ّ للموقِفِ، وكذلك بمدى مناسَبتِه ثقافةَ المتلق

ِّ
على الخيالِ بمدى ات

رابعًا: اللغةُ:

 )المناسَبةِ( 
ُ
قَ مبدأ ّ兎؛ إذْ تعتمدُ عليها العناصرُ السابقةُ؛ كي يتحق

ِّ
ا في العملِ ال䐣دبي ّ克اللغةُ عنصرًا مادي ّ兏تُعد

؛ أيْ مناسبةِ اللغةِ للعاطفةِ، وكذلكَ مناسبتُها للفكرةِ ومناسبتُها للخيالِ، ول䐧 يكونُ ذلكَ 
ِّ
في العملِ ال䐣دبي

إل䐧 بمراعاةِ اللغةِ وظروفِ استعمالِها، وذلكَ منْ خل䐧لِ ال䐢تي:

ةِ في اختيارِ ال䐣لفاظِ والكلماتِ والتعبيراتِ. ّ兎الدق -

 وطبيعةِ موضوعِه. 
ِّ

- مراعاةِ توظيفِ اللغةِ حسبَ نوعِ النص

خامسًا: ال䐣سلوبُ:

، لول䐧 العنصرُ الذي يقومُ على التأليفِ والتنظيمِ، وهو 
ٍّ
قَ في عملٍ أدبي ّ兎ما كانَ للعناصرِ السابقةِ أنْ تتحق

تِه فقدْ أخذَ مسميّاتٍ كثيرةً نابعةً منْ دورِه، مثلَ: الطريقةِ، والمنوالِ،  ّ兎همي䐣سلوبِ(، ونظرًا ل䐣عنصرُ )ال

وال䐣داةِ والشكلِ والصورةِ والقالبِ. ومهما تعددَتْ مسميّاتُه فإن兎ّ الثابتَ فيها أن兎ّ ال䐣سلوبَ يقومُ بتنظيمِ 

سِمًا  ّ兎ويكونُ هذا النظامُ مت ،
ِّ

قَ نظامًا واحدًا يفرضُه نوعُ النص
ِّ
؛ كي يُحق

ِّ
وجودِ العناصرِ في العملِ ال䐣دبي
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 فِكرًا وصياغةً وعرْضًا.
ِّ

ص ّ兎لِ مدى ترابُطِ الن䐧بالتناسقِ والجمالِ والتأثيرِ، ويُمكنُ الحكمُ عليه من خل

 عاطفةٌ قويةٌ صادقةٌ، وفكرةٌ عميقةٌ، وقدْ 
ِّ

رُ للنص ّ兎ه قد تتوف ّ兎ن䐣العناصرِ؛ ل ّ兎سلوبُ أهم䐣ال ّ兏ويُعد

 䐧ًقتْ بها هذهِ العناصرُ لكيْ تكونَ عمل
ِّ

نُ خيال䐧ً مبتكَرًا ولغةً محكَمةً، ولكن兎ّ الطريقةَ التي نُس ّ兎يتضم

 عنصرٍ في ذاتِه، 
ِّ

ا )قصةً، قصيدةً ... وغيرَهما( ليسَ لها التأثيرُ الفني兏ّ المطلوبُ؛ مما يهدرُ قيمةَ كل ّ克أدبي

 ّ兏لفاظِ وغيرِهما؛ ليكونَ كل䐣ةِ في اختيارِ الفكرةِ وال ّ兎طريقةَ التنسيقِ قائمةٌ على القصدي ّ兎ويعني هذا أن

�شيءٍ متآزِرًا في مكانِه وسياقِه.

أجب عن ال䐣سئلة ال䐢تية:
ف العمل ال䐣دبي兎ّ واذكر عناصره. 	-

ِّ
 عر
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الغِبْطَةُ فكرةٌ
الشاعر إيليا أبو ما�ضي

التعريف بالشاعر:
إيليا أبو ما�شي، يُعَد兏ّ أكبر 
شعراء المهجر دون منازِع. 
وُلِد في لبنان سنة 889	م.
سافر إلى مصر سنة 	90	م 
فنشر بعض أشعاره في مجلة 
الزهور، وأصدر أول دواوينه 

هناك سنة 		9	م.
وفي سنة 		9	م غادر إلى 
الول䐧يات المتحدة ال䐣مريكية؛ 
حيث استقر به المقام إلى أن 
ي سنة 957	م. وهناك 

ِّ
تُوف

أصدر مجلة السمير، وطبع 
دواوينه الشعرية كـ)الخمائل 
والجــــــــــــــــــــــــــــداول وال䐣عمـــــــــــــــــــــــــــال 
الكاملة..(، وأسهَمَ مع زمل䐧ئه 
اب والشعراء في  ّ兎من الكُت
أمريكا الشمالية بتكوين 
الرابطة القلمية التي كانت 
تُقابِل العصبة ال䐣ندلسية في 

أمريكا الجنوبية.

كالحات:
شديدة العبوس.

ة: ّ兎مُكفَهِر
عابسة.

ة: ّ兎شمَخِر䑅ُال
الشديدة ال䐧رتفاع.

القَفْر:
الخل䐧ء من ال䐣رض ل䐧 ماءَ 
. 
َ
䐣كل 䐧ناسَ ول 䐧فيه ول

ةْأقْــــــبَــــــلَ العــــــيــــــدُ ولــــــكـــــنْ	 - ّ兎َسر䑅ـاسِ ال ّ兎ليــــــسَ في الن

ةْل䐧 أرى إل䐧 وُجــــــــــــــــــوهًـــــــــــــــــــــا2 - ّ兎كــــــالِحـــــــــــــاتٍ مُكـــــفَــــــــــــهِــــــــر

ةْلــــــيــــــسَ لِلــــــقَــــــومِ حديث3ٌ - ّ兎غَيرُ شَـــكوى مُســــــتَــــــمِــــر

ــــــهُــــــــــــمْ يــــــجــــــهــــــلُ أمــــــــــرَهْل䐧 تَسَــــــلْ مـاذا عَــــــراهُــــــم4ْ - ّ兏كُل

ــــــعَ وَكْـــــــرَهْحــــــائِرٌ كالطــــــائــــــرِ الخــــــــا5 - ّ兎ئِــــــفِ قَــــــدْ ضَــــــي

ــــــيــــــــــــالي6 - ّ兎ــــــاكي الل ّ兎هــــــا الش ّ兏ةُ فكــــــرَةْأي
َ
ــــــمــــــا الــــــغِــــــبْــــط ّ兎إن

نَتِ الكو7 -
َ
مــــــا اســـــتَــوط ّ兎خَ وما في الكوخِ كِسْــــــــرَةْرُب

ةْوخَلَتْ مِنها القُصورُ الـ8 - ّ兎شُــــــمَــــــخِــــــــــــر䑅عالِيـــــــــاتُ ال

ــــــت عــــــلى الـــــقَــــــفْـ9 - ّ兎ـــــرِ اسـتَوى ماءً وخُضرَةْوإذا رف

هــــــا الــــــبــــــاكـــي رُوَيــــــــــــــــــدًا0	 - ّ兏ي
َ
معُ ثَــــــغْــرَةْأ ّ兎الــــــد ّ兏يَسُــــــــــــد 䐧ل

ــــــــهُ الــــــعــــــــــــــــــيــــــــــــدُ وإن兎ّ الـ		 - ّ兎ةْإن ّ兎ــعــــــيـــــدَ مِثلُ العُرسِ مَر

من ديوان إيليا أبوما�ضي، دار العودة، بيروت، ص 			 - 			.

القراءة
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الشخصيةُ السعيدةُ
د. محمد فتحي

فلسفة السعادة، دار الفكر العربي، القاهرة

ك  ّ兎ثاثِ. إن䐣نظارِ بينَ ال䐣رضِ؛ فتوارى عن ال䐣منك على ال 
َ
ها قرشٌ سقط ّ兎تبحثْ عن السعادةِ كأن 䐧ل  

ها ل䐧 تنزلُ من السماءِ سَيل䐧ً ول䐧 رذاذًا؛  ّ兎ةٍ أنيقةٍ، كما أن ّ兎لن تجدَ تاجرًا يبيعُك السعادةَ في عُلبةٍ مخملِي
فالسعادةُ تصدرُ من أعماقِ النفسِ، وتنبعثُ عن مزاجِك وتفكيرِك ونظرتِك ل䐣مورِ الحياةِ، وطريقتِك 

اتِها، وفي رضاك عن نصيبِك في الحياةِ.  ّ兎ستمتاعِ بمَسَر䐧قاةِ مَتاعبِها ومَصاعبِها، وال䐧في مواجهتِها ومل
      يدخــلُ شــخصانِ حديقــةً، فيريــانِ وردةً جميلــةً علــى غصــنٍ، ويهــم兏ّ أحدُهمــا بقطفِهــا، ويَخِــزُه شــوكُها، 
 بالشــوكِ فــل䐧 نســتمتعُ بــه. 

َ
حيــط

ُ
فيقــولُ لنفسِــه: مــا أق�شــى الدنيــا، ومــا أشــقانا، ومــا أتعسَــنا فيهــا! حتــى الــوردُ أ

أمــا الثانــي فيقــولُ: ل䒋ِ در兏ّ الحيــاةِ! مــا أبهجَهــا وأحل䐧هــا وقــد اســتوى لنــا نعيمُهــا! حتــى الشــوكُ قــد وُضِــعَ بينــه 
: إن كأ�شــي فارغــةٌ مــن نصفِهــا. ّ兏متلئُ.يقــولُ الســعيدُ: إن كأ�شــي مليئــةٌ إلــى نصفِهــا، ويقــولُ الشــقي䑅الــوردُ ال
، فكل兏ّ إنسانٍ يرى الدنيا كما 

ِّ
وكذلك تختلفُ نظرتُهما للحياةِ، هذا هو الفرقُ بين السعيدِ والشقي

 ّ兎䐧شيءٍ في الحياةِ له وجهٌ جميلٌ، ووجهٌ عَكِرٌ، فخُذِ الدنيا بوجهِها الجميلِ، إل� ّ兏رُها له أفكارُه، وكل
ِّ
تُصو

لُ اختيارَ سبيلِ النكدِ والحزنِ والشقاءِ، ول䐣ن兎ّ أعمارَنا قصيرةٌ؛ يجبُ أنْ تكونَ حياتُنا 
ِّ

إذا كنتَ تُفَض
باطِ الواقي من السقوطِ 

ِّ
ثْ بذلك الر ّ兎ملِ الباسمِ، وتشب䐣سعيدةً عظيمةً، فاخترْ لنفسِك سبيلَ الرجاءِ وال

في هاويةِ التعاسةِ.
رُ بالجمالِ دونَ القبحِ، والقدرةُ على كشفِ نواحي  ّ兏ستمتاعِ بما تملكُ، والتأث䐧ال ّ兏والسعادةُ هي فن
ها حُسْنُ استعمالِ الحواسّ، وال䐣مل䐧كِ،  ّ兎ءِ، أو الرؤيةِ، ولكن䐧متل䐧الجمالِ. إذنْ فليست السعادةُ هي مجردَ ال
دةِ، تُكشَفُ كل兎ّ يومٍ متعةٌ جديدةٌ تزيدُ سعادتَك، فلماذا 

ِّ
لِك في الحياةِ ومعانيها الـمُتجد ّ兏فكارِ، وفي تأم䐣وال

مُ حياتَك إلى أيامِ سرورٍ وأيامِ شقاءٍ؟
ِّ

ا يزيدُ سعادتَك؟ ولماذا تُقس ّ兎تُغمضُ عينَيْك عم
 الزمانِ قديمِه وحديثِه عمل䐧ً تستفيدُ منه، أو يستفيدُ منه ال䐢خرونَ، فإذا 

ِّ
إن兎ّ الحياةَ كانتْ على مر

مْتَه لنفسِك وَحْدَها، سَعِدْتَ في تلك  ّ兎خرةِ، وإذا قد䐢خرينَ خيرًا، سَعِدْتَ بذلك في الدنيا وال䐢مْت لل ّ兎قد
ي سعيدٌ، 

ِّ
ا"، بل قُلْ: إن ّ克تَقُلْ "لستُ شقي 䐧اللحظةِ وَحْدَها، وإذا خَلَتْ حياتُك من الشقاءِ، وأسبابِه، فل

صفُ المُمتلئ. 
ِّ
ها الن ّ兎صفُ الفارغُ، بل قُلْ: إن

ِّ
ول䐧 تَقُلْ: إن兎ّ حياتي الن

القراءة
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ين السابقين، واستكشف كل克䐧ّ منهما من خل䐧ل ما يأتي: ّ兎ص ّ兎حِ الن ّ兎تصف
الشاعر/الكاتب. 	-
موضوع النصين. 	-
ور المصاحبة. 	- ّ兏الص

ين، ثم兎ّ أجب عما يأتي: ّ兎ص ّ兎اقرأ الن

: ّ兏عري ص兏ّ الشِّ ّ兎الن
 كيف كان حال الناس عند قدوم العيد؟ 	-
 هل يُدرِك الناس سبب ما هُمْ فيه من كَدَر؟  	-
 ما مصدر السعادة وسببها عند الشاعر؟ 	-
 كيف يرى الشاعر العيد في البيت ال䐣خير؟ 	-

: ّ兏ثري ّ兎الن ّ兏ص ّ兎الن
ا للحياة؟ 	- ّ兎من 

ٍّ
بب وراء اختل䐧ف رؤية كل ّ兎ما الس 

؟ 	-
ِّ

ص ّ兎عادة بحسب ما جاء في الن ّ兎ما تعريف ا لس 
نيا وفي ال䐢خرة؟  	- ّ兏نسان في الد䐥متى يَسْعَد ال 
هَها الكاتب للشخص الشقي؟ 	- ّ兎ما النصيحة التي وج 
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	- وردت كلمة "استوى" في النصين على النحو ال䐢تي:
- في النص الشعري: "وإذا رفّت على القفــــــــ     ــــــــــرِ استَوى ماءً وخُضرَة".

ه در兏ّ الحياة ! ما أبهجها وأحل䐧ها وقد استوى لنا نعيمها !". ّ兎في النص النثري "لل -
د العل䐧قة اللغوية بين اللفظتين.      - اذكر معنى الكلمة في كل نصٍّ من النصين، ثم حدِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - معناها في القصيدة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - معناها في النص النثري: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - العل䐧قة بينهما: .
فْ كُل克䐧ّ منهما في جملة من تعبيرك. ن معنى الكلمتين اللتين تحتَهما خط فيما يأتي، ثم وظِّ 	-   بيِّ

أ- "ل䐧 تَسلْ ماذا عَراهم".
ا، بل قُلْ: إني سعيدٌ".أ -  ّ克تَقُلْ: لستُ شقي 䐧وإذا خَلَتْ حياتُك من الشقاءِ وأسبابِه، فل"

الجملة الجديدة معناها في السياق الكلمة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . عراهم

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . خلت

كالحاتٍ مكفهرة 	-  ل䐧 أرى إل䐧 وجوهًا  
ن كلمة بمعنى ما تحته خط في البيت -  عد إلى الفقرة الثالثة من نص "الشخصية السعيدة" وعيِّ

السابق.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أول䐧ً: لغة النصِّ

ن الفرقَ بينهما. 	- ين )السعادة(، وبيِّ ّ兎ف كل نص من النص ّ兎حْ كيف عر وضِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . النص الشعري: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . النص النثري: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الفرق بينهما: .

حليل ّ兎ثانيًا: الفهم والت
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ص  	- ّ兎الناس في شأن السعادة قسم واحد، ويرى الكاتب في الن ّ兎ول أن䐣ص ال ّ兎يرى الشاعر في الن
نًا رأيك. ح ذلك. مُبَيِّ اس في شأنها قسمان. وضِّ ّ兎الن ّ兎الثاني أن

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ح ذلك. 	- ان حول تفسير باعث الشقاء والتعاسة. وضِّ ّ兎اختلف النص
 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . في النص الشعري: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . في النص النثري: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حْ رأيك في مدى تعبير العنوان عن مضمون النص في كُلٍّ من القصيدة والنص النثري. 	- وضِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . في القصيدة: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . في النص النثري: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ن من مفردات النصين حقلَين دل䐧ليّين؛ حقل السعادة والرخاء، وحقل التعاسة والشقاء. 	- كوِّ

السعادة 
والرخاء

. . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . .

التعاسة 
والشقاء

. . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . .

من سمات النص الشعري ال䐥يجاز وال䐥جمال، ومن سمات النصوص النثرية التوضيح  	-
ل على ذلك من النصين: والتفصيل. دلِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . في النص الشعري: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . في النص النثري: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ين "الخطابَ المباشرَ". 	- ّ兎النص 䐧فَ كِل ّ兎وظ
ي.

ِّ
نًا أثر ذلك في المتلق

ِّ
ين وظ兎ّف فيه صاحبُه الخطاب المباشر، مبي ّ兎من النص 

ٍّ
 نص

ِّ
د موضعًا في كل

ِّ
 حد

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - في النص الشعري: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - في النص النثري: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - أثر توظيف الخطاب المباشر: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ة  	- ّ兎لفاظ والتراكيب الدال䐣نًا ال ه، مبيِّ ّ兎من )الشاعر – الكاتب( نص ّ兌د العاطفة التي بدأ بها كل حدِّ
على ذلك.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - عاطفة الشاعر: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - ما يدل兏ّ عليها: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - عاطفة الكاتب: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - ما يدل兏ّ عليها: .

ن السبب في ذلك. 	- ين كان ال䐣قدرَ على التأثير في القارئ؟ بيِّ ّ兎النص ّ兏في رأيك، أي  
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
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 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 أعرب ما تحته خط兌ّ في البيتين ال䐢تيين: 		-
غير شكوى مستمرّة         ليس للقوم حديثٌ  
هــــــم يجهــــــل أمــــــــــــــــــره ّ兏كل         ل䐧 تسل ماذا عراهم  

إعرابهاالكلمة

.حديث . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.شكوى . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

هم ّ兏كل. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .



الوحدة السابعة			 الوحدة السابعة			

ذكر النص النثري أن تقديم المساعدة لل䐢خرين سبب من أسباب جلب السعادة.
اكتب عن موقفٍ قدمت فيه مساعدة ل䐣حدهم فبعث ذلك في نفسك مشاعر السعادة والرضا عن 

النفس. 
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

عد إلى الفقرة الثانية من النص النثري واستخرج منها: 		-
أ - أسلوبي تعجب أحدهما قيا�شي والثاني سماعي.
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.䐧ًمثال ّ克䐧معتل 䐧ًب - فعل
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			الوحدة السابعةالوحدة السابعة

اقرأ ال䐣مثلة في )أ( و )ب( ول䐧حظ الجمل ال䑅لونة:
) أ (

إذا سألت شخصاً: "كم ساعةً تق�شي في عملك؟ وكم سنةً مرّت عليك فيه؟" ابتسم لك وم�شى؛ ل䐣نه 
ل䐧 يرى في العمل التعب وال䐥رهاق، بل يراه السبيل لتحقيق الذات وإثبات الوجود، كم من إنسان يحبّ 
عمله ويجد حياته فيه! وكم عاطلٍ تمنّى لو يلقى من عناء العمل ما يلقى! على أن يُرحم من حال البطالة 

ا- يجعل للحياة معنى، ويكسب المرء قيمة. ّ克وهوان نظرة الناس؛ فالعمل الشريف -وإن كان شاق

)ب(
	. إلى كم )عامٍ / عامًا( تمتدّ دراسة الطالب قبل الخروج لسوق العمل؟

2. كم )حضاراتٍ/ من حضاراتٍ( قامت بالعملِ والكفاح!

في الجمل التي باللون ال䐣خضر:
- هل تنتظر"كم" إجابة؟ لماذا؟

-  ما ضبط ال䐧سم بعد "كم"؟
- أجاء ال䐧سم بعد "كم" مفردًا أم جمعًا؟

في الجمل التي باللون ال䐣حمر:
- هل تنتظر "كم" إجابة؟ لماذا؟

- ما المعنى الذي تستشعره من الجمل الثل䐧ث؟
- ما عل䐧مة الترقيم المستخدمة في نهايات الجمل؟ وما دل䐧لتها؟

- ما ضبط ال䐧سم بعد "كم"؟
- أجاء ال䐧سم بعد "كم" مفردًا أم جمعًا؟

"كم" ال䐧ستفهاميةُ 
و"كم" الخبريةُ

الكلمة وال䐬ملة 



الوحدة السابعة			 الوحدة السابعة			

ةُ لهما الصدارةُ في الجملةِ. ّ兎ةُ، و"كم" الخبري ّ兎ستفهامي䐧كم" ال" -
؛ 

ٍّ
دارةُ في جملتِه دائمًا، إل䐧 إنْ كان مجرورًا بحرف جر ّ兎ستفهاميةُ: اسمُ استفهامٍ له الص䐧كم" ال" -

عْتَ؟  يُقصدُ بها السؤالُ عن عددٍ مجهولٍ، وتحتاجُ إلى جوابٍ، ويكونُ تمييزُها مفردًا  ّ兎نحوَ: بكم ريالٍ تبر
، وقد يُحذفُ إذا كان مفهومًا من 

ٍّ
ه إذا سَبقَ كم ال䐧ستفهاميةَ حرفُ جر ّ兏منصوبًا، ويجوزُ نصْبُه أو جر

عتَ؟ والتمييزُ هنا تقديرُه: بكم ريالٍ؟ ّ兎مِ. مثلَ: بكم تبر䐧الكل
يةِ، ومن أمثِلَتِها قولُهم: 

ِّ
م ّ兎ه مجهولُ الجنسِ والك ّ兎خبارِ عن معدودٍ كثيرٍ، ولكن䐥كم" الخبريةُ: هي أداةٌ لل" -

"كم صالحٍ بفسادِ آخَرَ قد فسدَ"، ول䐧 تحتاجُ إلى جوابٍ، ويكونُ تمييزُها مفردًا أو جمعًا مجرورًا بـ 
"من" أو بال䐥ضافةِ. 



			الوحدة السابعةالوحدة السابعة

د التمييز ونوعه: 	- ن نوع )كم( فيما يأتي، وحدِّ بيِّ

نوع 
التمييز

تمييزها نوع "كم" المثال

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

  بز  ڭ  ڭ  ڭۇ   ۇ  ۆ  ۆ  ۈ ۈ    ۇٴبر             
]  البقــرة: 			[    

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
       بزۆ  ۈ  ۈ  ۇٴ   ۋ  ۋبر     

]القصــص: 		[ 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 فكَمْ دَمعةٍ تَع�شي الجفونَ غزيرةٍ    
وكَمْ نَفَسٍ كالجمرِ تَدمَى مخارجُه

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   كَمِ استغرَقَت رحلتُك في طلبِ العلمِ

ره إن كان محذوفًا: 	- د تمييز )كم(، وقدِّ حدِّ
أ- بكم اشتريتَ هذا الكتابَ؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .     التمييز: 
لُ جمالَ الطبيعةِ! ّ兎ب- كم أميالٍ مشَيْنا ونحنُ نتأم

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .     التمييز: 
ج- كم  كتابًا قرأتَ هذا العامَ؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .     التمييز: 
 للخيرِ ارتَقى في أعيُنِ الناسِ!

ٍّ
د- كم مُحِب

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .     التمييز: 

التدريبات



الوحدة السابعة			 الوحدة السابعة			

لْ "كم" الخبرية إلى "كم" استفهامية فيما يأتي: )مُراعيًا نوع ال䐣سلوب، و نوع التمييز،  	- حَوِّ
وعل䐧مة الترقيم(.

ةِ! -  ّ兎نشطةِ المدرسي䐣كَمْ من طالبٍ يشاركُ في ال
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .     

ت عن السبيلِ ثم اهتدَتْ!-  ّ兎ةٍ وردَ ذكْرُها في القرآنِ ضل ّ兎م
ُ
كم من أ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .     

لْ "كم" ال䐧ستفهامية إلى "كم" خبرية  فيما يأتي: )مُراعيًا نوع  ال䐣سلوب، ونوع التمييز،  	- حَوِّ
وعل䐧مة الترقيم(.

ص兎ّ  لِتفهمَ أعماقَه؟-  ّ兎ةً قرأتَ الن ّ兎كم مر
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .     

ا في دولةِ قطرَ؟-  ّ克كم موقعًا أثري
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .      

ة،  	- ّ兎ة، وأخرى خبري ّ兎ةً استفهامي ّ兎د( على أن تكون مر䐧دْخِلْ )كم( على عبارة )عقبة تجاوزَتْها البل
َ
أ

حيح للتمييز. ّ兎بط الص ّ兎مُراعيًا الض
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .    

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .    

ضَعْ "كم" في جُمل من عندك وَفْق المطلوب في الجدول ال䐢تي: 	-

الجملة المطلوب

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ة تمييزها مجرور بحرف الجر )من(. ّ兎خبري

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ة تمييزها مجرور. ّ兎استفهامي

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ة تمييزها جَمْع مجرور بال䐥ضافة. ّ兎خبري

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ة تمييزها محذوف. ّ兎استفهامي
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:䐧ًأول 
سْلوبها وعناصرها:

ُ
سالة ال䐢تية، وناقِشْ أ

ِّ
اقرأ الر

اريخُ:      /      /  ّ兎الت    . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . اسمُ المدرسةِ /  .

يدُ مديرُ المدرسةِ  الفاضلُ ّ兎الس
بةً وبعدُ، ةً طيِّ ّ兎تحي 

 الموضوعُ / طلبُ إعادةِ اختبارٍ

ةِ الذي  ّ兎مُ بالموافَقةِ على منْحي فرصةَ إعادةِ اختبارِ مادةِ اللغةِ العربي ّ兏كر ّ兎جاءُ الت ّ兎فالر

تْ بي وأرفق لكم  ّ兎م
َ
ل
َ
جرِيَ يومَ الثل䐧ثاءِ الما�شي؛ إذ فاتَني ال䐧ختبارُ بسببِ وعكة صحية أ

ُ
أ

التقرير الطبي الذي يثبت ذلك.

قديرِ وال䐧حترامِ. ّ兎لوا بقبولِ فائقِ الت ّ兎وتفض

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . وقيعُ: . ّ兎الت    . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . اسمُ الطالبِ: .

ةُ ّ兎الرِّسالةُ الرسمي
الكتابة
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 ثانيًا:
نات هيكل الرسالة الرسمية السابقة في المخط兎ّط ال䐢تي:

ِّ
د مكو

ِّ
أ- حد

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .                                          . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 ب- استخلِص السمات ال䐣سلوبية للرسالة الرسمية.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   
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 ثالثًا:
ابقة، اكتب رسالة إلى مدير مَدرستك بالنيابة عن طل䐧ب صفك، تطلب فيها  ّ兎سالة الس

ِّ
بال䐧ستفادة من الر

يارة، ومُراعيًا خطوات 
ِّ
نًا أسباب الز

ِّ
، مبي

ِّ
 ال䐥سل䐧مي

ِّ
ة إلى مُتحَف الفن ّ兎الموافَقة على تنظيم زيارة مدرسي

كتابة الرسالة وعناصرها.
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ل䐧إلى حد مانعمعناصر التقييم

.اتبعت هيكل عناصر الرسالة. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

.استعملتُ عباراتٍ مباشِرة تشرح طلبي بوضوح. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

.استعملتُ أدوات ربط مناسِبة. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

رقيم المناسِبة. ّ兎مات الت䐧استخدمت عل. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

صحيفة تقييم الكتابة
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ة، تناوَلْت من خل䐧لها قضية )هل تقف ال䐥عاقة حاجزًا أمام  ّ兎ولى بعمل ورقة بحثي䐣قمتَ في الوحدة ال
ال䐥بداع؟(. عليك ال䐢ن أن تقف أمام زمل䐧ئك لتعرض بحثَك على زمل䐧ئك، مُستعينًا بعرض تقديميّ، على 

ض في حديثك للنقاط ال䐢تية:  ّ兎أن تتعر
التعريف بأهمية البحث.- 
مصادر البحث التي استعنت بها.- 
بت عليها.-  ّ兎العقَبات التي واجهْتها، وكيف تغل
محتويات البحث.- 
استنتاجاتك.- 
توصياتك. - 

للعرض الشفويِّ مُتطلبات، منها: -
تحية الحضور.- 
التعريف بالنفْس.- 
عرض مقدمة تمهيدية حول: )المناسَبة(، )محتويات العرض(.- 
استعمال عبارات وألفاظ لغوية موحية من أجل تشويق الحضور وجذْب انتباههم.- 
عرض شرائح )العرض التقديمي( بانتظام وتسلسُل حسب عناصر الموضوع.- 
د للعرض.-  ّ兎مُراعاة الوقت المُحد
استعمال أدوات ربط وروابط مناسِبة لل䐧نتقال من فكرة إلى أخرى.- 
توظيف لغة الجسد بشكل مناسب.- 
مُتابَعة المستمعين بالنظر بشكل مناسب ومتوازِن. - 

               التحدث

عرضٌ تقديمي 
ةٍ ّ兎لورقةٍ بحثي
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العنصر
ق ال䐥نجاز ّ兏تحق

ل䐧إلى حد ما)نعم(

ة. ّ兎ة وإلكتروني ّ兎جمعْتُ معلومات من مصادر متنوعة: ورقي. . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . .

عت المعلومات على محاوِر تخدم الموضوع. ّ兎وز. . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . .

.وضعت مخططًا لهيكلة الموضوع. . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

مت العرض وفق شرائح عرض )بوربوينت( مناسِبة. ّ兎صم. . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

مة وافية وشائقة عن الموضوع.
ِّ
. عرضت مقد . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

.استعملت عبارات جاذبة شائقة للمستمعين. . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

.استعملت أدوات ربط مناسبة. . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

.استعملت ال䐥شارات الجسدية بطريقة مناسِبة لل䐣فكار. . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

ر مُستعمِل䐧ً عبارات ذاتية.
ِّ
.ختمت العرض بشكل إجمالي مُعب . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

د للعرض. ّ兎الْتزمتُ الوقت المُحد. . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

.تابعت المستمعين بشكل عادل. . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .
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عبيراتِ  ّ兎هذهِ الوحدةُ على مستوى المفرداتِ والمعارفِ والت ّ兎جديدٍ أضافَتْه إلي ّ兎تي كل䐢نُ في الجدولِ ال
ِّ
أدو

ثِ والكتابةِ: ّ兏حد ّ兎في الت 䐧ًتي سأستثمرُها مستقبل ّ兎ة ال ّ兎غوي ّ兏ي حصيلتي الل
ِّ

والقِيَمِ والمهاراتِ المكتسَبةِ، بما يُنم

كلمات 
 تعبيراتمعارف ومعلوماتجديدة

ة جميلة ّ兎مهارة قِيَم اكتسبتُهاأدبي
مكتسَبة
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الديوان. دار العودة، بيروت.أبو ما�ضي، إيليا
౫残 .البردّوني، عبد	رشاد، ط4، صنعاء، 009䐣عمال الكاملة، ديوان "من أرض بلقيس". مكتبة ال䐣ال

مجموعة "النمور في اليوم العاشر". دار ال䐢داب، بيروت، ط	، 	89	.تامر، زكريا
مناجاة أرواح. ال䑅كتبة الثقافية، بيروت.خليل جبران، جبران

الطاقة لعبة الكبار: ما بعد الحضارة الكربونية. سطور الجديدة، القاهرة، 	0		.الخياط، محمد مصطفى
الديوان. دار الجيل، 996	.السموءل

شرف، عبد العزيز 
)ومحمد عبد ال䑅نعم 

خفاجي(
ا؟ مكتبة ال䐣نجلو ال䑅صرية، القاهرة، ط 	، 979	. ّ克كيف تكتب بحثًا جامعي

ق. مجلة العربي، الكويت، العدد 698، يناير 7	0	.الطريحي، صادق ّ兎دبية خطر تحق䐣قالة ال䑅انحسار ال
قطر: دوحتا ال䑅اء وال䐣رض. مجلة العرب، الكويت، العدد 549، 997	.ال䑅خزنجي، محمد

موجز تاريخ ال䐣دب ال䐣مريكي: ترجمة هيثم علي حجازي. دار الكتب العلمية، 	98	.هاي، بيتر

القرآن الكريم
الشعر الجاهلي. مكتبة وهبة، القاهرة، ط	، 		0	.أبو مو�ضى، محمد 

ال䐣دب وفنونه. دار الفكر العربي، القاهرة، 		0	.إسماعيل، عز الدين
ال䑅وجز في قواعد اللغة العربية. دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، 	00	.ال䐣فغاني، سعيد

البخاري، محمد بن 
صحيح البخاري. دار ابن كثير، اليمامة، 987	.إسماعيل

ابن منظور، محمد بن 
معجم لسان العرب. دار صادر، بيروت.مكرم

الجارم، علي )ومصطفى 
البل䐧غة الواضحة. دار ال䑅عارف، 999	.أمين(

النحو الوافي. دار ال䑅عارف، القاهرة، ط 	، 975	.حسن، عباس
౫残 .خضر حمد، عبد	0	دبية: دراسة وتحليل. دار القلم، دمشق/بيروت، 7䐣ذاهب ال䑅ال

التطبيق النحوي. مكتبة ال䑅عارف للنشر والتوزيع، ال䐥سكندرية، ط	، 999	.الراجحي، عبده
ال䐣عل䐧م. دار العلم للمل䐧يين.الزركلي، خير الدين

౫残 .الزمخشري، جار	99	، 	ل، بيروت، ط䐧عراب، تحقيق: د. علي بوملحم. مكتبة الهل䐥فصّل في صنعة ال䑅ال
النحو ال䑅صفى. مكتبة الشباب، القاهرة، 975	.عيد، محمد
النقد ال䐣دبي: أصوله ومناهجه. دار الشروق، القاهرة، ط 8، 	00	.قطب، سيّد
ال䑅دائح النبوية في ال䐣دب العربي. دار الجيل، بيروت، 	99	.مبارك، زكي

في سيكولوجية ال䐥بداع. عالم الكتب، القاهرة، 5	0	.ال䑅غازي، إبراهيم
القصة القصيرة: دراسات ومختارات. دار ال䑅عارف، القاهرة، ط 8، 999	.مكي، الطاهر

البل䐧غة العربية. دار القلم، دمشق، الدار الشامية، بيروت، 996	.ال䑅يداني، عبد الرحمن
ناصيف، حفني  

قواعد اللغة العربية، تدقيق: محمد محيي الدين أحمد. مكتبة ال䐢داب، القاهرة، ط 	، 008	.)وآخرون(

ال䐥مل䐧ء وعل䐧مات الترقيم. دار الطل䐧ئع، القاهرة، 005	.هارون، عبد السل䐧م
دراسات في نقد الرواية. دار ال䑅عارف، القاهرة، ط 	، 994	.وادي، طه
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