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ماتِ، من حيثُ الحركةُ والتوازنُ        تتناولُ هذهِ الوحدةُ الحديثَ عنِ البناءِ الفنيِّ في المج�سَّ
مِ، والا�ستثمارُ الأمثلُ للخاماتِ البيئيَّةِ الم�ستهلَكةِ والطبيعيّةِ )�إعادةُ تدويرِ  في البناءِ المج�سَّ
الخاماتِ(، وتوظيفُها في �إنِتاجِ �أعمالٍ نفعيَّةٍ وجماليَّةٍ، والتركيزُ على بقايا الموادِّ البلا�ستيكيَّةِ 

والكرتونيّةِ وطرقِ ا�ستغلالِها وتطويعِها، وابتكارُ �أ�شكالٍ فنيَّةٍ جديدةٍ منها.

تتكوّنُ وحدةُ الت�شكيلِ والتركيبِ والبناءِ منْ در�سينِ موزعينِ على خم�سِ ح�ص�صٍ. 
ويتوقَّعُ منَ الطلبةِ، بعدَ درا�سةِ هذهِ الوحدةِ، �أنْ يكونوا قادرينَ على �أنْ :

مِ، وعلاقتَهما بال�شكلِ والم�ضمونِ. فوا �أهميَّةَ الحركةِ والتوازُنِ في البناءِ المج�سَّ يتعرَّ
ذوا �أ�شكالًا �إِبداعيَّةً، ب�إعادةِ تدويرِ الخاماتِ المُ�ستهلَكةِ جماليًّا ووظيفيًّا. يُنفِّ

لوا �أدواتٍ نفعيَّةً بتطويعِ الخاماتِ وا�ستغلالِها. يُ�شكِّ
يَ�ستخدموا الموادَّ والأدواتِ بطرقٍ �آمنةٍ و�سليمةٍ، ويحافظوا على �سلامةِ الآخرينَ. 

، ويتوا�صلوا معَ زملائهِمْ.  يَتحلَّوا بروحِ العملِ التعاونيِّ
يُقدّروا الأعمالَ اليدويَّةَ والعاملينَ فيها، ويحترموا المِهَنَ الإنتاجيَّةَ.
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من �أهمِّ ما يمتازُ بهِ مجالُ الت�شكيلِ والتركيبِ والبناءِ هو القدرةُ على بناءِ الأج�سامِ 
مَه �ضمنَ  ذاتِ الأبعادِ الثلاثةِ في الفراغِ، حيثُ ي�ستطيعُ الفنانُ �أن يبنيَ العملَ الفنيَّ وينظِّ
وحدةٍ واحدةٍ، تُعطيهِ القوةَ والإح�سا�سَ بالراحةِ النفْ�سيةِ عندَ النظرِ �إليهِ، من خلالِ مراعاةِ 
مِ، مثلِ: الكتلةِ، والفراغِ، والتوازنِ، والحركةِ، و�إن�شاءِ العلاقةِ بينَها  �أ�س�سِ البناءِ المج�سَّ

 . في التعبيرِ عن التكوينِ الفنيِّ

. فُ، في هذا الدر�سِ، الحركةَ والتوازنَ، ودورَهما في بناءِ العملِ الفنيِّ و�سنتعرَّ

ماتِ الحركةُ في بناءِ المج�سَّ

الإح�سا�سُ  هوَ  و�إنَّما   ، الفنيِّ العملِ  داخلَ  الأ�شكالِ  بالحركةِ حركةَ  المق�صودُ  لي�سَ 
الذي يتركُهُ العملُ الفنيُّ في ذهنِ المُ�شاهِدِ، من خلالِ تجوالِ نظرهِ في مكوّناتِه، كما 

في ال�شكلِ ) 1-4(.

الدرْ�سُ
لُ الأوَّ

ماتِ البِناءُ الفنيُّ في المُجسَّ

  . ال�شكلُ )4-1(: الحركةُ في العملِ الفنيِّ
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مةِ بتنظيمِ الكتلِ والفراغاتِ، حيثُ  ويمكنُ التعبيرُ عنِ الحركةِ في الأعمالِ المج�سَّ
للكتلةِ،  الفراغُ مكملًا  فيكونُ  العينِ،  بالا�ستمراريَّةِ في حركةِ  لتوحيَ  مترابطةً؛  تكونُ 
وتنويعِ  ال�سطوحِ  بتوزيعِ  الحركةِ  عنِ  التعبيرُ  ويمكنُ  كما  مدرو�سةٌ،  �أبعادٌ  لهُ  ويكونُ 

ها . كما في ال�شكلِ )2-4(. ملام�سِ

؛ بحيثُ تظهرُ ب�صورةٍ مريحةٍ لعينِ الناظرِ.  وهوَ تنظيمُ العلاقةِ بينَ عنا�صرِ العملِ الفنيِّ
، و�إعطائهِ الراحةَ النف�سيّةَ عندَ النظر  والتوازنُ منَ الأُ�س�سِ المهمةِ في تقييمِ العملِ الفنيِّ
�إليهِ؛ لأنّهُ منْ �أُ�س�سِ الحياةِ، ولي�س �أ�سا�سًا فنيًا فقطْ، حيثُ تتوزعُ جميعُ الأجزاءِ والعنا�صرِ 
مِ، على نحوٍ تتعادلُ فيهِ الكُتلُ والأحجامُ والألوانُ والفراغاتُ والقيمُ  في البناءِ المج�سَّ

ال�سطحيَّةُ، ويكونُ على ثلاثةِ �أنواعٍ، هيَ: 

ماتِ التوازنُ في بناءِ المج�سَّ ثانياً

مِ. ال�شكل )4-2(: ت�صميمٌ ت�شكيليٌّ يو�ضحُ الحركةَ في البناءِ المج�سَّ
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2- التوازنُ الوهميُّ
، ويدركُهُ الناظرُ ح�سيًّا،  ويكونُ فيهِ توزيعُ الكُتَلِ غيرَ مُت�ساوٍ حولَ مركزِ البناءِ الفنيِّ 	
ويُعَدُّ  ي،  المُتلقِّ لدى  الفنيَّةِ  والمعرفةِ  الخبرةِ  على  التوازُنِ  منَ  النوعُ  هذا  ويعتمدُ 

ماتِ، انظرِ ال�شكلَ )4-4(.  �أَ�صعبَ �أنواعِ التوازنِ في المج�سَّ

التوازنُ المِحوَريُّ 	-1
ب�صريًّا  يُق�سمُ  عندما  مِ  المج�سَّ ال�شكلِ  طرفَيِ  بينَ  المحوريُّ  التوازنُ  يتحققُ  حيثُ  	

، �أفقيًّا �أوْ عموديًّا، كما في ال�شكلِ )3-4(. على محورٍ وهميٍّ

ماتِ. ال�شكلُ )4-3(: التوازُنُ المِحوريُّ في المج�سَّ

ماتِ. ال�شكلُ )4-4(: التوازنُ الوهميُّ في المج�سَّ
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3- التوازنُ الإ�شعاعيُّ
قَ  ليُحقِّ ؛  الفنيِّ البناءِ  مركزِ  دةٍ، حولَ  مُتعدِّ اتجاهاتٍ  في  معيَّنةٍ،  نقطةٍ  منْ  وينطلقُ        

ريَّ المن�شودَ، انظرِ ال�شكلَ )5-4(. التوازُنَ الب�صَ

وخاماتٍ  لموادَّ  الأمثلِ  الا�ستثمارِ  خلالِ  منْ  �إبداعيةٍ،  فنيّةٍ  �أعمالٍ  �إنتاجُ  الممكنِ  منَ 
م�ستهلَكةٍ منَ البيئةِ المحيطةِ للطلبةِ، محققينَ من خلالِها �أ�س�سَ العملِ الفنيِّ وعنا�صرَهُ، 

ثِ، انظرِ ال�شكلَ )6-4(. ومحافظينَ على بيئةٍ نظيفةٍ خاليةٍ منَ التلوُّ

مٍ لفرا�شةٍ. ال�شكلُ )4-6(: تدويرُ مخلَّفاتِ �أ�سلاكٍ نحا�سيَّةٍ في عملٍ فنيٍّ مج�سَّ

ماتِ. ال�شكلُ )4-5(: التوازنُ الإ�شعاعيُّ في المج�سَّ

�إنتاجُ تكويناتٍ فنيةٍّ منَ الخاماتِ الم�ستهلكةِ تحقّقُ الحركةَ والتوازنَ ثالثاً

وقدِ ا�ستخدمَ الفنانُ العالميُّ بابلو بيكا�سو الكثيرَ منَ الخاماتِ في �أعمالهِ الفنيَّةِ؛ وذلكَ 
للا�ستفادةِ منَ الموادِّ الطبيعيَّةِ الب�سيطةِ، كما في عملهِ الفنيِّ الم�شهورِ، »الثَّور« )Bull(، حيثُ 
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ن�شاطٌ تطبيقيٌّ )1-4(

بناءُ مج�سمِ ) مدينتي ( منَ العبواتِ الكرتونيةِّ الم�ستهلَكةِ
الفارغةِ، مِق�صٌّ  العبواتِ الكرتونيّةِ  الموادُّ والأدواتُ اللازمةُ لتنفيذِ الن�شاطِ: مجموعةٌ منَ 
�أقلامٌ متنوعةٌ،  �سائلٌ و�شفافّ، كرتونٌ ملونّ،  البول�سترينِ، لا�صقٌ  ، طبقٌ من  بلا�ستيكيٌّ

مِ�سطرةٌ، �ألوانٌ، كما في ال�شكلِ )4 -8(.

ال�شكلُ )4-8(: الموادُّ والأدواتُ اللازمةُ لتنفيذِ الن�شاطِ.

ال�شكلُ )4-7(: ت�صميمُ �شكلِ الثّوْرِ للفنانِ بابلو بيكا�سو، )1958م(.

وظّفَ  القِطَعَ الخ�شبيَّةَ ب�أ�شكالٍ و�أحجامٍ متنوعةٍ، انظرِ ال�شكلَ )7-4(.
▲  ما ا�سمُ المدر�سةِ الفنيَّةِ التي اتّبعها الفنانُ )بابلو بيكا�سو( في �إنتاجِ عملهِ الفنيِّ الثَّوْرِ )Bull(؟

مِ؟ ▲  ما نوعُ التوازنِ في ال�شكلِ المُج�سَّ
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نح�ضرُ العبواتِ الكرتونيَّةَ  ذاتَ الأحجامِ المتنوعةِ، ثمَّ نغطيها بالكرتونِ الملونِ؛  	-2
لن�صنعَ مبانيَ المدينةِ، كما في ال�شكلِ )10-4(.

خطواتُ تنفيذِ الن�شاطِ
بَ الت�صميمِ المعدِّ لتنفيذِ  نبد�أُ بتغطيةِ طبقِ البول�سترينِ الأبي�ضِ بالكرتونِ الملونِ، ح�سَ 	-1

، كما في ال�شكلِ )9-4(.  نَ قاعدةً للعملِ الفنيِّ الن�شاطِ؛ ليكوِّ

ال�شكلُ )4-9(: تغطيةُ طبقِ البول�سترينِ بالكرتونِ الملونِ.

ال�شكلُ )4-10(: تغطيةُ العبواتِ الكرتونيةِ بالكرتونِ الملونِ.
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ال�شكلُ )4-12(: توزيعُ المباني وتثبيتُها على القاعدةِ.

ال�شكلُ )4-11(: عملُ النوافذِ على الأبنيةِ.

عُ المبانيَ على الأر�ضيّةِ، ونثبِّتُها با�ستخدامِ اللا�صقِ ال�سائلِ، معَ مراعاةِ توزيعِ  نوزِّ 	-4
الكتلِ والفراغاتِ بان�سجامٍ وتنا�سقٍ، كما في ال�شكلِ )12-4(. 

ا �إ�ضافةً، و�إما تفريغًا، كما في ال�شكلِ  لُها، �إمَّ 3-	 نر�سمُ مواقعَ النوافذِ على الأبنيةِ، ون�شكِّ
.)11-4(
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نراهُ  الذي  بال�شكلِ  المباني،  بينَ  والممراتِ  كالطرقاتِ  المنا�سبةَ  التفا�صيلَ  ن�ضيفُ   -6
منا�سبًا، كما في ال�شكلِ )14-4(.

ا ب�إح�ضارِ  ا ب�صنعِها منَ الكرتونِ الملوّنِ، و�إمَّ ن�ضيفُ الأ�شجارَ �إلى العملِ الفنِّي، وذلكَ �إمَّ 	-5
قطعٍ �صغيرةٍ متنوعةِ الأ�شكالِ والأحجامِ منْ �أغ�صانِ الأ�شجارِ المحيطةِ بنا، معَ مراعاةِ 

الحركةِ والتوازنِ في توزيعِها، كما في ال�شكلِ )13-4(.

ال�شكلُ )4-13(: �إ�ضافةُ الأ�شجارِ منَ الكرتونِ ومنَ الأ�شجارِ المحيطةِ بنا.

. ال�شكلُ )4-14(: العملُ ب�شكلهِ النهائيِّ
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خطواتُ تنفيذِ الن�شاطِ
بينَها  الم�سافةُ  تكونُ  بحَيثُ   ، الدائريِّ الطبقِ  ا�ستدارةِ  في  �صغيرةٍ  ثقوبٍ  ب�صنعِ  نبد�أُ  	-1

مت�ساويةً، كما في ال�شكلِ )16-4(.

ال�شكلُ )4-16(: �صنعُ ثقوبٍ على محيطِ القطعةِ البلا�ستيكيَّةِ.

�إنتاجُ مُعلَّقةٍ هوائيةٍ منَ المفاتيحِ الزائدةِ عن الحاجةِ.
الحاجةِ وغيرِ  الزائدةِ عنِ  المفاتيحِ  مجموعةٌ منَ  الن�شاطِ:  لتنفيذِ  الموادُّ والأدواتُ اللازمةُ 
الم�ستعملةِ، خيوطٌ منا�سبةٌ، مِقَ�صٌ كبيرٌ، طبقٌ بلا�ستيكيٌّ دائريُّ ال�شكلِ، كما في ال�شكلِ 

.)15-4(

ن�شاطٌ تطبيقيٌّ )2-4(

ال�شكلُ )4-15(: منَ الأدواتِ والخاماتِ اللازمَةِ لتَنفيذِ الن�شاطِ.
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جةٌ، ونعلِّقُها بالطبقِ بحيثُ تتدلى للأ�سفلِ، كما  نربطُ المفاتيحَ بخيوطٍ �أطوالُها مُتدرِّ 	-2
في ال�شكلِ )17-4(.

نكملُ ربطَ المفاتيحِ الباقيةِ، ونراعي توازُنَ الم�سافاتِ بينَها، كما في ال�شكلِ )18-4(. 	-3

ال�شكلُ )4-17(: ربطُ المفاتيحِ وتعليقُها.

ال�شكلُ )4-18(: ربطُ المفاتيحِ الباقيةِ معَ مراعاةِ التوازُنِ.
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ال�شكلُ )4-19(: �إنهاءُ دورانِ ربطِ المفاتيحِ.

. ال�شكلُ )4-20(: معلقةُ المفاتيح ب�شكلِها النهائيِّ

مراعاةِ  معَ  الدائريَّةِ،  القطعةِ  دورانِ  انتهاءَ  نكملَ  حتَّى  المفاتيحِ،  بقيَّةِ  معَ  4-	وهكذا 
في  كما  الارتفاعاتِ،  مختلفِ  دورانٍ  على  للح�صولِ  الخيوطِ؛  �أطوالِ  اختلافِ 

ال�شكلِ )4-19(، والانتهاءِ منَ العملِ، كما في ال�شكلِ )20-4(.
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عةٌ منْ قطَعٍ مختلفةٍ منَ الخاماتِ الم�ستهلكةِ. ال�شكلُ )4-21( : معلَّقاتٌ متنوِّ

عةِ من الخاماتِ الم�ستهلَكةِ، انظرِ  بع�ضُ النماذجِ لمُعلقاتٍ منَ المفاتيحِ والقطعِ المتنوِّ
ال�شكلَ )21-4(.

دفنًا  ا  و�إمَّ حرقًا  ا  �إمَّ للتدويرِ،  القابلةِ  غيرِ  المخلَّفاتِ  منَ  نتخل�صُ 
هذهِ  في  زملاءَكَ  حاورْ  دةٌ،  متعدِّ بيئيَّةٌ  �أَخطارٌ  ذلكَ  على  ويترتبُ  الأر�ضِ،  باطنِ  في 

الأخطارِ، وما الطريقةُ الف�ضلى -بر�أيكَ- للتخلُّ�صِ منهَا ؟

ق�ضيةٌ للمناق�شةِ
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ال�شكلُ )4-22(: منتجاتٌ متنوعةُ الأ�شكالِ والألوانِ  منَ البلا�ستيكِ.

بو�سعِنا �أنْ نُحوّلَ معظمَ بقايا الموادِّ الم�صنوعةِ من البلا�ستيكِ �إلى قطعٍ فنيّةٍ، بدلًا من  
رميِها في حاويةِ النفاياتِ؛ لأنَّها بقليلٍ منَ الجهدِ ت�صبحُ فنًّا جميًال .

ويوجدُ البلا�ستيكُ في البيئةِ على �أ�شكالٍ و�ألوانٍ عديدةٍ، وهوَ مادةٌ ي�سهلُ تطويعُها 
ها، و�إمّا ب�إ�ضافةِ الموادِ الأخرى �إليها، انظرِ ال�شكلَ )22-4( . والتعاملُ معَها، �إمّا بق�صِّ

الدر�سُ
الثاني

إنتاجُ أعمالٍ فنيّةٍ منْ بقايا الموادِّ 
ةِ  البلاستيكيَّ
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مثلُ:  الفنيَّــةِ،  اليدويَّـةِ  الأن�شطةِ  طبيعةِ  على  البلا�ستيكِ  تدويرِ  �إعادةِ  عمليَّةُ  وتعتمدُ 
حيثُ  ب�سيطةٍ،  مكتبيَّةٍ  و�أدَواتٍ  الزراعةِ،  وقواريرِ  الإك�س�سواراتِ،  لت�صنيعِ  ا�ستخدامِها 
�أَ�صبحتْ عمليَّةُ �إعادةِ التدويرِ فنًّا بلْ مهنةً، تدرُّ دخلًا على العاملينَ فيها. انظرِ ال�شكلينِ 

)4-23(، و)24-4(.

ال�شكلُ )4-23(: حافظةُ �أقلامٍ منْ بقايا علبٍ بلا�ستيكيّةٍ.  

ال�شكلُ )4-24(: قواريرُ زراعيَّهٌ منْ بقايا علبٍ بلا�ستيكيّةٍ.   
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با�ستغلالِ  البلا�ستيكِ،  �أَ�شغالِ  بع�ضِ  لتو�ضيحِ  �أن�شطةٍ؛  منْ  ي�أتي  ما  نطبِّقُ  و�سوفَ 
الخاماتِ الموجودةِ في منزلِكَ وبيئتِكَ.

ال�شكلُ )4-25(: الأدواتُ والموادُّ اللازمةُ لتنفيذِ الن�شاطِ.

ن�شاطٌ تطبيقيٌّ )3-4(

ت�شكيلُ فرا�شاتٍ متنوعةٍ، بالر�سمِ والتفريغِ، منْ عبواتِ البلا�ستيكِ.
مِقَ�صٌّ  ونظيفةٌ،  فارغةٌ  بي�ضاءُ  بلا�ستيكيَّةٌ  اتٌ  عُبُوَّ الن�شاطِ:  لتنفيذِ  اللازمةُ  والأدواتُ  الموادُّ 
�أقلامُ  �أبي�ضُ،  ورقٌ  عةٌ،  متنوِّ مائيَّةٌ  فُرُ�شٌ  الزجاجِ،  �ألوانُ  الأظافرِ،  طِلاءِ  �ألوانُ  �صغيرٌ، 

ر�صا�صٍ، و�أقلامُ تلوينٍ، كما في ال�شكلِ )25-4(.

خطواتُ تنفيذِ الن�شاطِ
اتِ البلا�ستيكيَّةَ ذاتَ اللونِ الأبي�ضِ، على �أنْ تكونَ فارغةً ونظيفةً، ثمَّ   نُح�ضرُ العُبُوَّ 	-1
نق�صُّ قِطَعًا منها، ب�أحجامٍ منا�سبةٍ لحجمِ الفرا�شاتِ المرادِ ر�سمُها عليها، كما في 

ال�شكلِ )26-4(.
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نر�سمُ الفرا�شاتِ على القِطعِ البلا�ستيكيَّةِ بقلمِ الر�صا�صِ، ب�أحجامٍ و�أ�شكالٍ مختلفةٍ،  	-2
كما في ال�شكلِ )27-4(.   

عِ والتنا�سُقِ بينَها،  نُ الفرا�شاتِ ب�ألوانِ الزجاجِ �أوْ طِلاءِ الأظفارِ، معَ مراعاةِ التنوُّ نلوِّ 	-3
كما في ال�شكلِ )28-4(.

ال�شكلُ )4-26(: ق�صُّ القطعِ البلا�ستيكيَّةِ لر�سمِ الفرا�شاتِ عليها.

ال�شكلُ )4-28(: تلوينُ الفرا�شاتِ بطلاءِ الأظفارِ ب�ألوانٍ متنوِعةٍ.

ال�شكلُ )4-27(: القِطعُ البلا�ستيكيَّةُ بعدَ ر�سمِ الفرا�شاتِ عليها. 
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في  كما   ، النهائيِّ �شكلِها  لتحديدِ  الفرا�شاتِ؛  محيطَ  نق�صُّ  الألوانِ،  جفافِ  بعدَ  	-4
ال�شكلِ )29-4(.

عةِ مِنْ عُبواتٍ بلا�ستيكيَّةٍ فارغةٍ، كما  بع�ضُ الأمثلةِ لت�شكيلاتٍ منَ الفرا�شاتِ المتنوِّ
في ال�شكلِ )30-4(.

ال�شكلُ )4-29(: تعليقُ الفرا�شاتِ على الجدارِ لإ�ضفاءِ لم�سةٍ جماليَّةٍ.

ال�شكلُ )4-30(: ت�شكيلاتٌ منَ الفرا�شاتِ المتنوعةِ منَ العُبواتِ البلا�ستيكيَّةِ الفارغةِ.



23

ن�شاطٌ تطبيقيٌّ )4-4(

بناءُ �شكلِ لعبةِ قطةٍ منَ العُبواتِ البلا�ستيكيةِّ الم�ستهلَكةِ.
اتٌ بلا�ستيكيةٌ فارغةٌ، مِق�صٌّ كبيرٌ، علبُ ر�شٍّ )�سبيريه(  الموادُّ والأدواتُ اللازمةُ لتنفيذِ الن�شاطِ: عُبوَّ

�أبي�ضَ و�أ�سودَ، كاوي �سيليكون، كرتونٌ ملونٌ، �أقلامٌ متنوعةٌ، كما في ال�شكلِ )31-4(.

خطواتُ تنفيذِ الن�شاطِ
تينِ الفارغتينِ، ونق�صُّ قاعدتَيِهما ال�سفليتينِ، كما في ال�شكلِ )32-4(.  1-  نح�ضرُ العُبوَّ

ال�شكلُ )4-31(: منَ الموادِّ والأدواتِ اللازمةِ لتنفيذِ الن�شاطِ.

 ال�شكلُ )4-32(: ق�صُّ قاعدةِ العُبوّاتِ البلا�ستيكيّةِ.
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؛ يمثلُ ج�سمَ القطّةِ، كما في  �أ�سطوانيٍّ مٍ  2- نل�صقُهما معًا؛ لنح�صلَ على �شكلٍ مج�سَّ
ال�شكلِ )33-4(.

تينِ بالحجمِ المنا�سبِ؛ لعملِ �أقدامِ لعبةِ  3- نق�صُّ الجز�أينِ العلويينِ المتبقيينِ منَ العُبوَّ
القطّةِ، كما في ال�شكلِ )34-4(. 

 . ال�شكلُ )4-33(: ل�صقُ العبواتِ البلا�ستيكيّةِ للح�صولِ على ال�شكلِ الأ�سطوانيِّ

ال�شكلُ )4-34(: عملُ �أقدامِ لعبةِ القطّةِ.
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ا با�ستخدامِ ال�سيلكونِ،  �إمَّ 4- نثبّتُ الأقدامَ بالج�سمِ الأ�سطوانيِّ الذي تمَّ �صنعُه �سابقًا 
، كما في ال�شكلِ )35-4(.  ا بثقبِ الج�سمِ الأ�سطوانيِّ و�إمَّ

ةٍ ثالثةٍ، وعملِ فتحتينِ في �أعلاها على  لُ ر�أ�سَ القطّةِ، وذلكَ بق�صِّ قاعدةِ عُبُوَّ 5- ن�شكِّ
نا �أذنيِ القطّةِ، كما في ال�شكلِ )36-4( . �شكلِ مثلثٍ؛ لتكوِّ

ال�شكلُ )4- 35 ( : تثبيتُ الأقدامِ بج�سمِ القطّةِ.

ال�شكلُ )4-36( : ت�شكيلُ ر�أ�سِ القطّةِ والأذنينِ.
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ةِ بالج�سمِ الأ�سطوانيِّ الذي تمَّ تجهيزُه �سابقًا بو�ساطةِ �سلكٍ معدنيٍّ  6- نثبتُ ر�أ�سِ القطَّ
رفيعٍ، كما في ال�شكلِ )4- 37(.

ى بالحجمِ المنا�سبِ، لعملِ ذيلِ لعبةِ القطّةِ، ونل�صقُها  7- نق�صُّ قطعةً منَ الكرتونِ المقوَّ
على ج�سمِ القطّةِ، كما في ال�شكلِ )38-4(. 

ال�شكلُ )4-37( : تثبيتُ  ر�أ�سِ القطةِ بالج�سمِ.

ال�شكلُ )4- 38(: عملُ ذيلِ القطّةِ.
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نلوّنُ ج�سمَ لعبةِ القطّةِ ور�أ�سَها و�أقدامَها، با�ستخدامِ اللونينِ: الأ�سودِ والأبي�ضِ منْ  	-8
، كما في الأ�شكالِ )39-4(،  عُلَبِ الر�شِّ )�سبيريه(؛ للح�صولِ على اللونِ الرماديِّ

و)4-40(، و)41-4(.

ال�شكلُ )4-40(: ر�شُّ القطّهِ باللونِ الأبي�ضِ.ال�شكلُ )4-39(: ر�شُّ القطّهِ باللونِ الأ�سودِ.

ةِ باللونينِ: الأ�سودِ والأبي�ضِ معًا. ال�شكلُ )4-41(: الانتهاءُ منْ ر�شِّ ج�سمِ القطَّ
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قليلًا،  �أكبرُ  والثانيةُ  دائرةٌ  الأولى  مختلفةٍ،  و�ألوانٍ  ب�أحجامٍ  دوائرَ  ثلاثَ  نق�صُّ  	-9
والثالثةُ �أكبرُ، من الكرتونِ الملونِ؛ لعملِ عينيِ القطةِ، ول�صقِهما على وجهِ لعبةِ 

القطةِ، كما في ال�شكلِ )42-4(.

بر�سمِها  وذلكَ  وال�شاربِ،  والأنفِ  كالفمِ  الوجهِ،  �إلى  التفا�صيلِ  بقيةَ  ن�ضيفُ  	-10
، كما في ال�شكلِ )43-4(. ةِ ب�شكلِها النهائيِّ بالأقلامِ الملونةِ؛ لنح�صلَ على القطَّ

ال�شكلُ )4-42(: عملُ عينيْ لعبةِ القطّةِ.

  . ال�شكلُ )4-43(: العملُ ب�شكلهِ النهائيِّ
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بع�ضُ الأمثلةِ لبناءِ �ألعابٍ ذاتِ �أ�شكالٍ على هيئةِ الكائناتِ الحيّةِ، منْ عبواتٍ بلا�ستيكيّةٍ 
فارغةٍ، كما في ال�شكلينِ )4-44(، و)4- 45(.

متنوعةِ  الفارغةِ، وعملُ روبوتاتٍ  البلا�ستيكيَّةِ  اتِ  العُبوَّ منَ  �سياراتٍ  بناءُ  ويمكنُنا  كما 
الأ�شكالِ منَ القطعِ البلا�ستيكيّةِ ال�صغيرةِ، كما في ال�شكلينِ )4-46(، و)47-4(.

ال�شكلُ )4-44( : نموذجٌ ل�شكلِ �سمكةٍ.

ال�شكلُ )4-46(: ت�شكيلُ �أَلعابٍ على هيئةِ ال�سياراتِ ال�صغيرةِ منْ عُبوّاتٍ بلا�ستيكيّةٍ.

ال�شكلُ )4-45( : نموذجٌ ل�شكلِ فر�سِ النهرِ.
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   ال�شكلُ )4-47(: ت�شكيلاتٌ لروبوتاتٍ متنوعةٍ منَ القطعِ البلا�ستيكيّةِ.

pIóMƒdG oá∏Ä°SCG
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pIóMƒdG oá∏Ä°SCG

حِ المق�صودَ بالحركةِ في بناء المج�سماتِ.  و�ضّ

ماتِ. دْ �أَنواعَ التوازنِ الثلاثةَ في المج�سَّ  عدِّ

   ا�شرحِ التوازنَ الإ�شعاعيَّ في المج�سماتِ، مو�ضحًا ذلكَ بالر�سمِ.

والنباتِ، والحيوانِ،  الإن�سانِ،  حياةِ  في  البلا�ستيكِ  ا�ستخدامِ  �أخطارُ  ما    
والبيئةِ؟

1

2

3

4

31
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الوحدةُ الخامسةُ

oá s«MöùŸG o¿ƒæØdG
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الوحدةُ الخامسةُ

oá s«MöùŸG o¿ƒæØdG

تُعَدُّ الفنونُ الم�سرحيَّةُ منْ �أهمِّ الفنونِ التي تعملُ على نقلِ الوقائعِ والأحداثِ الحياتيَّةِ 
بو�سائلَ مختلفةٍ، )ب�صريَّةٍ، و�سمعيَّةٍ، وح�سيَّةٍ( حيثُ عن�صرُ الترفيهِ، و�صقلِ ال�شخ�صيَّةِ، 

وتنميةِ الذوقِ العامِّ والتهذيبِ، وزرعِ القيمِ النبيلةِ في نفو�سِ الطلبةِ.   
ا�شتملتْ هذهِ الوحدةُ على ن�ش�أةِ الم�سرحِ وتطوراتهِ، ابتداءً  منَ الع�صورِ القديمةِ، 
مرورًا بالع�صورِ الو�سطى، وو�صولًا �إلى الع�صورِ الحديثةِ. و�إذا كانَ للتمثيلِ وفنِّ الارتجالِ 
مى  دورٌ كبيرٌ في تكوينِ �صورةٍ عنْ ماهيَّةِ الم�سرحِ وعالمهِ وف�ضاءاتهِ، ف�إنَّ لم�سرحِ الدُّ
�إلى عوالمَ جميلةٍ وم�سليةٍ  ، وتحملُنا  نوعٍ خا�صٍّ منْ  م�شاهدينَ  حالةٌ خا�صةٌ، تجذبُ 

وممتعةٍ.
نُ هذهِ الوحدةُ منْ ثلاثةِ درو�سٍ موزعةٍ على خم�سِ ح�ص�صٍ. تتكوَّ

ويتُوقعُ منَ الطلبةِ، بعدَ درا�سةِ هذهِ الوحدةِ، �أنْ يكونوا قادرينَ على �أنْ :

رِهِ عبرَ الع�صورِ. يُظهروا فهمًا لن�ش�أةِ الم�سرحِ وتطوُّ
�صِ الأدوارِ. يوظفوا مهاراتِ التمثيلِ في تقمُّ

يمتلكوا المهاراتِ الاجتماعيةَ، ويتوا�صلوا معَ الآخرينَ.
ةَ منْ م�سرحِ العرائ�سِ . يدركوا القيمَ التربويَّةَ المرجوَّ
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ن��شأةُ الم�سرحِ

�إليهِ الإن�سانُ للتعبيرِ عنْ نف�سهِ تعبيرًا  يُعدُّ التمثيلُ منْ �أقدمِ �أنواعِ الفنونِ، حيثُ لج�أَ 
وا�ضحًا وم�ؤثرًا؛ رغبةً منهُ في التواَ�صلِ معَ الآخرينَ، فقبلَ �أنْ ير�سمَ، ويكتبَ، ويغنيَ، 
هِ  التمثيلِ. والتمثيلُ بخ�صائ�صِ انبثقَ عنهُ، فيما بعدُ، فنُّ  ال�سلوكِ الدراميِّ الذي  �إلى  لج�أَ 
ال�شبيهةِ بال�سلوكِ الب�شريِّ يُعدُّ الفنَّ الأقوى، الذي يك�شفُ الجوانبَ الحياتيَّةَ والوجدانيَّةَ 

والثقافيَّةَ للإن�سانِ، انظرِ ال�شكلَ )1-5(.

�أوِ  الا�ستقرارُ  حيثُ  منْ  المجتمع،  واقعَ  تعك�سُ  مر�آةٌ،  فهوَ   الم�سرحيُّ  الفنُّ  ا  �أمَّ
الم�سرحِ،  دَها على خ�شبةِ  لتج�سِّ والوقائعِ؛  الأحداثِ  منَ  الكثيرَ  منهُ  فتقتب�سُ  المعاناةُ، 

بم�ساندةِ عنا�صرَ مختلفةٍ، كالممثلِ، والديكورِ، والإ�ضاءةِ، والمو�سيقا. 
رِ الم�سرحِ عبرَ ع�صورٍ مختلفةٍ، يجبُ علينا �ألاَّ ننكرَ على  وقبلَ �أنْ نبد�أَ درا�سةَ تطوُّ
منْ خلالِ  الم�سرحِ،  لن�ش�أةِ  لَ  الأوَّ الأبَ  -بالفطرةٍ-  كانَ  ب�أنَّهُ  ف�ضلَهُ؛  البدائيِّ  الإن�سانِ 
ةِ نارِ المع�سكرِ )حادثةِ القن�صِ(. ا يدورُ حولَهُ منْ �أحداثٍ يوميَّةٍ، كق�صَّ تعبيرهِ التمثيليِّ عمَّ

الدرْ�سُ
لُ الأوَّ

نشأةُ المسرحِ وتاريخهُ 

. ال�شكلُ )5-1(: م�شهدٌ تمثيليٌّ



35

ال�شكلُ )5-2( طالباتٌ يمثلنَ ق�صةَ نارِ المع�سكرِ.

ن�شاطٌ تطبيقيٌّ )1-5(

ةِ نارِ المع�سكرِ )حادثةِ القن�صِ( تمثيلُ ق�صَّ
يختارُ المعلمُ مجموعةً منَ الطلبةِ مكونةً منْ �سبعةِ طلابٍ، يجل�سُ الطلبةُ  ال�ستةُ على 
�سيقومُ  الذي  القبيلةِ  دَ دورَ زعيمِ  ليج�سِّ ال�سابعُ؛  الطالبُ  يتو�سُطها  ن�صفِ حلقةٍ،  �شكلِ 
بو�صفِ حادثةِ قتلهِ الأ�سدَ، ب�أ�سلوبٍ حما�سيٍّ م�ؤثِّرٍ، و�صوتٍ مُجلجِلٍ؛ بينما الطلبةُ ال�ستةُ 
الأخرونَ يُبدونَ تفاعلَهم معَ الحادثةِ، بم�ؤثراتٍ �صوتيةٍ ي�صدرونَها، و�إيقاعاتٍ ج�سديَّةٍ: 

ربِ بالأرجلِ، وقرعِ الطبولِ، انظرِ ال�شكلَ  )2-5(. كالت�صفيقِ، وال�ضَّ

الم�سرحُ الفِرعَونيُّ 	-1
مِ الفراعنةِ القدماءِ في �شتى العلومِ والفنونِ، �إلاَّ �أنهُ لمْ يكنْ لديهِمْ  غمِ منْ تقدُّ على الرُّ 	

، و�إنما مجردُ طقو�سٍ دينيةٍ تُقامُ للآلهةِ فقطْ. فنٌ م�سرحيٌّ بالمعنى الحقيقيِّ
عن�صرِ  على وجودِ  يدلُّ  الفِرعَونيَّةِ  المعابدِ  على جدرانِ  نقو�شٍ  منْ  فَ  اكتُ�شِ ما  	�إنَّ 

الم�سرحُ عبرَ الع�صورِ ثانياً
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) 2- الم�سرحُ اليونانيُّ )الإغريقيُّ
كتابُ  ويُعدُّ  الميلادِ،  قبلَ  ال�ساد�سِ   القرنِ  في  اليونانِ  عندَ  الم�سرحُ  ظهرَ  لقدْ   
ن�صو�صِ  على  اعتمادًا  للم�سرحِ،   قواعدَ  و�ضعَ  كتابٍ   �أولَ  ال�شعرِ«  »فنُّ  �أر�سطو 
، مثلُ: )�سوفوكلي�سَ(، وتُعدُّ  �أ�شهرِ كُتَّابِ التراجيديا )الم�أ�ساةِ( في الع�صرِ الإغريقيِّ
ا في مجالِ الكوميديا )الملهاةِ(، فقدْ تميَّزَ  مَ؛ �أمَّ م�سرحيةُ »�أنتيجونا« منْ �أ�شهرِ ما قُدِّ

)�أر�ستوفاني�سُ(، و�أ�شهرُ �أعمالهِ »م�سرحيةُ ال�ضفادعِ«.
) موا�صفاتُ العر�ضِ اليونانيِّ )الإغريقيِّ 	

دائريٍّ  م�سرحيٍّ  ف�ضاءٍ  في  الطلقِ،  الهواءِ  في  مُ  تُقدَّ الم�سرحيةُ  العرو�ضُ  كانتِ  �أ -	
منب�سطٍ محاطٍ  بمقاعدَ متدرجةٍ، منَ الأ�سفلِ �إلى الأعلى على �سفحِ اله�ضبةِ، في 
بـيـنَ  ال�شكلِ )5-4(، ويح�ضرُهُ ما  جِ(، كمـا في  )المُـدرَّ دائـرةٍ  ن�صـفِ  �شكلِ 

ال�شكلُ )5-3(: �صورةٌ تبينُ تمثالينِ لإيزي�سَ و�أوزوري�سَ.

الدراما ،في ذلكَ الم�سرحِ القائمِ على الأ�ساطيرِ الدينيَّةِ، وخا�صةً �أ�سطورةَ »�إيزي�سَ 
و�أوزوري�سَ«، انظرِ ال�شكلَ )3-5(.
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15000و 20000 �ألَفًا منَ الم�شاهدينَ الذينَ كانوا يدخلونَ الم�سرحَ مجانًا؛ 
 ، لأنًَ الدولةَ كانتْ ت�شرفُ على الم�سرحِ، باعتبارهِ و�سيلةً للتوعيةِ والتطهيرِ الدينيِّ

. والتهذيبِ الأخلاقيِّ

ح�سب  وملكاتٌ،  ملوكٌ  �أوْ  �آلهةٍ،  �أن�صافُ  �أوْ  �آلهةٌ،  همْ  الم�سرحيةِ  	�أبطالُ  ب-
معتقداتهم.

اللغةُ �شعريةٌ موزونةٌ، تخلو منَ الألفاظِ القبيحةِ. جـ-	
عرُ. يمتزجُ في الن�صِّ المعرو�ضِ الدراما الحركيَّةُ، والغناءُ، والرق�صُ، وال�شِّ د  -	

ال�شكلُ )5-4(: م�سرحُ �إ�سبندو�سَ الإغريقيِّ في تركيا.

الم�سرحُ الرومانيُّ 	-3
)بلوتو�سَ(  منْ  كلٌّ  فا�شتهرَ  الإغريقيَّةِ،  والكوميديا  بالتراجيديا  الرومانيُّ  الم�سرحُ  ت�أثَّرَ 
ا التراجيديا فقدْ �أبدعَ  و)تيرن�سَ( بمجالِ الكوميديا التي تُعدُّ و�سيلةً للترفيهِ والت�سليةِ؛ �أمَّ

فيها )�سينيكا(.

لماذا لمْ يعرفْ تراثُنا العربيُّ القديمُ فنَّ الم�سرحيَّةِ؟ ق�ضيةٌ للمناق�شةِ
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ال�شكلُ )5-5(: الم�سرحُ الجنوبيُّ الرومانيُّ في مدينةِ جر�شَ.

عليه  وتقامُ  الرومانيَّةِ،  الم�سارحِ  �أ�شهرِ  منْ  الجنوبيُّ  الم�سرحُ  يُعدُّ 
قُ  فعالياتٌ مختلفةٌ �ضمنَ مهرجانِ جر�شَ. ناق�شْ �أنت وزملا�ؤُكَ مدى الفائدةِ التي تتحقَّ

للأردنِ من �إقامةِ مهرجاناتٍ كمهرجانِ جر�شَ للثقافةِ والفنونِ.

ق�ضيةٌ للمناق�شةِ

موا�صفاتُ العر�ضِ الرومانيِّ
ا�ستعا�ضَ الرومانُ عنْ خ�شبةِ الم�سرحِ المنب�سطةِ، التي كانتْ عندَ الإغريقِ، بخ�شبةٍ  �أ   -	
�أ�سلوبِ الأداءِ الن�شيطِ للممثلينَ  �إلى  مرتفعةٍ، كما في ال�شكلِ )5-5(، بالإ�ضافةِ 
روا منْ لب�سِ الكعوبِ العاليةِ، التي كانَ يرتديها الإغريقُ في �أثناءِ التمثيلِ. الذينَ تحرَّ

في  الكني�سةِ  لِ  تدخُّ نتيجةَ  قرونٍ؛  خم�سةَ  ن�شاطهِ  عنْ  الرومانيُّ  الم�سرحُ  توقّفَ  ب- 
جوانبِ الحياةِ كافةً، بما في ذلك الحركةُ الم�سرحيَّةُ.

م�سرحُ الع�صورِ الو�سطى )م�سرحُ الأ�سرارِ والمعجزاتِ والخوارقِ( 	-4
هذهِ  في  الم�سرحُ  تميَّزَ  حيثُ  الكاثوليكيَّةِ،  الكني�سةِ  لخدمةِ  جديدٍ  منْ  الم�سرحُ  عادَ 

الفترةِ بما ي�أتي: 
توظيفِ ق�ص�صٍ دينيٍة؛ لإنتاجِ العرو�ضِ الم�سرحيَّةِ. �أ   -	
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. راعِ بينَ ما هو دنيويٌّ و�أخرويٌّ تج�سيدِ ال�صِّ ب-	
�شكلِ  على  وذلكَ  ال�شارعِ،  �إلى  الكني�سةِ  منَ  الم�سرحيُّ  العر�ضُ  خرجَ  جـ-	
�إلى  ، وخرجَ  الًا الم�سرحُ جوَّ �أ�صبحَ  ثمَّ  يتْ حلقاتِ الأ�سرارِ،  مجموعاتٍ �سُمِّ

�أح�ضانِ ال�شعبِ، وبينَ النا�سِ في �أماكنِ تجمعِهمْ.
الحركيِّ  الج�سديِّ  التعبيرِ  معَ  �إلى جنبٍ،  الم�سرحياتِ جنبًا  المو�سيقا  رافقتِ  د  -	
�صةٌ، وبذلكَ كانتْ ن�ش�أةُ الم�سرحِ �شاملةً لفنونٍ  الذي كانتْ لهُ جماعاتٌ متخ�صِّ
�سبعةٍ، تبد�أُ بالدراما، وتنتهى بالعِمارةِ؛ ولهذا عُرِف الم�سرحُ با�سم “�أبو الفنون”.

ليزابيثي( م�سرحُ ع�صرِ النه�ضةِ )الع�صرِ الإِ 	-5
الكني�سةِ  قيودِ  منْ  ها  تخلُّ�صِ نتيجةَ  جديدةٌ؛  انطلاقةٌ  النه�ضةِ  ع�صرِ  في  �أوروبا  تْ  عمَّ
والفكرِ  الأدَبِ  رِ  تحرُّ ع�صرَ  )1300-1600م(  النه�ضةِ  ع�صرُ  يُعدُّ  لذا  لاتِها،  وتدخُّ
، معَ بداياتٍ رائعةٍ في  ، وذلكَ بعودةٍ �شاملةٍ للت�أثُّرِ بالتُّراثِ الإغريقيِّ والرومانيِّ الأوروبيِّ
ةٌ في تاريخِ الفكرِ والأدبِ  لتْ ب�إنجازها عقولٌ فذَّ �شتَّى حقولِ المعرفةِ الإن�سانيَّةِ، تكفَّ

. والم�سرحِ، وتركتْ ب�صماتٍ عميقةً في مجملِ التاريخِ الإن�سانيِّ
 �أ�سبابُ ازدهارِ الم�سرحِ في ع�صرِ النهّ�ضةِ 

التخلُّ�صُ منْ �سطوةِ معتقداتِ الكني�سةِ. �أ   -	
ـي الملكـةِ )�إليزابيثَ( مقـاليدَ الحكـمِ؛ لـذا �سميتِ الـدراما فـي هـذا العهدِ  تـولّـِ ب-	
بـ )الدراما الإلِيزابيثيَّةِ( ن�سبةً �إليها، بالإ�ضافةِ �إلى�أنَّ اللورداتِ كانوا يُبدونَ اهتمامًا 
ذوا فعالياتِهمْ  حقيقيًّا بال�ش�ؤونِ الم�سرحيَّةِ؛ وب�سببِ ذلكَ ا�ستطاعَ الممثلونَ �أنْ يُنفِّ

بحريّةٍ �أكثرَ.
لِ  الت�أمُّ منَ  حالةٍ  ولادةِ  على  والدينيُّ  والاقت�صاديُّ  ال�سيا�سيُّ  الا�ستقرارُ  �ساعدَ  جـ-	

والتفكيرِ والاهتمامِ بمكنوناتِ الأ�شياءِ، لا بظاهرِها فقطْ.
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تميُّزُ العديدِ منَ الكتابِ الم�سرحيينَ في ع�صرِ النه�ضةِ �أمثالِ: را�سينَ، ومولييرَ،  د -	
وفولتيرَ، ووليم �شك�سبيرَ، انظرِ ال�شكلَ )6-5(.

بامتيازٍ، ومن  وفنِّها  الأوروبية  النه�ضةِ  لفكرِ ع�صرِ  النجيب  الابنَ  �شك�سبيرُ  ويعتبرُ 
�أ�شهرِ �أعمالهِ الم�سرحيَّةِ: م�سرحيةُ »روميو وجوليت«، وم�سرحيَّةُ »تاجرِ البندقيَّةِ«، 
وملهاةُ »حلمِ منت�صفِ ليلةِ �صيفٍ«، وم�سرحيةُ »عطيل«، وم�سرحيةُ »الملكِ لير«، 

وم�سرحيةُ »�أنطونيو وكليوباترا« . 
كتبَ �شك�سبيرُ عامَ 1601م م�أ�ساةَ »هاملتْ« Hamlet، التي تُعَدُّ �أ�شهرَ م�سرحياتهِ 
، منْ عَظَمةٍ، وجبروتٍ، و�ضعفٍ في الوقت  رَ فيها الو�ضعَ الإن�سانيَّ عالميًّا، و�صوَّ

ذاته.
وتُعدُّ »هاملت« الأهمَّ بينَ �أعمالِ �شك�سبيرَ منْ حيثُ ا�ستخدامُ اللّغةِ؛ فهي تعك�سُ 
جانبيِّ  حديثٍ  في  وذلك  الجمهورِ  ومخاطبةِ  والتحليلِ،  الداخليَّةِ،  المناجاةِ  لغةَ 

يمثل ال�صراعِ داخلَ هاملت. 
هِ و�ضعفِ �أمهِ،  تحكي »هاملتْ« ق�صةَ الأميرِ الدنماركيِّ الذي يقعُ �ضحيَّةَ �إجرامِ عمِّ
هِ. يعي�شُ )هاملتْ( في حيْرةٍ و�ضياعٍ في �صراعِهِ بينَ  وحقيقةِ �أنَّ والدَهُ قُتلَ على يدِ عمِّ

ال�شكلُ )5-6(: �صورةٌ للكاتبِ الم�سرحيِّ وليم �شك�سبير.
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ال�شكلُ )5-7(: م�شهدٌ تمثيليٌّ منْ م�سرحيةِ هاملتَ.
مميزاتُ م�سرحِ �شك�سبيرَ

لا يمكنُ مقارنةُ ال�شهرةِ التي اكت�سبَها �أيُّ كاتبٍ �آخرَ ب�شهرةِ �شك�سبيرَ عالميًّا على 
والفنِّيةِ  الأدبيَّةِ  والمجتمعاتِ  الثقافاتِ  جميعِ  �إلى  دخلَ  فقدْ  كافةً,  الم�ستوياتِ 

والم�سرحيّةِ في بلدانِ العالمِ كلِّها، ومنْ �أهمِّ مميزاتِ م�سرحهِ: 
	�أبطالُ م�سرحياتهِ الم�أ�ساويَّةِ �شخ�صياتٌ تتميَّزُ بالنبلِ والعظَمةِ والعواطفِ الإن�سانيَّةِ،  .1

انظرِ ال�شكلَ )8-5(.

ال�شكلُ )5-8(: م�شهدٌ تمثيليٌّ يبيّنُ ال�شخ�صياتِ النبيلةَ في م�سرحِ �شك�سبير.

طمُ كلَّ مَنْ حولَهُ،  دِهِ في اتّخاذِ قرارِ الانتقامِ والإقدامِ عليهِ، واندفاعهِ الذي يحِّ تردُّ
انظرِ ال�شكلَ )7-5(.
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اعتمدَ في م�سرحهِ و�شعرهِ على العواطفِ والأحا�سي�سِ الإن�سانيَّةِ؛ وهذا ما يعزوهُ  	.2
النُّقادُ �سببًا حقيقيًّا ل�سرِّ بقاء كتاباتِ �شك�سبيرَ. 

، والعاطفةُ والعقلُ؛  المخزونُ الغنيُّ منَ ال�شخو�صِ التي يمتزجُ فيها الخيرُ وال�شرُّ 	.3
ا يُظهرُ ال�صراعَ في م�سرحيَّاتهِ ب�شكلٍ وا�ضحٍ .  ممَّ

والمفرداتُ  والألفاظِ،  بالكلماتِ  التلاعُبِ  في  والبراعةُ  البليغةُ،  ال�شعريَّةُ  اللّغةُ  	.4
الجديدةُ.

المزاوجةُ بينَ ال�شعرِ والنثرِ، وبينَ الكوميديا والتراجيديا. 	.5

توظيفُ العاطفةِ في الأداءِ
زَ �شك�سبيرُ في �شخ�صياتهِ على العاطفةِ الإن�سانيَّةِ الخالدةِ التي تم�سُّ �شغافَ القلوبِ  ركَّ
�أنتَ  اقر�أْ  لقيتْ بع�ضُ مقولاتِه �شهرةً وا�سعةً، وانت�شارًا كبيرًا.  لذا؛ فقد  تركيزًا عظيمًا، 
�إلى  ال�صفِّ  طلبةِ  توزيعِ  بعدَ  مختلفةٍ،  �صوتيّةٍ  بانفعالاتٍ  التاليةَ  مقولاتِه  وزملا�ؤُكَ 

مجموعاتٍ، على النحوِ الآتي: 
المجموعةُ الأولى : انفعالُ الحزنِ
المجموعةُ الثانيةُ : انفعالُ الفرحِ 

المجموعةُ الثالثةُ: انفعالُ الغ�ضبِ والتوترِ. انظرِ ال�شكلَ )9-5(.
المجموعةُ الرابعةُ: الاتِّزانُ والهدوءُ في �أداءِ المقولاتِ. 

)�أكونُ �أوْ لا �أكونُ هذا هوَ ال��سؤالُ(. 	-
)الرجالُ الأخيارُ يجبُ �ألاَّ ي�صاحبوا �إلاَّ �أمثالَهمْ(. 	-

ن�شاطٌ تطبيقيٌّ )2-5(
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، لكنْ بالحبِّ �أكثرُ(. )يمكنُنا عملُ الكثيرِ بالحقِّ 	-
امتَ يهم�سُ في القلبِ حتَّى يحطمَهُ(. )�إنَّ الحزنَ ال�صَّ 	-

)على المرءِ �أنْ ينتظرَ حلولَ الم�ساءِ، ليعرفَ كمْ كانَ نهارهُ عظيماً(. 	-
) لي�سَ مِن ال�شجاعةِ �أنْ تنتقمَ، بلْ �أنْ تتحملَ وت�صبرَ(. 	-

)منْ خلالِ �أ�شواكِ الخطرِ نح�صلُ على زهورِ ال�سلامِ(. 	-
)لا ترى كلَّ ما تراهُ عينُكَ، ولا ت�سمعُ كلَّ ما ت�سمعُهُ �أذنُكَ(. 	-

ال�شكلُ )5-9(: طالبةٌ تعبّرُ عن انفعالِ الغ�ضبِ والتوترِ.
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تعريفُ الممثِّلِ

دُ �شخ�صيّةً ما، تحملُ م�ضامينَ محددةً، تتحركُ،  هوَ ذلكَ الإن�سانُ المبدعُ الذي يج�سِّ
وتدورُ على خ�شبةِ الم�سرحِ، م�ستخدماً �أدواتهِ الج�سديّةَ وال�صوتيّةَ، ومهاراتهِ الذهنيَّةَ؛ 

لتحقيق ذلك، انظرِ ال�شكلَ )10-5(.

مما  والإبداعِ،  قِ  والتفوُّ للتميُّزِ  رئي�سًا  عن�صرًا  بو�صفِها  الموهبةِ،  �إلى  الممثِّلُ  ويحتاجُ 
بالدرا�سةِ  �إلّا  يت�أتّى  لنْ  وذلكَ  وتنميتِها،  الموهبةِ  تلكَ  ل�صقلِ  كبيرًا  جهدًا  منهُ  يتطلبُ 
الأكاديميةِ التي ت�شحذُ المواهبَ والهِممَ، وبالتدريبِ العمليِّ الذي ينه�ضُ ب�أداءِ الممثِّلِ، 

ويو�صلُهُ �إلى الاحترافِ.
ينق�سمُ دورُ الممثلِّ �إلى ق�سمينِ، هما:

دُها، والإحاطةُ بمدى تفاعِلها معَ  ، ودرا�سةُ �أبعادِ ال�شخ�صيَّةِ التي �سيج�سِّ قراءةُ الن�صِّ 	•
بها؛  المحيطةِ  والاجتماعيّةِ  النف�سيّةِ  العواملِ  عنِ  والبحثُ  الأخرى،  ال�شخ�صياتِ 

ليتمكنَ منَ الح�صولِ على مفاتيحِ تلكَ ال�شخ�صيّةِ؛ لي�ؤديَها بمهارةٍ عاليةٍ. 

الدرْ�سُ
الثَّاني

لُ والارتجالُ المسرحيُّ الممثِّ

ال�شكلُ )5-10(: �صورةٌ لممثّلٍ.
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الج�سديّةَ  ومهاراتهِ  ال�صوتيّةَ،  قدراتهِ  مُوظِفاً  الم�سرحِ  خ�شبةِ  على  وْرِ  الدَّ تج�سيدُ  	•
�صُ  �شخ�صيَّةً خيِّرةً �أوْ �شخ�صيّةً �شريرةً. والح�سيَّةَ، فك�أنّما يتقمَّ

ومنَ الأمورِ التي على الممثلِّ مراعاتهُا في �أثناءِ الحركةِ على الم�سرحِ ما ي�أتي:
	�إنَّ الممثِّلَ الجيِّدَ يتح�سّ�سُ الإ�ضاءةَ على الم�سرحِ؛ لإظهارِ انفعالاتهِ، ف�أينما يكُنِ   -1

وءُ يذهبِ اتجاهَهُ. ال�ضَّ
عَ في الحركةِ؛ حتى  ، وتلزمُ فيهِ الحركةُ، فعلى الممثّلِ �أنْ ينوِّ 	�إذا كانَ الحوارُ طويًال -2

لا يملَّ الجمهورُ.
يحاورُ زملاءَهُ �ضمنَ انفعالاتٍ يتطلبُها الم�شهدُ، على مبد�أ الفعـلِ وردِّ الفعـلِ، انظرِ  	-3

ال�شكلَ )11-5(.

يتجنبُ -قدرَ الم�ستطاعِ- �أنْ يديرَ ظهرَهُ للجمهورِ �إلاَّ لل�ضرورةِ الإخراجيَّةِ. 	-4
	�أنْ يراعيَ عدمَ المبالغةِ في الحركةِ، في �أثناءِ حوارِ الممثّلِ الآخَرِ، �إلاَّ لغايةٍ يتطلبُها  -5
الم�شهدُ؛ وال�سببُ في ذلكَ عدمُ ان�شغالِ الجمهورِ بالحركةِ على ح�سابِ الحوارِ. 
	�إذا ن�سيَ الممثِّلُ �أحدَ حواراتِ الم�سرحيَّةِ، فليرتجلْ حوارًا، �أوْ حركةً تو�صلُ المعنى  -6

هُ، بحيثُ لا يلحظُ الجمهورُ ذلكَ.  نف�سَ

ال�شكلُ )5-11( : م�شهدٌ تمثيليٌّ بينَ طالبتينِ، يو�ضحُ الفعلَ وردَّ الفعلِ. 
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دِ تمرينُ التفاعلِ معَ الزمنِ المحدَّ
الأن�شطةِ  بتمثيلِ  مجموعةٍ  كلُّ  تقومُ  عملٍ،  مجموعاتِ  �إلى  ال�صفِّ  تق�سيمِ  بعدَ 

دٍ:  الآتيةِ، �ضمنَ زمنٍ محدَّ
على كلِّ طالبٍ تحديدُ �شخ�صيتهِ، منْ خلالِ هذا التمرينِ: 

تتحركُ المجموعةُ في الف�ضاءِ المُتاحِ، فمنهمْ منْ يكونُ واقفًا عندَ بابٍ، �أوْ نافذةٍ،  	-1
كْ وحدَكَ ، فكّرْ في عمرِكَ، فكّرْ  ى...�إلخ. تحرَّ �أوْ متكئًا على حائطٍ، �أوْ يتم�شَّ
في �شخ�صيَّتِكَ ،ال�ساعةُ الآنَ الثانيةَ ع�شرةَ ظهرًا، منْ دونِ �أنْ تنظرَ �إلى الآخرينَ، 
ماذا تفعلُ في تلكَ ال�ساعةِ؟ هلْ �أنتَ نائمٌ؟ هلْ ت�صلي؟ هل تعملُ؟ هل ت�أكلُ؟ هل 
ت�ساعدُ محتاجًا؟ هلْ  الدواءَ؟ هلْ  المري�ضةَ  التلفازَ؟ هل تعطي والدتَكَ  ت�شاهدُ 

�أنتَ واقفٌ في موقفٍ للحافلاتِ تنتظرُ دورَكَ؟ انظرِ ال�شكلَ )12-5 (.

عبِّرْ عنْ ذلكَ الوقتِ منْ خلالِ �شخ�صيتِكَ، نريدُ �أنْ نرى الزمنَ منْ خلالِ �أفعالِكَ،  	-2
هُ. عبِّرْ لنا عن الوقتِ بج�سدِكَ لا ب�صوتِكَ، لا تُ�سرعْ، ت�أنَّ لتعطيَ الفعلَ حقَّ

3- �أعدِ الم�شهدَ على افترا�ضِ تغييرِ الزمنِ، بحيثُ يكونُ �صباحًا مرةً ، وم�ساءً مرةً 
�أخرى. ماذا تفعلُ في تلكَ الأوقاتِ؟ 

1-5

ال�شكلُ )5-12(: م�شهدٌ يعبّرُ عنْ موقفٍ للحافلاتِ.
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دِ ب�شكلٍ مُختلفٍ ؟ ▲  هلْ تُعبِّرُ كلُّ �شخ�صيّةٍ عنِ الوقتِ المحدَّ

▲  هلْ يختلفُ تعبيرُ الج�سدِ منْ �شخ�صٍ لآخرَ؟

ال�شكلُ )5-13(: �صورةٌ لطالبةٍ تمثّلُ دورَ ال�سلامِ. 

الارتجالُ الم�سرحيُّ

انطلاقاً منْ فكرةٍ   ، �أوْ عملٍ م�سرحيٍّ �أوْ �شخ�صيَّةٍ  ب�أداءِ م�شهدٍ  الممثلُ  يقومَ  �أنْ   هوَ 
�أوْ قيمةٍ معينةٍ، منْ دونِ وجودِ �أيِّ ن�صٍّ مكتوبٍ مُ�سبقًا، اعتمادًا على قدراتهِ الإبداعيَّةِ، 

وتِ والحركةِ والحوارِ والخيالِ.  وطاقاتِهِ في ال�صَّ
2-5

التربيةِ الإ�سلاميّةِ؛ لمعرفةِ خ�صائ�صِ الخطبةِ  العربيَّةِ، ومعلِّمِ  اللغةِ  ا�ستعنْ بمعلِّمِ 
الدينيَّةِ، ثمَّ ارتجلْ خطبةً دينيةً تحتَ عنوانِ »برُّ الوالدينِ«.

بعنوانِ »دعوةٌ لل�سلامِ«: �أنتَ الآنَ �شخ�صيةٌ تدعو لل�سلامِ والطم�أنينةِ، تم�شي محلّقًا 
على خ�شبةِ الم�سرحِ، انظرِ ال�شكلَ )5-13(. ارتجلْ م�شهدًا م�سرحيًّا، تمثِّلُ فيه 

هِ، وكيفَ يكونُ الن�صرُ حليفًا لل�سلامِ. ال�صراعَ بينَ ال�سلامِ وعدوِّ

3-5

ثانياً
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على �سبيلِ المثالِ

بعنوانِ »�أردني وافتخر« بعدَ تق�سيمِ ال�صفِّ �إلى مجموعاتٍ، ارتجلْ �أنتَ 
، يحملُ عنوانَ )�أردني وافتخر(. وزملا�ؤك حوارًا لتكوينِ م�شهدٍ م�سرحيٍّ

اللونِ  ال�سلامِ، وارتداءَ  للدلالةِ على  اللونِ  بي�ضاءِ  �أزياءٍ  ارتداءَ  الطلبةُ  ي�ستطيعُ 
. الأ�سودِ للدلالةِ على العدوِّ

نَ م�شهدًا م�سرحيًّا ارتجاليًّا، يحملُ عنوانَ: »�أردني وافتخر«،  لتكوِّ
، �أوِ المعلمُ، �أوِ الطبيبُ، �أوْ عاملُ  كَ:  كيفَ يمكنُ �أنْ يكونَ رجلُ الأمنِ العامِّ ا��سألْ نف�سَ
الوطنِ، �أوْ �أيُّ �شخ�صٍ يعملُ في ربوعِ هذا الوطنِ الجميلِ؛ �أو يعملُ خارجَهُ؛ لي�ستحقَّ 

�أَنْ يحملَ �شعارَ» �أردني وافتخر«؟ انظرِ ال�شكلَ )14-5(.

4-5

ال�شكلُ )5-14(: �صورةٌ تعبيريّةٌ لن�شاطِ »�أردني وافتخر«.

ملحوظة
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. ال�شكلُ )5-15(: �صورةٌ لم�سرحِ خيالِ الظلِّ

ر�سُ الدَّ
الثالثُ

مى )العرائسُ( مسرحُ الدُّ

مى ن��شأةُ م�سرحِ الدُّ

مى، �إلاَّ �أنهم  اختلفَ الباحثونَ في تحديدِ الزمانِ والمكانِ الفعليِّ لظهورِ م�سرحِ الدُّ
)الفراعنةِ(،  القدامى  الم�صريينَ  عندَ  الم�سرحِ  منَ  النوعِ  هذا  مثلِ  على ظهورِ  �أجمعوا 

وال�صينيينَ، و بلادِ ما بينَ النهرينِ، و تركيا؛ بيْدَ �أنَّ اليابانيينَ همْ �أكثرُ منْ تفنَّنَ فيهِ.
«؛  مى زمنَ الدولةِ العبا�سيَّةِ، تحتَ ت�سميةِ »خيالِ الظلِّ ا العربُ فقدْ عرفوا م�سرحَ الدُّ �أمَّ
مى على �شا�شةٍ  وْئيةِ، لإظهارِ حركةِ الدُّ لاعتمادهِ على تقنيةِ الخيالِ المعتمدةِ على الأ�شعةِ ال�ضَّ

خا�صةٍ،  وذلكَ با�ستعمالِ الأيدي  والأرجلِ وبع�ضِ ال�صور، انظرِ ال�شكلَ )15-5(.

ا في الع�صرِ المملوكيِّ في م�صرَ، فقدْ �شاعتْ تمثيلياتُ خيالِ الظلِّ با�سمِ »باباتٍ«،  و�أمَّ
مختلَفِ  منْ  النا�سُ  عليها  �أقبلَ  التي  الترفيهِ  و�سائلِ  منْ  و�سيلةً  ومثَّلتْ  »بابةٌ«،  ومفردُها 
الفئاتِ الاجتماعيَّةِ، لا �سيما �أنَّها كانتْ تُعر�ضُ في الأماكنِ العامةِ والمقاهي، �إلى جانبِ 
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الفقَراتِ الفنيَّةِ الأخرى كالغناءِ والرق�صِ، وعادةً ما تكونُ تمثيلياتٍ �ساخرةً، تتناولُ مختلَفَ 
الم�ضامينِ ال�سيا�سيّةِ والاجتماعيةِ �إلى جانبِ التاريخيَّةِ.

« بم�ساهمتهِ في ت�أ�سي�سِ م�سرحِ »خيالِ  ينِ بنُ دانيالَ المو�صليُّ وقدْ عُرٍفَ »�شم�سُ الدِّ
« وتطويرِه ون�شرهِ زمنَ الدولةِ الفاطميّةِ، و�ألَّفَ العديدَ من »الباباتِ« التي منحتْ  الظلِّ

« روحًا فنيَّةً جديدةً. »خيالَ الظلِّ

هيَ مج�سماتٌ ي�صنعُها الإن�سانُ بو�صفِها و�سيلةً منْ و�سائلِ الترفيهِ؛ للتعبيرِ عنْ موقفٍ 
هيئةِ  على  تكونُ  قدْ  مى  الدُّ وهذه  الجمهورِ.  �إلى  لإي�صالِها  معيَّنةٍ  ق�ضيةٍ  لِطرحِ  �أوْ  ما، 
كُها  �إن�سانٍ �أوْ حيوانٍ �أوْ نباتٍ �أوْ �أيِّ �شيءٍ �آخرَ، بحيثُ يتحكمُ بحركاتِها �شخ�صٌ ما؛ يحرِّ

م�ستخدمًا يدَهُ �أوْ خيوطًا �أوْ �أ�سلاكًا �أو عِ�صيًّا، انظرِ ال�شكلَ )16-5(.

مى المتحركةِ تعريفُ الدُّ ثانياً

مى المتحركةِ. ال�شكلُ )5-16(: نموذجٌ للدُّ

البابةُ: هيَ الحكايةُ، والتي كانتْ تُعدُّ منْ �أهمِّ و�سائلِ الترفيهِ والت�سليةِ. 	•
معلومةٌ
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كُ باليدِ )دُمى القُفَّازِ( دُمى )القره قوز( التي تحُرَّ 	-1
كلمةُ »قره قوز « تركيةُ الأ�صلِ، م�ؤلفةٌ منْ لفظتينِ: »قَره« ومعناها �أ�سودُ، و»قوزُ«  	
يَ بذلكَ؛ لأنَّ الغجرَ �أ�صحابَ  ومعناها عينُ، فالمعنى الكاملُ)العينُ ال�سوداءُ(، و�سُمِّ
، وينقدونَ �أحوالَ النا�سِ وم�صاعبَ  العيونِ ال�سوداءِ هم الذينَ كانوا ي�ؤدونَ هذا الفنَّ
ا دُمى  ىَ �أي�ضً مى انت�شارًا، وتُ�سمَّ الحياةِ وتقلُّبَ �أحوالِها. ودمى القفاز�أكثرُ �أنواعِ الدُّ
لٍّ بقفازٍ �أوْ كُمٍّ منْ قطعةِ قما�شٍ،  القب�ضةِ، وهيَ تتكونُ منْ نموذجٍ مُفرَغٍ لر�أ�سٍ مُتَّ�صِ

ميةِ. ينطبقُ على حجمِ ال�ساعدِ، ويقومُ مقامَ ج�سدِ الدُّ
مى على التعبيرِ عنِ الحركةِ باليدِ،كالتقاطِ  كِ الدُّ ومنْ �أهمِّ �سماتِ دُمى القفازِ قدرةُ محرِّ 	
الأ�شياءِ وقذفِها، وا�صطناعِ الحركةِ العنيفةِِ بالر�أ�سِ والأذرُعِ، و�إنْ كانَ معظمُها بلا 

�أرجلٍ �أو �سيقانٍ, انظرِ ال�شكلَ)17-5(.

مى �أنواعُ م�سرحِ الدُّ ثالثاً

ازِ. ال�شكلُ )5-17(: نموذجٌ لدمى القُفَّ
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مى التي تحُركُ بالخيوطِ )الماريونيتُ( الدُّ 	-2
ت�شملُ:  كاملةٌ،  �أع�ضاءٌ  ولها  �أحيانًا،  الأ�سلاكِ  �أوِ  بالخيوطِ  فيها  مُ  التحكُّ يتمُّ  دمىً  	
الر�أ�سَ، والجذعَ، والذراعينِ، واليدينِ، وال�ساقينِ، والقدمينِ. وتوثقُ معظمُ هذهِ 
، ثمَّ يتولى  مى بخيوطٍ، ت�صلُ ر�أ�سَ الدميةِ وكتفيْها ويديْها ورُكبتيْها ب�إطارٍ خ�شبيٍّ الدُّ
ميةِ  ةِ العر�ضِ، �شدَّ خيوطِ الدُّ مى، يختبئانِ في �أعلى من�صَّ فردٌ �أوْ فردانِ منْ محركي الدُّ

منْ مكانِها على الإطارِ لتحريكِها، انظرِ ال�شكلينِ )5-18/�أ(، و)5-18/ب(.

الدمى التي تحُركُ بالع�صا 	-3
كُ هذهِ الدّمى بالق�ضبانِ �أوِ العِ�صيِّ منْ �أ�سفلِ من�صةِ العر�ضِ عادةً، حيثُ يتكونُ  تُحرَّ 	
مى المتحركةِ بالعِ�صيِّ  ا، ويكونُ لبع�ضِ الدُّ ها منْ ر�أ�سٍ فقطْ مُثبَّتٍ بطرفِ ع�صً بع�ضُ
ا مت�صلةٌ بذراعينِ ورجلينِ متحركتينِ. ولا تُ�ستعملُ دُمى العِ�صيِّ لتمثيلِ الإن�سانِ  ع�صً
والحيوانِ فح�سبْ، بلْ ي�شيعُ ا�ستخدامُها لترمزَ لأ�شياءَ �أخرى، كالأزهارِ، والقُبَّعاتِ، 

والأ�شجارِ، �أوِ الأ�شكالِ الب�سيطةِ، انظرِ ال�شكلَ )19-5(.

ال�شكلُ )5-18/�أ(: محركُ دمى الماريونيتِ يجهزُ 
الدّمى للعر�ضِ.

ال�شكلُ )5-18/ب(: م�شهدٌ م�سرحيٌّ بو�ساطةِ دمى 
الماريونيت.



53

4- م�سرحياتُ خيالِ الظلِّ
هيَ نمطٌ خا�صٌّ منْ عرو�ضِ الدّمى المتحركةِ، يجمعُ بينَ �أنواعِ الدّمى كلِّها. 	

�أو القطنِ، وتُ�سلَّطُ  ويقومُ محركُ الدّمى بتحريكِها خلفَ �ستارةٍ �شفّافةٍ منَ الحريرِ  	
الجانبِ  على  المتفرجونَ  ويجل�سُ  فوقِها،  ومنْ  ال�ستارةِ  خلفِ  منْ  �ساطعةٌ  �إ�ضاءةٌ 
مى، وهيَ ت�سقطُ على �سطحِ ال�ستارةِ. الآخرِ، فلا ي�شاهدونَ غيرَ الظلالِ المتحركةِ للدُّ
ا لم�سرحِ خيالِ  مى الم�سطحةِ، تُ�صنَعُ منَ الجلدِ خ�صو�صً ا- نوعٌ منَ الدُّ ويوجدُ -�أيَ�ضً 	
كُ  ، ويكثرُ الإقبالُ عليهِ في البلدانِ الآ�سيويةِ. وقدْ ت�شتملُ هذهِ الدّمى على �أجزاءٍ تُحرَّ الظلِّ
بق�ضبانٍ منَ الخيزُرانِ، �أوْ بقرونِ الحيواناتِ. ويعمدُ الأتراكُ وال�صينيونَ �إلى �صبغِ هذهِ 

الدّمى الم�سطحةِ؛ فتتلونُ ظلالُها ال�ساقطةُ على ال�ستارةِ، انظرِ ال�شكلَ )20-5(.

. ال�شكلُ )5-19( : نموذجٌ لدمى العِ�صيِّ

. ال�شكلُ )5-20( : �صورةٌ تو�ضحُ �شكلَ م�سرحِ خيالِ الظلِّ
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، ودمىً تحُركُ بالعِ�صيِّ نْعُ م�سرحِ خيالِ الظلِّ �صُ
، ورقُ  �أ�سودُ  ، كرتونٌ  فارغٌ  الن�شاطِ: �صندوقُ كرتونٍ  لتنفيذِ  اللازمةُ  الأدواتُ والخاماتُ 
في  كما  )م�صباحٌ(،  �إ�ضاءةٍ  م�صدرُ  ع�صيرٍ،  ةُ  ما�صَّ للر�سمِ،  �أقلامٌ  مِق�صٌّ ولا�صقٌ،  زبدةٍ، 

ال�شكلِ )21-5(. 

نْعُ م�سرحِ خيالِ الظلِّ  �صُ
خُطواتُ تنفيذِ الن�شاطِ

1- ر�سمُ مربعٍ في منت�صفِ �صندوقِ الكرتونِ الفارغِ ، كما في ال�شكلِ )22-5(. 

ن�شاطٌ تطبيقيٌّ )3-5(

ال�شكلُ )5-21 (: الأدواتُ اللازمةُ لتنفيذِ الن�شاطِ. 

ال�شكلُ )5-22(: ر�سمُ مربعٍ منت�صفَ علبةِ الكرتونِ.
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2- تفريغُ المربعِ الذي تمَّ ر�سمُهُ، بحيثُ يظهرُ ما بداخلِ علبةِ الكرتونِ، كما في ال�شكل 
 .)23-5(

�صندوقِ  على  المفرغِ  المربعِ  م�ساحةَ  يغطى  بحيثُ  ول�صقُه،  الزبدةِ  ورقِ  ق�صُّ   -3
الكرتونِ ، كما في ال�شكلِ )24-5( . 

4- عملُ �إطارٍ منَ الكرتونِ ذي اللونِ الأ�سودِ ول�صقُه حولَ ورقِ الزبدةِ ، لي�صبحَ لدينا 
، كما في ال�شكلِ )25-5(.  طٌ لم�سرحِ خيالِ الظلِّ نموذجٌ مب�سَّ

ال�شكلُ )5-23(: ق�صُّ المربعِ المر�سومِ على �صندوقِ الكرتونِ.

ال�شكلُ )5-24( : ق�صُّ ورقِ الزبدةِ. 
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. ال�شكلُ  )5-25(: نموذجٌ مب�سطٌ لم�سرحِ خيالِ الظلِّ

ةِ. ال�شكلُ )5-27( : ق�صُّ الدّميةِ ول�صقُ الما�صَّ

ال�شكلُ )5-26(: البدءُ بر�سمِ ال�شخ�صيَّةِ.

نْعُ دمى العِ�صيِّ �صُ
خطواتُ تنفيذِ الن�شاطِ 

في  كما   ، الم�سرحيّةِ  في  تمثيلُها  المرادِ  لل�شخ�صيّةِ  المنا�سبَ  الدّميةِ  �شكلَ  ار�سمْ   -1
ال�شكلِ )26-5(.

ةَ الع�صيرِ خلفَ الدّميةِ المق�صو�صةِ، كما في ال�شكلِ  قْ ما�صَّ ميةَ، ثمَّ �أل�صِ 2- اق�ص�صِ الدُّ
.)27-5(
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ال�شكلُ )5-28( : ال�شكلُ النهائيُّ لم�سرحِ خيالِ الظلِّ بعدَ ت�سليطِ �إ�ضاءةِ الم�صباحِ �أ�سفلَ الم�سرحِ.

مى التي �صنعتَها خلفَ ال�ستارةِ )ورَقِ  كِ الدُّ عتِّمِ الف�ضاءَ المُتاحَ )الغرفةَ ال�صفيَّةَ(،  ثمَّ حرِّ 	-3
الزبدةِ(، معَ ت�سليطِ �إ�ضاءةِ الم�صباحِ �أ�سفلَ الم�سرحِ ،كما في ال�شكلِ )28-5(.

áeƒ∏©e

نْ جيِّدًا على ا�ستخدامِ العرائ�سِ؛ لكيْ تكونَ الحركةُ مليئةً بالحيويةِ والإقناعِ،   تمرَّ
كَ �أمامَ مر�آةٍ على طريقةِ �أداءِ المهاراتِ الخا�صةِ بتحريكِ العرائ�سِ. ودربْ نف�سَ

مى. كِ الدّمى مراعاةُ بع�ضِ الأمورِ في �أثناءِ عر�ضِ م�سرحِ الدُّ على مُحرِّ
فيما يتعلقُ بال�صوتِ 	-

ت�أكدْ منْ �أنَّ طبقةَ ال�صوتِ متنا�سقةٌ معَ �شكلِ الدّميةِ التي ت�ستخدمُها. 	-1
عْ بطبقاتِ ال�صوتِ، على �سبيلِ المثالِ: منَ  �أنَّ ال�صوتَ وا�ضحٌ، ونوِّ ت�أكدْ منْ  	-2

المنخف�ضِ �إلى الأعلى، �أوْ بالعك�سِ.
مراعاةُ مخارجِ الحروفِ؛ حتى يفهمَ المتلقي ما تق�صدُ. 	-3

اجعلِ الجملَ ق�صيرةً وخاليةً منَ التعقيدِ قدرَ الإمكانِ. 	-4

كيفيةُ التعاملِ معَ دمى العر�ضِ الم�سرحيِّ رابعًا



58

-   فيما يتعلقُ بالحركةِ
فتحةُ الفمِ بمقدارِ ال�صوتِ . 	-1

كِ الدّميةَ التي تتكلمُ فقطْ . 2-	حرِّ
الدميةُ التي ت�سمعُ تظلُّ �ساكنةً بلا حركةٍ، �إلَّا �إذا كانَ هنالكَ مبررٌ  لتحريكِها. 	-3

يجبُ �أنْ ترفعَ يدَكَ جيِّدًا؛ لكيْ يراكَ الجمهورُ . 	-4
جًا ومنَ الجوانبِ . الدخولُ يكونُ متدرِّ 	-5

الدّميةُ التي تتكلمُ تكونُ في حركةٍ دائمةٍ . 	-6
ليكنْ لكلِّ دُميةٍ �شخ�صيةٌ خا�صةٌ بها، من خلالِ التنويعِ بالحركةِ و�إظهارِها في   	-7

)الم�شيِّ , حركةِ الر�أ�سِ , �سرعةِ التكلمِ , اللغةِ ... �إلخ(. 
ا�ستخدمْ طريقةَ الأداءِ للإيحاءِ بظروفِ الحدثِ، مثلًا :  	-8

�أ   - للتعبيرِ عنِ الحزنِ : تحني ر�أ�سَها.
ب- للتفكيرِ العميقِ : تحكُّ ر�أ�سَها.

جـ- للاندها�شِ : تفتحُ فمَها جيِّدًا، وت�ضعُ يدَها فوقَهُ.
كلِ: )29-5(.  د  - للإ�صغاءِ : ت�ضعُ يدَها وراءَ �أذنِها، كما في ال�شَّ

هـ - للتعبيرِ عنِ ال�سرورِ والفرحِ : ت�صفقُ بيدِها، �أو تفتحُ ذراعيْها كما في ال�شكلِ 
.)30-5(

ال�شّكلُ: )5-29( : نموذجُ دُميةٍ، تُ�صغي بو�ضعِ 
يدهِا خلفَ �أذِنها.

ال�شّكلُ: )5-30( : نموذجُ دميةٍ تفتحُ ذراعيْها 
للتعبيرِ عنِ الفرحِ وال�سرور.
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ا�صنعْ �أنتَ وزملا�ؤك دمىً؛ لتمثيلِ م�سرحيةِ الثعلبِ والحمامةِ الم�ستوحاةِ منْ 
كتابِ »كليلةَ ودمنةَ« للفيل�سوفِ الهنديِّ الكبيرِ )بيدبا(، والتي ترجمَها �إلى العربيَّةِ 

الكاتبُ الكبيرُ عبدُ الِله بنُ المقفعِ، وتعلَّمِ العبرَ الم�ستفادةَ منها. 
ال�شخ�صياتُ : الع�صفورُ ال�صغيرُ ، الحمامةُ ، الثعلبُ ، الكلبُ.

الثعلبُ: �آهِ ، �إنِّي �أت�ضوّرُ جوعًا، ولا �أجدُ ما ي�سدُّ هذا الجوعَ اللعينَ، تكادُ الغابةُ 
تخلو حتى من طيرٍ �صغيرٍ! 

يظهرُ ع�صفورٌ �صغيرٌ على مقربةٍ منَ الثعلبِ، يقتربُ الع�صفورُ منَ الثعلبِ.  
الع�صفورُ : كيفَ حالكُ �أيُّها الثعلبُ ؟ تبدو حزيناً كئيباً؟! ما بالُكَ �أيّها الغالي؟!

الثعلبُ : لا ، �أبدًا، ولكنني �أ�شعرُ ببع�ضِ الجوعِ، ولا �أجدُ ما �أقتاتُ بهِ. 
الع�صفورُ )خائفًا(: الطبيعةُ زاخرةٌ بخيراتِ الِله، ولكَ �أنْ ت�أكلَ ما تريدُ.

الثعلبُ : نحنُ �شعوبُ الثعالبِ لا ن�أكلُ �إلَّا الفرائ�سَ واللحومَ .
)يبتعدُ الع�صفورُ مرتعدًا(.

الع�صفورُ: �أخافُ على نف�سي، لوِ اقتربتُ منكَ ف�ست�أكلُني.
تظهرُ الحمامةُ التي كانتْ ت�ستمعُ للحوارِ الذي دارَ بينَ الع�صفورِ والثعلبِ .

الحمامةُ : ما بالُ �آكلِ الفرائ�سِ لا ي�ستطيعُ التهامَ فري�ستهِ؟!  عليكَ بالع�صفورِ، لماذا 
لمْ ت�أكلْهُ حالًا؟!

الثعلبُ : لقدْ �أ�شفقتُ عليهِ؛ فهوَ ع�صفورٌ �صغيرٌ.
الحمامةُ : الثعالبُ لا ت�شفقُ على �أحدٍ، ولا توفرُ ما هوَ �أ�صغرُ من الع�صفورِ.

الحمامةُ : على كلٍّ لقدْ ر�أيتُ في طريقي فري�سةً، يجتمعُ عليها الكثيرُ منَ الطيورِ، 
اذهبْ �إلى هناكَ؛ علَّكَ تجدُ ما ت�سدُّ بهِ رمقَكَ.

5-5
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ذهبَ الثعلبُ �إلى المكانِ المق�صودِ، فلمْ يجدْ �شيئًا مما قالتهُ الحمامةُ، وعادَ �إليها 
هُ.  حزينًا مكتئبًا، يندبُ حظَّ

. الثعلبُ: ما منْ �أحدٍ يمدُّ يدَ الم�ساعدةِ لي، �أوْ ي�شفقُ عليَّ
الجميعِ،  عندَ  مكروهًا  جعلَكَ  عزيزي،  يا  بهِ،  امتزتَ  الذي  الغدرَ  �إنَّ  الحمامةُ: 

تخل�صْ منْ غدرِكَ و خداعِكَ علَّكَ تجدُ �صديقًا.
ابت�سمَ الثعلبُ، وقالَ: ��سأمدُ يدي �إليكِ بال�سلامِ، فهل تقبلينَ م�صافحتي؟

الحمامةُ : �أمهلني فر�صةً ليومِ غدٍ. 
الثعلبِ،  وبينَ  بينَها  دارَ  ما  عليهِ  وعر�ضتْ  الكلبِ،  �صديقِها  �إلى  الحمامةُ  ذهبتِ 
فقالَ الكلبُ: لا �أظنُّه �صادقاً )قا�صدًا الثعلبَ(، �إنَّهُ يحتالُ عليكِ؛ ليظفرَ بكِ، على 
كلٍّ اذهبي �إليهِ غداً، و��سأراقبُكُما منْ وراءِ ال�صخرةِ، ف�إذا ح�صلَ �أيُّ مكروهٍ، ف��سأقومُ 

ب�إجراءِ اللازمِ.
عادتِ الحمامةُ �إلى الثعلبِ في اليومِ التالي، وهيَ مطمئنةُ النف�سِ بوجودِ �صديقِها 

الكلبِ �إلى جانِبها.
الحمامةُ للثعلبِ: �صباحُ الخيرِ ، نعم، اتّخذتُ قراري! �سن�صبحُ �صديقينِ، و��سأمدُّ 

يدي �إليكَ للم�صافحةِ.
ف�أخذتِ  عليها،  انق�ضَّ  ثمَّ  لم�صافحتِها،  يدَهُ  الثعلبُ  ومدَّ  يدَها،  الحمامةُ  تِ  مدَّ

الحمامةُ ت�صيحُ وت�ستغيثُ.
الحمامةُ: �أنقذوني! �أغيثوني!

الثعلبُ،  هوَ  الثعلبُ  قائلًا:  الثعلبِ  مخالبِ  من  الحمامةَ  وخلّ�صَ  الكلبُ،  �أ�سرعَ 
ا ال�سلامُ فهوَ منْ طبائعِ الحمائمِ .  �سيظلُّ طبعُهُ الخداعَ؛ �أمَّ
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ما المق�صودُ بكلٍّ مما ي�أتي: 
مى المتحركةِ، دُمى الماريونيتِ. ، فنِّ الارتجالِ، الدُّ التمثيلِ، الفنِ الم�سرحيِّ

�أكملِ الفراغَ فيما ي�أتي: 
�سوفوكلي�سُ ، الع�صورِ الو�سطى، جوالًا،  نقو�شٍ جداريةٍ ، الخ�شبةِ  المنب�سطةِ، 

الأ�سرارِ، �أنتيجونا، الكعوبِ العاليةِ.
فَ منْ .................... ....................  فرعونيَّةٍ تدلُّ على وجودِ عن�صرِ  	�إنَّ ما اكتُ�شِ �أ   -

الدراما في ذلكَ الم�سرحِ القائمِ على الأ�ساطيرِ الدينيّةِ.
 ، يُعَدُّ .................... .................... منْ �أ�شهرِ كتَّابِ التراجيديا في الع�صرِ الإغريقيِّ ب-	

مهُ م�سرحيةُ .................... .................... .  ومنْ �أبرزِ ما قدَّ
الإغريقِ  عندَ  كانتْ  التي   ....................  .................... عنِ  الرومانُ  ا�ستعا�ضَ  جـ-	
رَ الممثلونَ منْ لب�سِ .................... .................... التي  بخ�شبةٍ مرتفعةٍ، كما تحرَّ

كانَ يرتديها الإغريقُ في �أثناءٍ التمثيلِ.
الكني�سةِ  منَ  الم�سرحيُّ  العر�ضُ  .................... خرجَ   .................... م�سرحِ  في  د-	
�إلى ال�شارعِ، وذلكَ على �شكلِ مجموعاتٍ �سميتْ حلقاتِ .................... 
�أح�ضانِ  �إلى  .................... وخرجَ   .................... الم�سرحُ  �أ�صبحَ  ثمَّ   ....................

عِهمْ. ال�شعبِ في �أماكنِ تجمُّ
ما �أهمُّ �أ�سبابِ ازدهارِ الم�سرحِ في ع�صرِ النه�ضةِ؟

؟ بمَ تميَّزَ الأدبُ ال�شك�سبيريُّ
مى، وتحدثْ عن واحدٍ منهما. اذكرْ نوعينِ منْ �أنواعِ م�سرحِ الدُّ

1
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لقدِ اكت�سبَ دورُ الحا�سوبِ في التربيةِ �أهميَّةً متزايدةً ب�شكلٍ كبيرٍ؛ ب�سببِ التغيُّراتِ 
راتِ ال�سريعةِ  الثقافيَّةِ والاجتماعيَّةِ والاقت�صاديَّةِ في المُجتمعاتِ الحديثةِ، وب�سببِ التطوُّ
في العلمِ والتكنولوجيا، و�إِنَّ تطبيقَ مثلِ هذهِ التقنيةِ في الم�شروعاتِ التربويَّةِ �أ�صبحَ منْ 

ونَ بتح�سينِ نوعيَّةِ التعليمِ وَالتعلُّمِ، في �أنحَاءِ العالمِ كلِّها.  �أولوياتِ الأفرادِ الذينَ يهتمُّ
قُ التعليمَ الب�صريَّ والحِ�سيَّ  ويتيحُ الحا�سوبُ للتربيةِ الفنيَّةِ �أ�شكالًا من طرقِ التفكيرِ، تُحقِّ
، كما ت�ساعدُ على �أداءِ عمليَّاتٍ فنيَّةٍ عديدةٍ، منها: التركيبُ، والتكوينُ. وتهتمُّ  والتخيُّليَّ
برامجُ الحا�سوبِ بتنميةِ قدرةِ الطالبِ على تقديمِ تكويناتٍ مبتكرَةٍ، وبناءِ مو�ضوعاتٍ 

جديدةٍ، من خِلالِ البرامجِ الفنيَّةِ و�أدواتِها المتاحةِ .
. تتكوّنُ وحدةُ الفنِّ وتطبيقاتِ الحا�سوبِ  منْ ثلاثةِ درو�سٍ موزعةٍ على خم�سِ ح�ص�صٍٍ

ويتُوقَعُ منَ الطلبةِ، بعدَ درا�سةِ هذهِ الوحدةِ، �أنْ يكونوا قادرينَ على �أنْ :
ورِ المتوافِرةِ. فوا مُحركاتِ البحثِ في مجالِ الإنترنتِ؛ للو�صولِ �إلى المعلوماتِ وال�صُّ يتعرَّ

فوا تقنياتِ الحا�سوبِ وملحقاتهِ؛ لإنتاجِ �أعمالٍ فنيَّةٍ ذاتِ موا�صفاتٍ �إبداعيَّةٍ. يوظِّ
ي�ستخدموا تقنياتِ الحا�سوبِ، بو�صفهِا م�صدرًا منْ م�صادرِ البحثِ والا�ستق�صاءِ عنِ 

المعلوماتِ والأعمالِ الفنيَّةِ.
فوا برنامجَ العرو�ضِ التقديميَّةِ )Power Point(؛ ليعر�ضوا مهاراتٍ و�أعمالًا فنيّةً  يُوظِّ

حوها. متنوعةً، ويو�ضِّ
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محركاتُ البحثِ

�شبكاتِ  على  نةٍ  مخزَّ م�ستنداتٍ  على  العثورِ  على  للم�ساعدةِ  مةٌ  م�صمَّ برامجُ  هيَ 
الإنترنتِ، وقدْ تكونُ هذه الم�ستنداتُ مواقعَ �أو �صورًا �أو فيديوهاتٍ �أو مقالاتٍ. ولقدْ 
متْ محركاتُ البحثِ الأولى اعتماداً على التقنياتِ الم�ستعملَةِ في �إدارةِ المكتباتِ؛  مِّ �صُ
حيثُ تُبنىفهارِ�سُ للم�ستنداتِ، ت�شكلُ قاعدةً للبياناتِ، وتُفيدُ في العثورِ على �أيّةِ معلومةٍ، 

يُبحثُ عنها في البرنامجِ.

  )Google( ِكُ البحث 1-  محرِّ
ي المو�ضوعاتِ  يحتوي على الملايينَ منْ عناوينِ المواقعِ على �شبكةِ الإنترنتِ التي تغطِّ
مِ، و�إمكانيَّةِ  وَرِ، ووظيفةِ البحثِ المتقدِّ كافةً. كما يمكنُ ا�ستخدامُ وظيفةِ البحثِ عنِ ال�صُّ
البحثِ عنِ المعلوماتِ والمواقعِ ب�أكثرَ منْ لغةٍ، منها اللغةُ العربيَّةُ. انظرِ ال�شكلَ )1-6(.

الدرْ�سُ
لُ الأوَّ

كاتُ البحثِ في الإنترنتِ  مُحرِّ

�أهمُّ محركاتِ البحثِ العالميَّةِ ثانياً

.Google ِكِ البحث ال�شكلُ )6-1(: �صفحةُ محرِّ
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)YAHOO ( ِمُحركُ البحث 	-2
ا  هوَ �أولُ محركِ بحثٍ في العالمِ، ويحتوي على الملايينَ منْ مواقعِ الإنترنتِ، وهو �أي�ضً

محركُ بحثٍ عنِ ال�صورِ والفيديو، انظرِ ال�شكلَ )2-6(.

) bing ( ِمحركُ البحث 	-3
هوَ محركُ بحثٍ تابعٌ ل�شركةِ مايكرو�سوفتَ العالميَّةِ، ويحتوي على الملايينِ منْ 

عناوينِ مواقعِ الإنترنتِ، انظرِ ال�شكلَ )3-6(.

.YAHOO ِال�شكلُ )6-2(:�صفحةُ محركِ البحث

.bing ِال�شكلُ )6-3(: �صفحةُ محركِ البحث
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)dogpile ( ِكُ بحث 4- مُحرِّ
�شبكةِ  على  الأخرى  البحثِ  بمواقعِ  الاتِّ�صالَ  ي�ستطيعُ  �أنَّهُ  الموقعِ  هذا  مميزاتِ  منْ 
الإنترنتِ؛ للح�صولِ على عناوينِ المواقعِ التي توجدُ في قاعدةِ بياناتِها، و�إ�ضافتِها �إلى 

نتيجةِ البحثِ, انظرِ ال�شكلَ )4-6(.

)TinEye ( ِ5- محركُ بحث

نةِ بطريقةٍ غيرِ  محركُ بحثٍ مختلِفٌ ومبتَكرٌ، ي�ساعدُ على زيادةِ عددِ ال�صوَرِ المخزَّ
وذلكَ  عك�سيَّةٍ؛  ب�صورةٍ  �أيْ  ال�صورِ،  با�ستخدامِ  ال�صوَرِ  عنِ  البحثُ  وهيَ  مبا�شرةٍ، 
ال�صوَرِ؛  يبحثُ في ملياراتِ  الموقعِ، و�سوفَ  �إلى  برفعِها  �أوْ  ال�صورةِ،  ب�إعطاءِ رابطِ 

لكيْ يجدَ ال�صورةَ �أوْ ما يُ�شابهُها، انظرِ ال�شكلَ )5-6(. 

.dogpile ِال�شكلُ )6-4(: �صفحةُ محركِ البحث

. TinEye ِال�شكلُ )6-5(: �صفحةُ محركِ البحث
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)Multicolr ( ِ6- محركُ بحث
هوَ موقعٌ مميَّزٌ، يمكنُ البحثُ فيهِ عنِ ال�صورِ بلونٍ معيَّنٍ، ف�إذا بحثنا عنْ �صورةٍ بلونٍ 
اللونينِ  تحوي  �صورةً  لنا  يجلبُ  ف�إنّهُ  كالأخ�ضرِ،  �آخرَ  لونًا  اخترنا  ثمَّ  مثلًا،  �أحمرَ 

الأحمرَ والأخ�ضرَ فقطْ، وهكذا �إلى ع�شرةِ �ألوانٍ، انظرِ ال�شكلَ )6-6(.

)every stock photo( ِ7- محركُ بحث
ةً؛  دقَّ ال�صوَرِ الأعلى  الباحثينَ عن  �أوِ  مينَ  الم�صمِّ الكثيرون منَ  ي�ستخدمهُ  هوَ محركٌ 

حيثُ يحتوي على �أكثرَ منْ مليونِ �صورةٍ عاليةِ الدقةِ، انظرِ ال�شكلَ )7-6(.

.MultiColr ِال�شكلُ )6-6(: �صفحةُ محركِ البحث

.every stock photo ِال�شكلُ )6-7(: �صفحةُ محركِ البحث

كُ بحثٍ ما �إلى محركٍ �آخرَ، �أوْ خياراتِ بحثٍ متعددةٍ في محركاتِ  قدْ ينقلُكَ محرِّ
ا يجعلُ عمليَّةَ البحثِ ت�ستهلكُ وقتًا �أَطولَ وجهدًا �أكثرَ، فلماذا بر�أيِكَ؟ بحثٍ �أخرى، ممَّ

ف�سّرْ
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نْ �أ�سمـاءَهـا،  ابحـثْ عبـرَ ال�شبكـةِ العنكبـوتـيَّةِ عـنْ محـركـاتِ بحـثٍ عـربيَّةٍ، ودوِّ
كَ، انظرِ ال�شكلَ )8-6(. ها على زملائِكَ في �صفِّ واعر�ضْ

دوّارِ  )زهرةِ  جوخَ  فان  الفنَّانِ  لوحةِ  عنْ   ،Google مُحركِ  خلالِ  منْ  ابحثْ، 
ال�شم�سِ(، وذلكَ بو�ضعِ ا�سمِ اللوحةِ وا�سمِ الفنَّانِ في الم�ستطيلِ الأبي�ضِ لبدءِ عمليَّةِ 

البحثِ، انظرِ ال�شكلين )6-9/�أ(، و)6-9/ب(. 

( لأ�سماءِ المواقعِ باللغةِ العربيَّةِ. ال�شكلُ )6-8(: محركُ بحثٍ )عربيٍّ

كلُ )6-9/�أ(: و�ضعُ ا�سمِ اللوحةِ وا�سمِ الفنانِ في  ال�شَّ
م�ستطيلِ البحثِ.

كلُ )6-9/ب(: نتائج البحثِ عنْ  ال�شَّ
لوحةِ زهرةِ دَوّارِ ال�شّم�سِ للفنانِ فان كوخ.

1-6

2-6
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. TinEye ِإلى محركِ بحث� Multicolr ِال�شكلُ )6-10(: انتقالُ محركِ بحث

ال�شكلُ )6-11(: نتائجُ بحثٍ عنْ �صورٍ باللونِ الأحمرِ. 

3-6

اللونُ  عليها  يغلبُ  �صورٍ  عنْ  ابحثْ   ،Multicolr البحثِ  مُحركِ  خلالِ  منْ 
الأحمرُ والأخ�ضرُ.

�إلى محركِ بحثِ TinEye؛ وذلكَ  �أنَّ محركَ بحثِ Multicolr ينقلُكَ   لاحظْ 
والبحوثِ  المو�ضوعاتِ  منَ  كثيرٍ  في  البحثِ،  محركاتِ  �شبكاتِ  لترابُطِ 

والنتائجِ ، كما في ال�شكلِ )10-6(.

وحدد  الأحمرَ،  اللونَ  على  وانقر  الألوانِ،  خياراتِ  مربعِ  على  الم�ؤ�شرَ  �ضع 
درجتَهُ، كما في ال�شكلِ )11-6(.
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4-6

دْ درجتَهُ، فتكونُ نتائجُ البحثِ. كما في  ثمَّ انقرْ مرةً �أخرى اللونَ الأخ�ضرَ، وحدِّ
ال�شكلِ )12-6(.

ال�شكلُ)6-12(:نتائجُ بحثِ محركِ البحثِ Multicolr عنْ �صوَرٍ باللونِ الأحمرِ والأخ�ضرِ.

منْ خلالِ محركِ بحثِ Google، ابحثْ عنْ لوحاتِ الفنانِ الفرن�سيِّ كلود مونيه 
ذاتِ الجودةِ الكبيرةِ، والدقةِ العاليةِ الو�ضوحِ، ثمَّ احفظِ ال�صوَرَ في ملفِّ الأعمالِ 
كَ، انظرِ الأ�شكالَ )13-6(،  ها على زملائِكَ في �صفِّ الفنيَّةِ على جهازِكَ، واعر�ضْ

و)6-14(، و)15-6(.

.Google ِال�شكلُ )6-13(: النتيجةُ الأوليَّةُ للبحثِ عنْ لوحاتِ الفنانِ )كلود مونيه( على محرك
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.Google ِال�شكلُ )6-14(: النتيجةُ النهائيَّةُ للبحثِ عنْ لوحاتِ الفنانِ )كلود مونيه( على محرك

. ال�شكلُ )6-15(: منْ �أعمالِ الفنانِ الفرن�سيِّ )كلود مونيه( / منظرٌُ طبيعيٌّ
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5-6

ابحثْ، عبرَ محركِ بحثِ Google, عنْ خطواتِ ر�سمِ وردةٍ، واحفظِ ال�صوَرَ المنا�سبةَ 
ها على معلمكَ في در�سِ التربيَّةِ  ذْ خطواتِ الر�سم على دفترِكَ، واعر�ضْ لذلكَ، ثمَّ نفِّ

الفنيَّةِ، كما في الأ�شكالِ )6-16(، و)6-17(، و)6-18(، و)19-6(.

.Google ِال�شكلُ )6-16(: البحثُ عنْ خطواتِ ر�سمِ وردةٍ عبرَ محرك

.Google ِال�شكلُ )6-17(: ظهورُ نتائجِ البحثِ عنْ خطواتِ ر�سمِ وردةٍ عبرَ محرك
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.Google ال�شكلُ )6-18(: اختيارُ ال�صورةِ المنا�سبةِ لخطواتِ ر�سمِ وردةٍ عبرَ محركِ البحث

.Google ِال�شكلُ )6-19(: حفظُ ال�صورةِ لخطواتِ ر�سمِ وردةٍ عبرَ محركِ البحث
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 ,)Power point( ِتعرفتَ في ال�صفوفِ ال�سابقةِ ا�ستخدامَ برنامجِ العرو�ضِ التقديميَّة
�إن�شاءِ �شرائحَ، و�إدراجِ �صورةٍ ون�صٍّ كتابيٍّ وحركةٍ و�صوتٍ، وكيفيَّةِ  الذي يعتمدُ على 
في  البحث  محركاتِ  ا�ستخدامِ  �إلى  ال�سابقِ  الدر�سِ  في  تطرقتَ  �أنكَ  كما  ها.  عر�ضِ
الإنترنتِ المتنوعةِ؛ �أمّا في هذا الدر�سِ، ف�سنوظّفُ هذهِ الخبراتِ في �إن�شاءِ �أحدِ الأعمالِ 

. الفنيَّةِ، وليكنِ المل�صقَ الإعلانيَّ

, ثقافيٍّ  , دينيٍّ , تجاريٍّ يهدفُ المل�صقُ الإعلانيُّ �إلى الترويجِ لمو�ضوعٍ معيَّنٍ: �سياحيٍّ
ال�صورِ  منَ  مجموعةٍ  على  لا�شتمالهِ  التعقيدِ؛  عنِ  بعيدةٍ  �إبداعيَّةٍ  فنيَّةٍ  بطريقةٍ   ، وتوعويٍّ
الت�صميمِ  �أ�س�سِ  مراعاةِ  معَ  المعبِّرةِ،  الهادفةِ  والكلماتِ  والخطوطِ  والألوانِ  والر�سوماتِ 
الفنيِّ وعنا�صرهِ الرئي�سةِ. لاحظِ الأ�شكال )6-20(، و)6-21(، و)6-22(، و)23-6(.

الدر�سُ
الثاني

تصميمُ ملصقٍ إعلانيٍّ باستخدامِ 
ةِ  برنامجِ العروضِ التقديميَّ

. ال�شكلُ )6-20(: مل�صقٌ �إعلانيٌّ �سياحيٌّ
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. ال�شكلُ )6-21(:مل�صقٌ �إعلانيٌّ دينيٌّ

. ال�شكلُ )6-23( : �صورةٌ تو�ضحُ �أهميةَ �سيادةِ المو�ضوعِ في المل�صقِ الإعلانيِّ

ال�شكلُ )6-22(:مل�صقٌ �إعلانيٌّ بعنا�صرَ ب�سيطةٍ للتوعيةِ 
بم�ضارِّ التدخينِ.

تت�ضمنُ  التي  ال�صورِ  انتقاءُ  علينا  يتوجبُ  ف�إنهُ  معيَّنٍ،  لمل�صقٍ  �صورًا  نختارُ  عندما 
لاحظِ  العر�ضِ،  �شا�شةِ  حجمُ  كانَ  مهما  التفا�صيلِ،  في  متناهيةً  ودقةً  عاليًا،  و�ضوحًا 
ال�شكلينِ )6-24(، و)6-25(، وهما �صورتانِ لعملينِ فنيينِ، ولكنْ برقمَيْ و�ضوحٍ 

مختلفينِ. 
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ال�شكلُ )6-25(: عملٌ فنيٌّ م�صورُ بدرجةِ و�ضوحٍ عالٍ.

رٌ بدرجةِ و�ضوحٍ متدنٍ. ال�شكلُ )6-24(: عملٌ فنيٌّ م�صوَّ

، ي�ساهمُ في الترويجِ لمدينةِ البتراءِ �سياحيًّا قٍ �إعلانيٍّ تنفيذُ مل�صَ
مرحلةُ التخطيطِِ للعملِ

قِ، وتحديدُ مو�ضوعهِ والهدفِ منْهُ. • تحديدُ العنوانِ الرئي�سِ للمل�صَ
• جَمعُ ال�صوَرِ والر�سوماتِ المرتبطةِ بالمو�ضوعِ. 

• ر�سمُ مُخططٍ )�سكت�شٍ( للمل�صقِ قبلَ البدء بتنفيذهِ على جهازِ الحا�سوبِ.

ن�شاطٌ تطبيقيٌّ )1-6(
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ال�شكلُ )6-26 (: مجموعةُ �صورٍ لمدينةِ البتراءِ الأثريّةِ.

خطواتُ تنفيذِ الن�شاطِ
وَرًا لمدينةِ البتراءِ الأثريَّةِ، تو�ضحُ  المعالمَ ال�سياحيَّةَ فيها,  1- اجمعْ �أنتَ وزملا�ؤُك �صُ
نْها في ملفٍّ على جهازِ الحا�سوبِ، �أوْ على ذاكرةٍ منف�صلةٍ ، كما في ال�شكلِ  ثمَّ  خزِّ

.)26-6(

A4 بالاتجاهِ الأفقي,  التقديميّةِ، قيا�سَ  العرو�ضِ  ئْ م�ستندًا فارغًا، في برنامجِ  �أن�شِ  -2
كما في ال�شكلِ )27-6(.
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.A4 ِال�شكلُ )6-27(: خطواتُ �إن�شاءِ �شريحةٍ بقيا�س

3- لتعبئةِ خلفيَّةِ ال�شريحةِ ب�إمكانِنا ا�ستخدامُ لونٍ �أوْ ملم�سٍ �أوْ �صورةٍ؛ وذلكَ باختيارِ 
القائمةِ المن�سدلَةِ: )تن�سيق – خلفية – تعبئة الخلفية – ت�أثيرات التعبئة(، فتظهرُ لنا 

قائمةٌ متعددةُ الخياراتِ، كما في ال�شكلِ )28-6(.
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ال�شكلُ )6-28(: تعبئةُ خلفيةِ ال�شريحةِ.

ال�شكلُ )6-29(: تعبئةُ خلفيّةِ ال�شريحةِ ب�صورةٍ.

4- �إذا �أردنا و�ضعَ �صورةٍ لخلفيّةِ ال�شريحةِ، نختارُ: تبويب �صورة – تحديد �صورة من 
الملف – �إدراج, كما في ال�شكل )29-6(.



80

جٍ لونيٍّ لخلفيَّةِ المل�صقِ، نختارُ »تدرج لوني«, كما في ال�شكل  	�إذا �أردْنا �إ�ضافةَ تدرُّ -5
.)30-6(

جِ لونٍ واحدٍ �أوْ �أكثرَ منْ لونٍ، على  جِ ح�سبَ الرغبةِ باختيارِ تدرُّ لُ �شكلَ التدرُّ ونعدِّ 	
�أنّهُ منَ الممكنِ اختيارُ مدى �شفافيةِ  �أوْ »عمودياً«, كما  جُ »�أفقيًا«  التدرُّ �أنْ يكونَ 
اللونِ. وفي حالةِ �إ�ضافةِ �صورةٍ معيّنةٍ بو�صفِها خلفيّةً لل�شريحةِ، ف�إنّهُ لا يمكنُنا التعديلُ 

على تلكَ ال�صورةِ )الخلفيّةِ(.
و�إذا �أردنا �إ�ضافةَ ملم�سٍ لخلفيةِ المل�صقِ، ف�إنّنا نختارُ »ملم�س« من قائمةِ »�إدراج«,  	-6

كما في ال�شكلِ )6-31(، ونحدّدُ الملم�سَ الذي نريدُ.

جٍ لونيٍّ لخلفيَّةِ المل�صقِ. ال�شكلُ )6-30(: �إ�ضافةُ تدرُّ

ال�شكلُ )6-31(: خطواتُ تعبئةِ خلفيَّةِ ال�شريحةِ بملم�سٍ.
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المختارةِ,  بالخلفيَّةِ  لهُ علاقهٌ  �شكلٍ  انتقاءَ  نحاولُ  للت�صميمِ،  المنا�سبِ  ال�شكلِ  لا	ختيارِ  -7
فقدْ نختارُ �شكًال بي�ضويًّا مُ�ستنِدًا �إلى �أحدِ جزئياتِ الخلفيَّةِ, كما في ال�شكلِ )32-6(، 

حيثُ اخترنا �صورةً لمدينةِ البتراءِ خلفيَّةً للمل�صقِ.

منْ  التلقائيّةِ  الأ�شكالِ  �أحدِ  داخلَ  العبارةِ  و�ضعُ  لُ  يف�ضَّ للمل�صقِ،  عباراتٍ  لإ�ضافةِ  	-8
�شريطِ �أدواتِ الر�سمِ, و�إعطا�ؤها لونًا يمثلُ تباينًا معَ لونِ العبارةِ المرادِ كتابتُها, حتى 
منْ  داخلَها,  الن�صو�صِ  �إ�ضافةِ  ب�سهولةِ  التلقائيّةُ  الأ�شكالُ  ن�ضمنَ و�ضوحَها. وتمتازُ 
، كما  دونِ الحاجةِ لإدراجِ »مربعِ ن�صٍ«, فمثًال منَ الممكنِ اختيارُ ال�شكلِ البي�ضويِّ

في ال�شكلِ )33-6(.

ال�شكلُ )6-32(. اختيارُ الخلفيةِ �صورةٌ لمدينةِ البتراءِ.

ال�شكلُ )6-33(: �إ�ضافةُ �أحدِ الأ�شكالِ التلقائيَّةِ.
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ننقرُ ال�شريحةَ، ونر�سمُ ال�شكلَ بالحجمِ الذي نريدُهُ، معَ �إمكانيَّةِ تعديلِ �أبعادهِ منَ  	-   9
المقاب�ضِ التي تظهرُ حولَهُ, كما يمكنُنا التحكمُ بمكانهِ عندما يكونُ الم�ؤ�شرُ عليهِ 

ب�شكلِ �إ�شارةِ الجمعِ. كما في ال�شكلِ )34-6 (.

الت�أثيراتِ الخا�صةِ بال�شكلِ واللونِ  ب�إمكانِنا تغييرُ  التلقائيَّةِ،  �إ�ضافةِ الأ�شكالِ  عندَ  	-10
�أوْ�صورةٍ, كما ن�ستطيعُ اختيارَ لونِ  �إ�ضافةُ نق�شٍ  �أوْ   ، اللونيِّ وال�شفافيةِ والتدرجِ  
الإطارِ و�شكلِهِ الذي يتنا�سبُ معَ الإطارِ العامِ للعملِ, كما في ال�شكلِ )35-6(.

.  ال�شكلُ )6-35(: التحكمُ بخ�صائ�صِ ال�شكلِ التلقائيِّ

 ال�شكلُ )6-34(:تحريكُ الأ�شكالِ التلقائيةِ.
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ون�ستطيعُ �إ�ضافةَ ن�صٍّ داخلَ ال�شكلِ، وذلكَ باختيارِ ال�شكلِ والبدءِ بالكتابةِ مبا�شرةً,  	-11
، ونجري التعديلاتِ على حجمِ الخطِّ ولونهِ والت�أثيراتِ  وبعدَ ذلكَ نختارُ الن�صَّ

الأخرى, كما في ال�شكلِ )36-6(.

.  ال�شكلُ )6-36(:الكتابةُ داخلَ �شكلٍ تلقائيٍّ

ال�شا�شةِ،  �أ�سفلَ  الر�سمِ،  قائمةِ  منْ  العملِ  �إلى  تلقائيَّةٍ  �أ�شكالٍ  �إ�ضافةُ  الممكنِ  منَ  	-12
منا�سبٍ،  تلقائيٍّ  �شكلٍ  بر�سمِ  وذلكَ  المو�ضوعَ،  ف  تخ�صّ �أخرى  ب�صورٍ  وملوُها 
ثمَّ اختيارِ القائمةِ المن�سدلةِ ))تن�سيق(( - �شكل تلقائي - ت�أثيرات التعبئة - واختيارِ 

قائمةِ �صورةٍ - تحديد ال�صورة - �إدراج، كما في ال�شكلِ )37-6(.

ال�شكلُ )6-37(: تعبئةُ �شكلٍ تلقائيٍّ ب�صورةٍ.
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عندَ الانتهاءِ منْ ت�صميمِ المل�صقِ نلقي نظرةً تكامليةً على النتائجِ النهائيةِ, وي�ساعدُنا  	-13
البرنامجُ على تعديلِ �أيِّ �شكلٍ منَ الأ�شكالِ الم�ضافةِ، في �أيِّ مرحلةٍ، منْ دونِ �أنْ 
تت�أثرَ بقيّةُ العنا�صرِ، وذلكَ باختيارِ ال�شكلِ، و�إجراءِ التعديلاتِ المطلوبةِ, كما في 

ال�شكلِ )38-6(.

�صمّم مل�صقًا �إعلانيًّا، با�ستخدامِ برنامجِ العرو�ضِ التقديميَّةِ، في المو�ضوعاتِ الآتيةِ:
1- نوعِ ال�سيارةِ  المُحبَّبِ �إليك.

2- �أنواعِ الورودِ في بلادي.
3- �أ�سماءِ المحافظاتِ في بلدي الأردنِ.

6-6

 . ال�شكلُ )6- 38(: الت�صميمُ ب�شكلهِ النهائيِّ
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ال�شكلُ )6- 39(: اختيارُ �صورٍللمو�ضوعِ. 

الدر�سُ
الثالثُ

إنشاءُ عرضٍ تقديميٍّ لشرائحَ متسلسلةٍ 
ةِ باستخدامِ برنامجِ العروضِ التقديميَّ

يعملُ برنامجُ العرو�ضِ التقديميَّةِ على ت�سهيلِ عر�ضِ مادةٍ نظريَّةٍ على �شا�شاتِ العر�ضِ، 
مةٍ م�سبقاً،  �سواءٌ حا�سوباً كانتْ �أمْ �شا�شاتِ عر�ضٍ مُكبِّرةً، ت�ساعُدنا على تقديم مادةٍ م�صمَّ
بطريقةٍ �سل�سةٍ، وب�أ�سلوبٍ وا�ضحٍ. و�سنقدمُ في هذا الدر�سِ عر�ضاً ل�شرائحَ م�سبقةِ التح�ضيرِ 

ب�أ�سلوبينِ مختلفينِ، هما: ق�ص�صيٌّ مت�سل�سلٌ، و�أ�سلوبُ ال�شرائحِ المترابطةِ.

 الطريقةُ المت�سل�سلةُ في عر�ضِ ال�شرائحِ

يعتمدُ هذا الأ�سلوبُ على عر�ضِ ال�شرائحِ متتاليةً، وب�شكلٍ مت�سل�سلٍ متتابعٍ، فتُعر�ضُ 
ال�شريحةُ الأولى، تتبعُها الثانيةُ، فالثالثةُ، وهكذا.

عر�ضٌ تقديميٌّ يمثِّلُ الان�سجامَ اللونيَّ
خطواتُ تنفيذِ الن�شاطِ

, ونحتفظُ بها في ملفٍ منف�صلٍ على ذاكرةِ الجهازِ �أوِ  نجمعُ �صورًا للان�سجامِ اللونيِّ 	-1
الذاكرةِ المنف�صلةِ, كما في ال�شكلِ )39-6(.

ن�شاطٌ تطبيقيٌّ )2-6(
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ال�شكلُ )6-40 (:�إن�شاءُ �شريحةٍ فارغةٍ في برنامجِ العرو�ضِ  التقديميةِ. 

ال�شكلُ )6-41(: �إدراجُ �صورةٍ ل�شريحةٍ.

نن�شىءُ �شريحةً فارغةً في برنامجِ العرو�ضِ التقديميَّةِ, كما في ال�شكلِ )40-6 (. 	-2

نختارُ منَ القائمةِ الأمرَ »�إدراج« ثمَّ »�صورة« ثمَّ »من ملف«، ونختارُ ال�صورةَ التي  	-3
نرغبُ في �أنْ تكونَ في ال�شريحةِ الأولى، ونختارُ »�إدراج« كما في ال�شكلِ )41-6(.
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ال�شكلُ )6-42(:التعديلُ على حجمِ ال�صورةِ معَ ال�شريحةِ.

ال�شكلُ )6-43(: �إدراجُ �شرائحَ للعر�ضِ.

لُ حجمَ ال�صورةِ ح�سبَ الم�ساحةِ التي نرغبُ في تواجدِها في ال�شريحةِ، منْ  نُعدِّ 	-4
خلالِ الزوايا والمحاورِ على �أطرافِ ال�صورةِ, كما في ال�شكلِ )42-6(.

5- ندرجُ �شريحةً جديدةً، فنختارُ الأمرَ »�إدراج«، ثمَّ نختارُ �شريحةً جديدةً، فنختارُ 
القالبَ المنا�سبَ لل�شريحةِ الجديدةِ منَ القوالبِ المقترحةِ على ي�سارِ ال�شا�شةِ, كما 

في  ال�شكلِ )43-6(.

▲  ماذا يختلفُ �إدراجُ �صورةٍ على �شريحةٍ عنْ �إدراجِ خلفيَّةِ �صورةٍ على ال�شريحةِ؟
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ال�شكلُ )6-44(: �إدراجُ  �صوَرٍ على ال�شرائحِ.

ال�شكلُ )6-45(:�إ�ضافةُ الحركةِ.

ها؛ لإدراجِ ال�صوَرِ والن�صو�صِ الكتابيَّةِ، وذلكَ لت�صميمِ ال�شرائحِ  رُ العمليةَ نف�سَ نكرِّ 	-6
المرادِ تنفيذُها, كما في ال�شكلِ )44-6(.

نختارُ الخطَّ المنا�سبَ مع مراعاة و�ضوحَهُ حجمًا ولونًا على ال�شرائحِ جميعِها, وبعدَ  	-7
الانتهاءِ منْ �إ�ضافةِ ال�صوَرِ والن�صو�صِ عليها، نختارُ حركةَ الانتقالِ بينَ كلِّ �شريحةٍ 
و�أخرى، وذلكَ منَ القائمةِ المن�سدلةِ »عر�ضِ ال�شرائحِ«، وبعدَ ذلك نختارُت�أثيراتِ 
الحركةِ؛ لتظهرَ قائمةٌ جديدةٌ على ي�سارِ ال�شا�شةِ، فنختارُ منها نوعَ الحركةِ المرادِ 
اعتمادُها في ظهورِ ال�شرائحِ واختفائِها في �أثناءِ العر�ضِ، ثمَّ نختارُ �أمرَ تطبيقِها على 

ال�شرائحِ جميعِها، كما في ال�شكلِ )45-6 (.
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ال�شكلُ )6-46(: �إظهارُ العر�ضِ لل�شرائحِ ب�شكلٍ مت�سلَ�سلٍ.

عندَ النتهاءِ من ت�صميمِ ال�شرائحِ، و�إ�ضافةِ العباراتِ، و�إدراجِ الت�أثيراتِ الحركيَّة، نت�أكّدُ  	-8
القائمةِ المن�سدلةِ ))عر�ض ال�شريحة((،  منْ ت�سل�سلِ عر�ضِ ال�شرائحِ؛ وذلكَ باختيارِ 

ومنْ ثَمَّ الأمرُ ))�إظهار العر�ض((، كما في ال�شكلِ )46-6(.

ا تقديميًّا لمنا�سبةٍ وطنيَّةٍ با�ستخدامِ برنامجِ العرو�ضِ التقديميَّةِ. ذْ عر�ضً نفِّ

7-6

تت�شابهُ خطواتُ تقديمِ العر�ضِ با�ستخدامِ ال�شرائحِ المترابطةِ معَ ال�شرائحِ المت�سل�سلةِ، 
منْ ناحيةِ ت�صميمِ ال�شرائحِ وتهيئتِها. ولكنَّنا عندَ القيامِ بخياراتِ عر�ضِ ال�شرائحِ نعملُ 
لٍ؛ وذلكَ بعملِ ارتباطٍ ت�شعبيٍّ بينَ ال�شرائحِ،  على ربطِ ال�شرائحِ ب�شكلٍ منتظِمٍ لا مت�سل�سِ
المو�ضوعةِ  الأ�شكالِ  �أحدِ  اختيارِ  منْ خلالِ  المطلوبةِ،  ال�شريحةِ  �إلى  الانتقالَ  لنا  يتيحُ 

لِ الرقميِّ لل�شرائحِ. على ال�شريحةِ الحاليةِ، منْ دونِ المرورِ بالت�سل�سُ

عر�ضٌ تقديميٌّ با�ستخدامِ ال�شرائحِ المترابطةِ ثانياً
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ال�شكلُ )6-47(: �إ�ضافةُ �شريحةِ محتوياتٍ.

وتت�ضمنُ عمليةُ تنفيذِ الارتباطاتِ الت�شعبيّةِ �إدراجَ �إ�شارةٍ مرجعيَّةٍ في �إحدى ال�شرائحِ, 
ذاتِ  ال�شريحةِ  �إلى  الرجوعِ  �إلى  ت�شيرُ  �شريحةٍ،  �أيِّ  في  �شكلٍ  �أوْ  �أيقونةٍ  عملُ  ثَمَّ  ومنْ 

الإ�شارةِ المرجعيَّةِ،  منْ دونِ الحاجةِ �إلى المرورِ بجميعِ ال�شرائحِ.
، منَ الممكنِ �إن�شاءُ �شريحةٍ للمحتوياتِ، وعملُ �إ�شارةٍ مرجعيَّةٍ فيها، ومنْ ثَمَّ  فمثًال
الذهابُ �إلى جميعِ ال�شرائحِ، وعملُ �شكلٍ يحملُ ارتباطًا ت�شعبيًّا معَ �شريحةِ المحتوياتِ، 
منْ  مرحلةٍ  �أيِّ  في  المحتوياتِ،  �شريحةِ  �إلى  الرجوعِ  منَ  الم�ستخدمَ  ال�شخ�صَ  نُ  يُمكِّ

. مراحلِ العر�ضِ التقديميِّ

(، ون�سميها المحتوياتِ,  �سن�ستحدثُ �شريحةً جديدةً للن�شاطِ ال�سابقِ )الان�سجامِ اللونيِّ 	- 1
ثُمَّ نكتبُ فيها عناوينَ محتوياتِ العر�ضِ, كما في ال�شكلِ )47-6(.
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ال�شكلُ )6-48(: �إ�ضافةُ �أيقونةٍ للرجوعِ �إلى �شريحةِ المحتوياتِ منْ �أيِّ �شريحةٍ.

قائمةَ  نختارُ  ال�شا�شةِ،  �أَ�سفلَ  الر�سمِ،  �أدواتِ  �شريطِ  ومنْ  �أخرى،  �شريحةً  نختارُ  	- 2
وهذا  كوخٍ,  �شكلَ  ي�أخذُ  الذي  الأمرَ  ونختارُ  فعالة«,  »�أزرار  ثمَّ  تلقائيةٍ  �أ�شكالٍ 
في  و�ضعهِ  فعندَ  ال�شرائحِ،  جميعِ  منْ  المحتوياتِ  ب�شريحةِ  مبا�شرةً  �سنربطهُ  الأمرُ 
مرجعَ  �ستكونُ  التي  الرئي�سةِ  ال�شريحةِ  قائمةٌ لاختيارِ  تظهرُ  مُختارَةٍ،  �شريحةٍ  �أولِ 
ال�شكلَ،  نن�سخُ  ثمَّ  المحتوياتِ,  �شريحةُ  وهيَ  الثانيةَ,  ال�شريحةَ  ونختارُ  العر�ضِ, 

ونل�صقُهُ في بقيةِ ال�شرائحِ، كما في ال�شكلِ )48-6(.
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ال�شكلُ )6-49(: خطواتُ �إ�ضافةِ �إ�شارةٍ مرجعيةٍ وارتباطٍ ت�شعبيٍّ لها.

لإن�شاءِ �إ�شارةٍ مرجعيَّةٍ من بقيةِ ال�شرائحِ؛ لتوجيهِ ال�شخ�صِ الذي �سيعر�ضُ ال�شرائحَ،  	- 3
ثم  ال�شريحةِ,  في  ون�ضعُهُ  الر�سمِ،  �شريطِ  في  التلقائيَّةِ  الأ�شكالِ  منَ  �شكًال  نن�شئُ 
نختارُه، ونذهبُ �إلى القائمةِ المن�سدلةِ »�إدراج«، فنختارُ منها »ارتباط ت�شعبي«، 
نرغبُ  التي  ال�شريحةِ  رقمَ  ونختارُ  مرجعية«،  »�إ�شارة  منها  نختارُ  �شا�شةٌ  فتظهرُ 
بالرجوعِ �إليها، ثمَّ »موافق«. وبهذهِ الإجراءاتِ، وفي �أثناءِ العر�ضِ، يرتبطُ ال�ضغطُ 

على ال�شكلِ بالرجوعِ �إلى ال�شريحةِ المرجعِ، كما في ال�شكلِ )49-6(.
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ال�شكلُ )6-50(: القيامُ بترتيبٍ �آخرَ للمل�صقِ.

ذُ ارتباطًا ت�شعبيًّا لل�شرائحِ جميعِها، تبعًا للخريطةِ المفاهيميَّةِ التي �أن�ش�أناها قبلَ  نُنفِّ 	- 4
تنفيذِ الارتباطاتِ الت�شعبيّةِ, كما في ال�شكلِ )50-6(.

ويمكننا ا�ستغلالُ هذهِ الميزةِ لعملِ در�سٍ محو�سبٍ، �أوْ لعر�ضِ مجموعةِ �أعمالٍ فنيَّةٍ 
. ب�شكلٍ غيرِ مت�سل�سلٍ، ولكنْ تبعًا لمو�ضوعِ العملِ الفنيِّ

ا تقديميًّا با�ستخدامِ  ذْ عر�ضً اخترْ �أهمَّ المواقعِ الأثريةِ ال�سياحيّةِ في محافظتِكَ، ونفِّ
ال�شرائحِ المترابطةِ.

8-6



pIóMƒdG oá∏Ä°SCG

ما  محركاتُ البحثِ ؟

اذكرْ �أربعةً منْ �أهمِّ محركاتِ البحثِ العالميَّةِ ؟

كُ البحثِ المنا�سبِ للعثورِ على �أعلىال�صورِ دقةً ؟ ما محرِّ

لماذا يُ�ستخدَمُ محركُ البحثِ Multicolr ؟

نةِ بطريقةٍ  ما محركُ البحثِ الذي ي�ساعدُ على زيادةِ عددِ ال�صورِ المخزَّ
ب�صورةٍ  �أيْ  ال�صورِ،  با�ستخدامِ  ال�صورِ  عنِ  البحثُ  وهيَ  مبا�شرةٍ،  غيرِ 

عك�سيَّةٍ؛ وذلكَ ب�إعطاءِ رابطِ ال�صورةِ �أو رفعِها �إلى الموقعِ ؟

1

2

3

5

4
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