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بسم الله الرحمن الرحيم

الحمد لله رب العالميـن، والصلة والسلم على خيـر خلق الله أجمعيـن 
وبعد ...

فكان من الضرورة بمكانٍ، في ظِلِّ صدور »الإطار العام للمنهج التعليمـيِّ 
رِ من »وثيقة معايير  طوَّ

ُ
الوطنيِّ لدولة قطر« بالإضافة إلى الإصدار الثاني الم

ميـن مصادر تعليمية جديدة تنهل من هاتيـن  ِ
ّ
مَ للمتعل قدَّ

ُ
ة« أن ت اللغة العربيَّ

ها كذلك  تَها التربوية، وتستَمِدُّ الوثيقتيـنِ المرجعيتيـنِ، وتستمِدُّ منهما مرجعيَّ
ة الأخرى المهمة ذات الصلة، وفي مقدمتها رؤية  ة الوطنيَّ من الوثائق المرجعيَّ
ة 2030، تلك التي تتكامل جميعُها؛ لتضع التعليم على أعتاب  قطر الوطنيَّ

رات العالمية. نقلةٍ نوعيةٍ جديدةٍ مطلوبةٍ لمواكبة التطوُّ

الكفايات  قَ  تحقُّ التعليميُّ  المصدر  هذا  ى  يتوخَّ ه،  التوجُّ ذلك  ضوء  وفي 
م  ِ

ّ
المتعل لآفاق  مناسِبةٍ  وموضوعيةٍ  ةٍ  ميَّ

ُّ
تعل سياقاتٍ  بناء  عبـر  وتنميتها، 

بيـن  التعاونية  التفاعلية  الطرائق  ذلك  في   
ً
معتمدة واحتياجاته،  وخبراته 

 أيضًا 
ً
ة من جهةٍ، ومعتمدة  خبراتهم وسياقاتهم الخاصَّ

ً
المتعلميـن، ومراعية

م وأقرانه  ِ
ّ
م الذاتي بمناخه الذي يتيح تعزيز الثقة بقدرات المتعل

ُّ
طرائق التعل

بالقيمة المضافة لدمج الطرائق  ضح في الإيمان  من جهة أخرى، وهو ما يتَّ
م 

ُّ
ال والتعل م لدعم تنمية مهارات التواصل الفعَّ

ُّ
الحديثة في التعليم والتعل

المستمِرِّ مدى الحياة.

 للتنظيم والتبويب والترتيب، 
ً
اعتمد هذا المصدر الوحدة التعليمية مادة

راد البناء حاكمًا قدر الاستجابة للحاجات التعليمية، وخدمة  ِ
ّ
ولم يكن اط

على  فيه  حرصنا  عة، 
َّ
المتوق النتاجات  تحقيق  على  والعمل  المادة،  أهداف 

ث، على نحو فاعل  تكامل المهارات الأربع؛ القراءة والكتابة والاستماع والتحدُّ
رة في وثيقة المعاييـر طبقًا لكل مرحلةٍ تعليميةٍ،  في إطار أوزانها النسبية المقرَّ
رة للمادة.  ص لها في ظل الساعات المقرَّ وفي إطار الوقت الذي يمكن أن يُخصَّ
بها بتفعيل المفردات والأبنية  صِلُ  يتَّ بيـن النصوص وما  وعلى ربطٍ عُضويٍّ 
ةٍ،  تعاونيَّ ةٍ  تفاعليَّ أنشطةٍ  بها، عبـر  ة  الخاصَّ ة  البنائيَّ والسمات  والتراكيب، 
قًا نحو تحقيق 

َ
ل
َ
ت الوحدة من نص القراءة من أجل الفهم مُنط

َ
وفي هذا اتخذ

التكامل مع سائر المهارات الأخرى. 

عةٍ،  ومُتنوِّ دةٍ  مُتعدِّ تفاعليةٍ  أنشطةٍ  خلال  من  المهارات  عولجت  وكما   
بأنشطة  يسمح  تفاوت  على  مهارات؛  عدة  بمعالجة  غالبًا  الأنشطة  حَفَلت 
مهارة  لمعالجة  أوسع  أنشطة  ظل  في  ما  مهارةٍ  من  جوانب  جة 

َ
لمعال ة  جزئيَّ

ال بيـن المهارات.  أخرى؛ بما يسمح بنوع من التكامل الفعَّ

الصف  وحدات  تتناول  ة  والنحويَّ ة  الصرفيَّ بالمعرفة  صل  يتَّ ما  وفي 



من  م  ِ
ّ
المتعل ن 

َّ
يتمك حتى  ا؛  ووظيفيًّ ا  معرفيًّ  

ً
دة مُحدَّ موضوعاتٍ  عشر  الثاني  

ى 
َّ
تتول أن  ـرة، صحيحةٍ ودقيقةٍ، على  مُعبِّ غة 

ُ
ل إنتاج  في  المعرفة  استثمار هذه 

ة   الذخيـرة اللغويَّ
َ
قة بتعزيز الموضوعات السابقة تنمية ِ

ّ
جوانبُ المعالجة المتعل

ة لديه. ة والنحويَّ والصرفيَّ

عةٍ  مُتنوِّ ة  أصليَّ نصوص  على  الاعتماد  كبيـر  حدٍّ  إلى  المصدر  التـزم  وقد 
في  يطالعه  أن  المرحلة،  هذه  عند  م،  ِ

ّ
للمتعل يمكن  مما  ا،  وأسلوبيًّ ا  موضوعيًّ

ق  فنا في بعض النصوص؛ لنحقِّ واقع تعايُشِه مع اللغة. وعلى نحو محدود تصرَّ
جة 

َ
صل بالمحتوى أو المعال به من تنظيم واستيفاء لعناصر تتَّ

َّ
للمصدر ما يتطل

أو الظواهر.

ل قِيَم المجتمع وثقافته، واختيار 
ُّ
وقد حرصنا في اختيار النصوص على تمث

قيم  أيضًا  ـخ  ويرسِّ والمثابرة،  ة  والإيجابيَّ والتعاطف  الاحتـرام  قِيَم  يدعم  ما 
ة. ة والنزاهة الشـخصيَّ الحقوق والمسؤوليَّ

وأخيـرًا، نأمل أن يكون هذا المصدر التعليمـي خطوة تأخذ معه اللغة العربية 
قًا لتطوير مهارات البحث 

ُ
ف

ُ
ال، وأ  للتواصل الوظيفي الفعَّ

ً
مكانها اللائق بها لغة

النقدي  الوعي  وصياغة  الهُوية،  مات  مُقوِّ من  ا  أساسيًّ مًا  ومُقوِّ والدراسة، 
والتفكيـر الإبداعي.

فريق التأليف
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آيَاتٌ مِنَ الذِّكْرِ الحَكِيمِ
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هذه الآيات تصل القلب والروح بنور الله الذي يصل وَهْجُه إلى الكون جميعًا، نورًا مضيئًا، وهديًا 

ا ينير وجه الحياة جميعًا، في الأولى والآخرة.
ً
مشرق

ور المساجد إلى آفاق 
ُ
وقد عرضت الآيات طريقين لكل سارٍ، طريقَ المؤمنين الذين ينطلقون من ن

الحياة، يُقيمون به ما اعوجّ، ويصلحون بمنهجه ما فسد، لا يشغلهم متاع ظاهر عن نعيم باق؛ ليصلوا 

هم في الدنيا، فظنوا 
ُ
آمنين مطمئنّين إلى مستقر رحمة ربهم في الآخرة، وطريقًا لفريق آخر غرّتهم أعمال

حَادُوا عن نور الله، واعتمدوا على أعمالهم، وظنوا أنها ستُغني عنهم من الله شيئًا، 
َ
أنهم على �شيء، ف

هم من الله شيئًا؛ 
ُ
غن عنهم أعمال

ُ
ولكنهم وجدوا أنفسهم أمام النور الساطع والحقيقة الثابتة، فلم ت

ه الشيطان 
ُ
اهم الله حسابهم، وهم على ما هم فيه من الزّهو بأعمالهم لا يقومون إلا كالذي  يتخبّط

ّ
فوف

لمة إلا ليضعوا أقدامهم في ظلمات أشدّ منها.
ُ
سّ، لا يَخرجون من ظ

َ
من الم

صِلَ  رَ في ملكوت السموات والأرض، وَلِيَتَّ
َّ

ظر في آيات الله الكونية، لِيتفك وكِلا الفريقين يحتاج إلى النَّ

راه.
ْ

خ
ُ
بنور الله؛ فلا يَضلّ في دنياه، ولا يَشقى في أ

ورٍ
ُ
ى ن

َ
ورٌ عَل

ُ
ن
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لي لى  لم  لخ 
جم  جح ثم ته تم تخ تح تج به بم بخ بح بج ئه ئم ﴿ ئخ

ضم ضخ ضح ضج صم صخ صح سم سخ سح سج خم خج حم حج

مج  له لم لخ لح لج كم كل كخ كح كج قم قح فم فخ فح فج غم غج عم عج ظم طح

ئم  يه يم يخ يح يج هٰ هم هج نه نم نخ نح نج مم مخ مح

ني  نى نم نخ نح نج  مي مى مم مخ مح مج لي لى لم لخ

رٰ ٌّ  ذٰ يي يى يم يخ يح يج هي هى هم هج

بم ئرئزئمئنئىئيبربز ّٰ  ِّ ُّ َّ ٍّ 

فى ثي ثى ثن ثم ثز ثر تي تى تن تم تز تر بي بى بن

نن نم نز نر مم ما لي لى لم كي كى كم كل كا قي قى في

تم تخ تح تج به بم بخ بح بج ئه ئم ئخ ئح ئج يي يى ين يم يز ير ىٰ ني نى

ضج صم صخ صح سم سخ سح سج خم خج حم حج جم جح ثم ته

كخ كح كج قم قح فم فخ فح فج غم غج عم عج ظم طح ضم ضخ ضح

نه نم نخ نح نج مم مخ مح مج له لم لخ لح لج كم كل

سم  ثه ثم ته تم به بم ئه ئم يه يم يخ يح يج هٰ هم هج

محمخمممىمينجنح﴾ شملخلملىليمج سه

]سورة النور[

رِ  الدُّ إِضاءَة  مُ�شِيء  خج: 
اج. الوَهَّ

داة"، والغداة 
َ
يم: جمــــــــــــــــــــع "غ

أول النهار.

يه:جمع "أصِيل"، والأصِيل 
آخِر النهار.

به:
وة في الحائط 

ُ
المشكاة: ك

غير نافذة يوضع فيها 
المصباح.

كخ: يَسوق بِرِفق ويسر.
له: متراكِما.
مح: المطر.

رَجُه ومخارِجه.
ُ
نج: ف

يج: ماء جامد ينزل من 
السماء قطعًا صغيرًا.

عاع 
ُ

ئى: السراب ش
أبيض، يُرى فِي نِصفِ 

ه ماء.
ّ
النهارِ وكأن

ئي: القيعة: الأرض
المنبسطة،المنخفضة عما 

حولها، جمع "قاع".

كل: عميق كثير الماء، 
جَج".

ُ
جمعه "ل
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مِك وزملئِك مراعِيًا ما يأتِي:
ِّ
: استمِع إِلى الآياتِ الكرِيمةِ بِإِنصات، ثم اتلها أمام معل

ً
أول

مواضِعَ الوقفِ والابتِداء.  

لاوةِ، ووضوح مخارِجِ الحروفِ.   أحكامَ التِّ

رَ معانِي الآياتِ.   دَبُّ
َ
ت

ثانيًا: استعِنْ بِالمصحفِ الشرِيفِ وأحد كتبِ التفسِير )الورقِي أوِ اللِكترونِي ( لِلِإجابةِ عمّا يأتِي:

د نوع السورةِ ) مكِية - مدنِية (.
ِّ

1- حد

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 من: السورة المكية، والسورة المدنية؟ 
ٍّ

2- ما المقصود بكل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 نزولِ السورة؟
ُ
3- ما مناسبة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

دْ ثلاثة من مظاهر قدرة الله b في الآيات السابقة.
ِّ

4- عَد

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اختر الجواب الصحيح من بين البدائل الآتية:  	1

﴾]النور: 35[.  مح مج له لم لخ لح لج كم أ- قال تعالى: ﴿كل

معنى كلمة ) يضرب ( في الآية السابقة في سياقها هو:  

ب - يُرسل ويُنزل (
ّ
ل

َ
ن - يُوجب ويُلزم - يُحرّك ويُق

ِّ
) يَذكر وَيُبَي

﴾]النور: 37[.  هى هم هج ني نى ب- قال تعالى: ﴿نم

- مضاد كلمة ) تتقلب ( هو:

زِيغُ وتدور  (
َ
) تخاف وتخ�شى - تطمئن وتهدأ - تفزع وتضطرب - ت

صِّ
َّ
 الن

ُ
ة

َ
غ

ُ
: ل

ً
أول



رِ الحكيمِ
ْ

ك ِ
ّ

15آياتٌ من الذ

ا بتفسير"مجالس النور"، أو  	1
ً
( في الآية الآتية معنيين. اذكرهما. مستعين تحتمل كلمة )بم

"أيسر التفاسير لبي بكر الجزائري".

﴾ ]النور: 35[.  تح تج به بم بخ بح بج ئه ئم - قال تعالى: ﴿ئخ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . المعنى الأول: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . المعنى الثاني:.

ف جمع كل مفردة من المفردات المكتوبة باللون الحمر في جُمَلٍ من تعبيرك: 	1
ِّ

وَظ

  أ- قال تعالى ﴿بخبمبهتجتح﴾]النور: 35[.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الجملة:. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . جمع ) مشكاة ( .

﴾]النور: 38[.  رٰ ذٰ يي يى يم يخ يح ب- قال تعالى: ﴿يج

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الجملة:. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . جمع ) فضل (  .

ج- قال تعالى: ﴿لخلملىليمجمحمخمممىمينج﴾]النور: 44[.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الجملة:. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . جمع ) عِبرة (  .

اختر الجابة الصحيحة فيما يأتي: 	1
الموضوع الرئيس الذي تدور حوله الآيات الكريمة هو:

 أ - مساجد الله b تنشر نور الإسلام في الكون.

ب- الإيمان الصحيح هو ميزان قبول أعمال الناس.

ج - الله b موجد هذا الكون، ومصير هذا الكون إليه.

د - الله b هو مصدر النور  في الكون ومصدر الهداية والرشاد.

 بالتفصيل، فما الذي قرّرته؟ وما الذي  فصلته؟ 	1
ْ

ت
َ
رْدَف

َ
بدأت آيات الآيات الكريمة بالتقرير، ثم أ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

لُ الذي ضربه القرآن الكريم في الآية الولى؟ وما أهمية ضرب المثال؟ 	1
َ
ث
َ
ما الم

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . لُ:.
َ
ث
َ
- الم

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - أهمية ضَرْبِ الأمثال:.

حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت



رِ الحكيمِ
ْ

ك ِ
ّ

آياتٌ من الذ 16

ن دَللة ذِكرها. 	1
ِّ
ا منها. ثم بَي

ً
تضمنت الآيات القرآنية كثيرًا من الآيات الكونية، اذكر ثلث

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أ- الآية الكونية:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  - دلالة ذكر الآية الكونية: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ب- الآية الكونية:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  - دلالة ذكر الآية الكونية: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ج- الآية الكونية:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  - دلالة ذكر الآية الكونية: .

صْوِيريّ بين فريقين من الناس، وضح ذلك،  	1
َّ
استخدمت الآيات القرآنية طريقة التقابل الت

ا أثره في النفس.
ً
ن

ِّ
مبي

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حْ ذلك.  	1
ِّ

أظهرت الآيات القرآنية النسجام  بين عناصر الكون في الخضوع لخالقه. وَض

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

﴾]النور: 37[. 	1 مى مم مخ مح مج لي لى لم قال تعالى: ﴿لخ

 في ضوء الآية السابقة أجب عما يأتي:

أ - ما دلالة تنكير كلمة "رجال" ؟ وما دلالة جمعها في سياقها؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

بْعُ الإنساني الذي زجرتْ عنه الآية السابقة؟ ولماذا؟
َّ
ب- ما الط

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .



رِ الحكيمِ
ْ

ك ِ
ّ

17آياتٌ من الذ

ني  	1 نى نن نم نز نر مم ما لي لى لم كي كى كم كل كا قي قى قال تعالى: ﴿في

﴾ ]النور: 40[. بم بخ بح بج ئه ئم ئخ ئح ئج يي يى ين يم يز ير ىٰ

اعتمادًا على كتاب تفسير "أيسر التفاسير لبي بكر الجزائري". ما دللة مجيء لفظ) ظلمات( 

 أثر ذلك في نفسك؟
ْ

ن
ِّ
بصيغة الجمع ولفظ ) نور ( بصيغة المفرد؟ وما أثر ذلك على المتلقي؟ ثم بَي

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

زَمُه الآيات القرآنية الآتية: 	1
ْ
ل

َ
استنتج المعنى الذي ت

﴾]النور: 42[.  فخ فح فج غم غج عم عج أ- قال تعالى: ﴿ظم

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

تم﴾]النور: 43[.  به بم ئه ئم يه يم يخ ب- قال تعالى: ﴿يح

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ج- قال تعالى: ﴿لخلملىلي﴾]النور: 44[. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

رٰ﴾]النور: 		[.  		1 ذٰ يي يى يم يخ يح قال تعالى: ﴿يج

ما علقة هذه الآية بما قبلها على المستوى اللغوي، والموضوعي؟ وما أثر هذه العلقة ؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . العلاقة على المستوى اللغوي:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . العلاقة على المستوى الموضوعيّ:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثر هذه العلاقة:.

اذكر أهم أربعة دروس مستفادة من الآيات القرآنية. وفق المجالت المحددة في الجدول: 		1

الدرسالمجال

.1- الاعتقاد والتوحيد. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.2  دور المسجد في حياة المسلم. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.3  الميزان الحقيقي للأعمال. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ظر والتدبر. .4  النَّ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .



رِ الحكيمِ
ْ

ك ِ
ّ

آياتٌ من الذ 18

اقرأ الآية الكريمة الآتية ثم أجب عما يأتي: 		1

تى  تن تم تز تر بي بى بن بم بز بر ئي ئى ئن ئم أ- قال تعالى: ﴿ئز

﴾ ]النور: 39[.  تم ثز ثر تي
حدد نوع التشبيه، وبيّن أثره البلغي في الآية السابقة:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوع التشبِيه:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثرُه البلاغِي:.

﴾ ]النور: 36[.  يه يم يخ يح ب- قال تعالى: ﴿يج

نُ البدِيعِي في الآية الكريمة، وما نوعُه ، وما أثره البلغيّ؟ حَسِّ
ُ
ما الم

أجب عما يأتي: 		1

ا، واسمه، وخبره، ثم بيّن نوع الخبر.
ً

اسِخ
َ
ا ن

ً
أ-  استخرج من الآية الآتية حَرْف

قال تعالى: ﴿لخلملىليمجمحمخمممىمينج﴾]النور: 44[. 

وْ مَزِيدًا مِن خلال الآيتينِ الآتيتين.
َ
دًا أ ب- بيّن نوع الفِعلِ مِن حيث كونه مُجَرَّ

تطرفة في كلمة )�شَيء( على السطر في قوله تعالى:  		1
ُ
علل رسم الهمزة الم

﴾]النور: 35[. مح مج له ﴿لم

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أثرُه البلغِينوعُهالمحسِن البدِيعِي

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

نوع الخبرالخبرالسمالحرف الناسِخ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

نوع الفِعلالآيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة

]النور: 35[.  ﴾ فخ فح فج غم غج عم عج ظم .قال تعالى: ﴿طح . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

﴾]النور: 37[. مى مم مخ مح مج لي لى لم .قال تعالى:﴿لخ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .



رِ الحكيمِ
ْ

ك ِ
ّ

19آياتٌ من الذ

ناقش زملءك ومعلمك  في  الدوار الحيوية التي يقوم بها  الشباب المسلم في خدمة مجتمعهم، 

ثم سجل ملحظاتهم؛ لتستفيد منها في مناقشات مُستقبلية.



رِ الحكيمِ
ْ

ك ِ
ّ

آياتٌ من الذ 20

رْ: تَذَكَّ

التشبيه:

- تعريف التشبيه: بيان أن شيئًا أو أشياء شاركت غيرها في صفة أو أكثر، بأداة هي الكاف أو نحوها 

مذكورة أو غير مذكورة.

- أركان التشبيه: المشبه، والمشبه به، ويسميان طرفي التشبيه، وأداة التشبيه، ووجه الشبه.

أنواع التشبيه:

ا مُفْرَدًا.أ- 
ً
فْظ

َ
شبيه ووَجْهُ الشبه ل

َّ
ي الت

َ
رَف

َ
لٌّ مِن ط

ُ
انَ فيه ك

َ
مفرد ) غير تمثيل ( هُو مَا ك

مثال: قال تعالى: حمىنزنمنننىنيىٰحمي]هود: 42[. 

التشبيه التمثيلي: ما كان وجه الشبه فيه صورة منتزعة من متعدد.ب- 

مثال: قال المتنبي في مدح سيف الدولة:

ابُ
َ

عُق
ْ
فَضَتْ جَنَاحَيْهَا ال

َ
مَا ن

َ
ك جَانِبَيْهِ                   ك

َ
يَهُزُّ الجـــــــــيشُ حَـــــــــول

التشبيه الضمني: تشبيهٌ لا يوضع فيه المشبه والمشبه به في صورة من صور التشبيه المعروفة، 	- 

بل يلمحان في التركيب.

مثال: قال أبو فراس الحمداني، وهو في الأسر بيد الروم:

بَدْرُ
ْ
دُ ال

َ
مَاءِ يُفْتَق

ْ
ل
َّ
ةِ الظ

َ
يْل

َّ
هُمْ           وَفِي الل ا جَدَّ جِدُّ

َ
وْمِي إِذ

َ
رُنِي ق

ُ
ك

ْ
سَيَذ

فرَد:
ُ
أقسام التشبيه الم

 )المشبه، المشبه به، أداة التشبيه، وجه أ- 
ُ
كرت فيه الأركان الأربعة

ُ
التشبيه المفصّل: وهو الذي ذ

الشبه(.

د: وهو الذي حذفت منه أداة التشبيه.ب- 
ّ

التشبيه المؤك

جمل: وهو الذي حذف منه وجه الشبه.	- 
ُ
التشبيه الم

التشبيه البليغ: وهو الذي حذفت منه أداة التشبيه ووجه الشبه.د- 

تعزيز ومراجعة البلغة: 



رِ الحكيمِ
ْ

ك ِ
ّ

21آياتٌ من الذ

له.
ِّ
 التشبيه: أنه ينتقل بكَ منَ ال�شيء نفسِه إلى �شيءٍ طريفٍ يشبهه، أو صورةٍ بارعة تمث

ُ
بلغة

ومن بلاغة التشبيه أيضًا: البيانُ والإيضاح وتقريبُ ال�شيء إلى الأفهام.

الستعارة:

تعريف الستعارة: تشبيهٌ حذف أحد طرفيه، فعلاقتها المشابهة دائمًا.

أقسام الستعارة.

أ- الاستعارة المكنية.

   هي تشبيه حذف منه المشبه به ورمز له ب�شيء من لوازمه.

مثال: قال تعالى على لسان زكريا عليه السلام: 

حمىنيهجهمهىهييجيحيخحمي]مريم: 4[.

ب- الاستعارة التصريحية.

حَ فيه بلفظ المشبه به. 
ِّ

   هي تشبيه صُر

مثال:  قال تعالى: حمىهييجيحيخيميىييذٰرٰحمي]إبراهيم: 1[.

وسر جمال الستعارة يكمن في :

- التجسيم بتصوير الأمر المعنوي على انه مادي محسوس.

- التشخيص بتصوير الجماد والطبيعة على أنها بشر) شخص(.

- توضيح المعنى وبيانه وتقديمه للقارئ بصورة فنية.

.



رِ الحكيمِ
ْ

ك ِ
ّ

آياتٌ من الذ 22

التدريبات

حدد أركان التشبيه )وفق ما يطلبه الجدول (: 	1

قال الشاعر:

   

اشرح التشبيه التمثيلي في الآية التالية: 	1

قال تعالى: حمىصمضجضحضخضمطحظمعجعمغجغمفجفحفخحمي]إبراهيم: 18[.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

بيّن نوع التشبيه في البيت الآتي واشرحه ـ: 	1

قال المتنبي:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د موضع الستعارة، ثم بيّن نوعها فيما يأتي: 	1
ِّ

حد

حمي]فصلت: 12[. أ- قال تعالى: حمىٱنحنخنمنىنيهج

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ه:
َ

ب- قال المتنبي، وقد قابله ممدوحُه وعانق

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

وْر ( في  تعبيرين مناسبين، بحيث تكون في التعبير الول استعارة تصريحية،  	1
ّ
ف كلمة ) الن

ّ
وَظ

وفي التعبير الآخر استعارة مكنية.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

وجه الشبهأداة التشبيهالمشبه بهالمشبه

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

فِــــــــــــــــــــــــها
ْ
ـط

ُ
ـــــــــــــــــــــكَ فِي ل

َ
لاق

ْ
خ

َ
نَّ أ

َ
بـــــــــــــــــــــاحْكــــــــــــــــــــــأ سِـــــــــــــــــــــــــيمُ الصَّ

َ
ةٍ فِيها ن

َّ
 وَرِق

مــــــــــــــــــــا لــــــــــــــجرْحٍ بمـــــــــــــــيتٍ إيـــــــــــــــــــــلامُ مَنْ يَهُنْ يَسهُلِ الهَـــــــــــــــوانُ عليهِ

بلي مَن مَ�شَى البحرُ نحوَهُ
َ
سْــــــدُ فلم أرَ ق

ُ
ــهُ الأ ــقُـ ــانِـ ـــعـ

ُ
ــامَــــتْ ت  قــ

ً
ولا رجـــــلا



رِ الحكيمِ
ْ

ك ِ
ّ

23آياتٌ من الذ

علم البديع

تنقسم المحسنات البديعية إلى:

	1 محسنات لفظية: )السجع – الجناس(

رُه، وهو يُشِيعُ في الكلام 
َ

ه ما تساوت فِق
ُ
ضَل

ْ
ف

َ
السجع: هو توافق الفاصلتين في الحرف الأخير، وَأ

اعًا مُوسِيقِيّا.
َ

إِيق

مثال: قال أبو منصور الثعالبي:  

حُرُوب.
ْ

جَاجُ سَبَبُ ال
َّ

وبِ، وَالل
ُ
قُل

ْ
 ال

ُ
الحِقْدُ صَدَأ

اعًا مُوسِيقِيّا، 
َ

الجناس: أن يتشابه اللفظان في النطق ويختلفا في المعنى، والجناس يشيع في الكلام إِيق

ويثير الذهن والشعور. 

وهو نوعان:

: وهو ما اتفق فيه اللفظان في أمور أربعة هي: نوع الحروف، وشكلها، وعددها، وترتيبهامع   أ - تامٌّ

اختلاف المعنى بينهما.

مثال: قال تعالى:  حمىكىكيلملىليماممنرنزحمي]الروم: 55[.

اقِص: وهو ما اختلف فيه اللفظان في واحد من الأمور الأربعة مع اختلاف المعنى بينهما.
َ
ب- ن

مثال: قال حسان بن ثابت:

نَابِلِ
َ

ق
ْ
نَا وَال

َ
ق

ْ
صِلْ جَانِبَيْه بِال

َ
           ن

ً
ة

َ
بِيل

َ
بِيُّ ق زُالنَّ

ْ
ا مَتَى يَغ نَّ

ُ
وَك

رْ: تَذَكَّ



رِ الحكيمِ
ْ

ك ِ
ّ

آياتٌ من الذ 24

	1 محسنات معنوية: )الطباق – المقابلة(

الطباق: هو الجمع بين ال�شيء وضده في الكلام، والطباق يحسن المعنى ويوضحه ويؤكده؛ لأنه يثير 

الشعور والتفكير.

وهو نوعان:

بًا.
ْ
 أ - طباق الإيجاب: وهو ما لم يختلف فيه الضدان إِيجَابًا وَسَل

مثال: قال تعالى: حمىئيبربزبمبنحمي]الفرقان: 70[.

بًا.
ْ
ب- طباق السلب: وهو ما اختلف فيه الضدان إِيجَابًا وَسَل

]النساء: 108[. مثال: قال تعالى:  

المقابلة: أن يؤتى بمعنيين أو أكثر، ثم يؤتى بما يقابل ذلك على الترتيب، وهي تقوي الصلة بين الألفاظ 

والمعاني، وتجلو الأفكار وتوضحها.

نى  نم نخ نح نج مي مى مم مخ مح مج لي لى لم مثال: قال تعالى: حمىلخ

نيهجحمي]الأنعام: 125[.



رِ الحكيمِ
ْ

ك ِ
ّ

25آياتٌ من الذ

التدريبات

حدد نوع المحسن البديعي فيما يأتي: 	1

]طه:  94[. أ- قال تعالى: حمىنننىنيىٰيريزيمينحمي

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

]النجم:  43[. ب- قال تعالى: حمىسمسهشمشهحمي

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

يْرًا فغنم، أوْ سكتَ فسلِم« ]حديث حسن[.
َ

ج- عن عبد الله بن عباس قال، قال صلى الله عليه وسلم: »رحِم اُلله عبْدًا قال خ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 الكِرام".
ُ
امَتهُ إعانة

َ
ق

َ
ئام، أ

ِّ
 الل

ُ
ه نِكايَة

ْ
عَدَت

ْ
اءُ: "مَنْ أق

َ
غ

َ
بُل

ْ
د- قال بعضُ ال

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا دوره فيما يأتي: 	1
ً
بيّن موضع الطباق، ثم اذكر نوعه مبيّن

قال السموءل:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا على المعنى. 	1
ً
ابن الفقرة التالية بناء مسجوعًا محافظ

رور، ولا تأمنها على حال. واعلم أنك إن لم 
َ
 على نفسك الدنيا الغ

ْ
ف

َ
"اتقِ الله في كلَّ صباح ومساء، وخ

ة مكروهه، سَمَتْ بك الأهواء إلى كثير من الضرر ".
َ
حب مَخاف

ُ
ردع نفسَك عن كثير مما ت

َ
ت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا وعَنْهُمُ  اسَ عَنَّ ت - النَّ
ْ
ــــسَ سَــــــــــــــواءً عـــــــالِـــــــمٌ وجَـــــــهُـــــــولُسَلِي - إِنْ جَهِل ــ ــيْ ــ ــ

َ
ــل ــ فــ



رِ الحكيمِ
ْ

ك ِ
ّ

آياتٌ من الذ 26

ا دوره البلغي فيما يأتي: 	1
ً
حدد الجناس، ونوعه، مبيّن

محمخمممىمينجنححمي شملخلملىليمج سه سم ثه ثم   أ- قال تعالى: حمىته

]النور:  43 44[

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثره البلاغي. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ، نوعه. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الجناس بين كلمتي .

رَر.
َ
غ

ْ
رَرُ إِلا بِرُكوب ال

ُ
غ

ْ
نَالُ ال

ُ
 ت

َ
ب- لا

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثره البلاغي. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ، نوعه. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الجناس بين كلمتي .

ل لما يأتي: 	1
ّ
مَث

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أ- جناس ناقص: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ب- طباق سلب: .
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عزيزي الطالب،

ستتعرف في هذه الوحدة »الأجناس الأدبية« من حيث مفهومها وأنواعها وبعض نماذجها، 

يْن: رِيَّ
ْ
ث
َ
يْن ن  بعض القضايا المعاصرة من خلال نصَّ

ُ
وستتعرف

ر« - حفظه الله – لتتعرف 
َ
ط

َ
مُو أميرِ دولة ق  منْ خِطاب صاحِب السُّ

ُ
- النص الأول: »قِيَمٌ ومواقِف

اء بين القيادة  دور القيم والمبادئ في التعامل مع الأزمات، وترى أثرَ الترابُط المجتمعي والتعاونِ البنَّ

 الرؤية الحكيمة للقيادة في مواجهة أزْمة 
َ
دائد، وتتعرف نتيجة والحكومة والشعب وقتَ الشَّ

رْصَة.
ُ
ه من أزمَةٍ إلى ف

ُ
الحصار، وكيف تمَّ تحويل

 للوضع العالمي في ظل 
ً
دم قراءة

َ
نا فيه«، وهو مقالٌ يُق

ُ
م ومَكان

َ
- النص الثاني: »مُسْتَقْبَلُ العَال

 تجعلُ للعرب والمسلمين دَوْرًا في هذا 
ً
ّ المتغيرات العالمية في أواخر القرن العشرين ، ويضعُ رؤية

يْن. صَّ النظام العالمي الجديد، كما تتعرف بعضَ الخصائص البنائية والفنية في النَّ

روع« من حيث أقسامَها،  جاء والشُّ ارَبة والرَّ
َ

عالَ المق
ْ
وفي محور الكلمة والجملة ستتعرف »أف

 خبرِها، وأحكام اقترانها ب »أنْ«.
َ
 عملِها، وصورة

َ
وشروط

ا بعنوان: »الاستثمارُ للأجْيالِ القادمَة بين الداخل  وفي محور الكتابة ستكتبُ مقالا نِقاشِيًّ

والخارج«، ملتزمًا بالخصائص البنائية، والفنية للمقال النقا�شيّ.

 بعض المعلومات 
ُ

رْصَة« وتتعرف
ُ
وفي محور الاستماع تستمع إلى حوار بعنوان: »مِنْ أزمَةٍ إلى ف

عن الأمن الغذائي، وخطوات تحقيق الاكتفاء الذاتيّ في قطر، كما تتعرف شخصية المتحدث من 

خلال لغته وطريقة حديثه وردوده.

 أمْ 
َ
ة

َ
قافيُّ يُعَزز المشارك

َّ
اقُ الث

َ
ث تتدربُ على المشاركة في مناظرَةٍ بعُنْوان: )الوِف وفي محور التحدُّ

ة؟( . يذيبُ الهُوِيَّ

 من القِيم والمهارات، منْها: دور القيادة
ٌ
وبعد دراسة هذه الوحدة ستتعززُ لديك مجموعة

الحكيمة في حماية البلاد ومواجهة الأزمات، وضرورة التخطيط الإستراتيجي، ووضع رؤية 

رشيدة للمستقبل، والاعتزاز بالهوية الإسلامية، والسعي للقيام بدور حضاري.



الأجناس الأدبيّة.

ر)خطاب(.
َ
ط

َ
 منْ خطابِ صاحب السموِّ أمير دولة ق

ُ
قِيَمٌ ومواقف

نا فيه )مَقال(.
ُ
مِ ومَكان

َ
مُسْتَقْبَلُ العَال

أفعال المقاربة والرجاء والشروع..

كتابة مقال نقا�شي بعنوان: )الاستثمارُ للأجْيالِ القادمَة بين الداخل والخارج(.

رْصَة )حوار(.
ُ
مِنْ أزْمَةٍ إلى ف

ة؟ )مناظرة(.  أمْ يُذيبُ الهُوِيَّ
َ
ة

َ
زُ المشارك قافيُّ يُعَزِّ

َّ
اقُ الث

َ
الوِف
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الأجناس الأدبية)1(

التمهيد:

سُ )أو النوع( الأدبيُّ هو الشكل الفني الذي يَصُبّ فيه الأديبُ إبداعَه الأدبي، كالخطبة، أو 
ْ
الجِن

اد  قَّ  الأجناسِ الأدبيةِ تفكيرَ النُّ
ُ
تْ قضية

َ
ل

َ
غ

َ
إلخ، وقد ش . . . المقالة، أو القصة، أو القصيدة، أو الملحمة.

وقد سبق لك أن درست في صفوف سابقة الأجناس الأدبية في العصر القديم  وتعرضت سريعا لهذه 

الأجناس في العصر الحديث وما رافقها من التطور، والعوامل التي ساعدت على تطورها، 

وفي هذا الدرس ستتعرف المزيد عن الأجناس الأدبية في العصر الحديث وأنواعها ونماذج لها،

حاورِ الآتية:
َ
 الأجناسِ الأدبيةِ في العصرِ الحديثِ إلى الم

ُ
ويمكن تصنيف

عرية ومنها:
ِّ

 الش
ُ
: الأجناسُ الأدبية

ً
أول

1- الشعر الغنائي:

رُ عن أفكارِه، ومَشاعرِه 
ِّ
يُعَب

َ
اعرُ بذاتِه الشاعرةِ، ف عْرُ  الذي يتغنى فيه الشَّ

ِّ
: هو الش غِنَائِيُّ

ْ
عْرُ ال

ِّ
الش

عْكِسُ شخصيته واتجاهاته العاطفية.
َ
ةٍ ت دَبِيَّ

َ
ةٍ أ

َ
غ

ُ
ة بِل اصَّ

َ
الخ

اتِه:
َ
رَ عن ذ ولَ "إِيليّا أبي ما�شي" حِينَ عَبَّ

َ
لْ ق تأمَّ

2- الشعر المسرحي: 

رجمةِ 
َّ
 بالثقافةِ الغربيةِ، عَن طريقِ الت

ُ
 العربية

ُ
صلتِ الثقافة  اتَّ

ُ
ا، حيث  نِسبيًّ

ٌ
هُو جِنسٌ أدبيٌّ حديث

رنسا، 
َ
رَ فيه بشعراءِ ف

َّ
ث

َ
أ

َ
دْ ت

َ
، وَق

ِّ
 العربي

ِّ
عر المسرحي

ِّ
عراءِ الش

ُ
وقي" أبرزَ ش

َ
ات العِلميّة، ويُعدُّ "ش

َ
والبَعْث

مَامَ الجمهورِ. 
َ
ه أ

ُ
مِثِيل

َ
صٌّ يُمكنُ ت

َ
عريُّ ن

ِّ
مَارتين"، وشعراء الإنجليز، مثل: "شكسبير". والمسرحُ الش

َ
مِثل: "لا

مس.
ّ

كاءُ: الش
ُ
 بـ "الأنواع الأدبية".                                                                                                                         - ذ

ُ
عرف

ُ
)1( وت

مــا عِنـــــــ
َ
ــماءِ ف سَــلني عَــنِ السَّ

َ
ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــماءُلا ت

َ
عُـــــــــــــــــــــــــوتُ وَالأ  النُّ

ّ
ــــدِيَ إِلا

ـــيءٍ وَحينًــا
َ

ـــيءٌ وَبَعــــــــــــضُ ش
َ

ـــــــــــــــــــــــومٍ هَبــــــــــــــــــاءُهِــــــــــــــــيَ ش
َ
ـــيءٍ وَعِنــدَ ق

َ
لُّ ش

ُ
ك

مــا يَتَمَنّــا
َ

سَمـــــــــــــــــــــــاءُ الراعِــــــــــــــــــــــي ك
َ
ضـــــــــــــــــــــــــــــراءُف

َ
 خ

ٌ
ســـــــــــــــــــــــيحَة

َ
هَا مُـــــــروجٌ ف

ـــــــــــــــــــــــــاحًــــــــــا
َ

بـرَ مِئـزَرًا وَوِش
ِّ
لبِـــــــــــــــــسُ الت

َ
كاءُت

ُ
ت وَغــــــــــــــــــابَت ذ

َ
شــــــــــــــــــــــرَق

َ
مــــــــــــــــا أ

َّ
ل

ُ
ك

 الـــ
ُّ

ضَـــــــــــــارَةٍ لا يَجِـــــــــــــــــــــف
َ
بَــدًا فــي ن

َ
بُ فيهــــــــــــــــا وَلا يَغيـــــــــــــــــــــــــــــــضُ المــــــــــــــــــــاءُأ

ْ
عُش
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جواهــا
َ
 بالمصــارعِ وَاسْــتَمِعْ ن

ْ
ــف

ُ
راهــاط

َ
ثِــمْ بأفيــاءِ الجِنــانِ ث

ْ
وَال

ى القُد�شِــيُّ فــي جَنَباتهــا
َ

ــذ اهَاضَــاعَ الشَّ
َ

ــذ
َ

 لِلمُؤمنيــن ش
ْ

ــقْ وَصِــف
َ

ش
ْ
ان

َ
ف

هــا ومنــازلٌ
ُ
ــلٌ يَــروعُ جَلال

َ
مــن نــور رب العالميــن ســناها حِل

 الحــق مــا عــرف امــرؤ
َ
 لهــم مــن دُونِــهِ أو جَاهَــاضَمّــتْ حُمــاة

ً
عِــزّا

حَمِيّ:
ْ

ل
َ
عْرُ الم

ِّ
3- الش

مّة 
ُ
 حول أعمال بُطولية ووقائعَ ذاتِ دَلالة لأ

ً
دور عادة

َ
ولِ، ت

ُّ
 الط

ُ
 شديدة

ٌ
صَصيّة

َ
 ق

ٌ
 قصيدة

ُ
حَمَة

ْ
ل
َ
الم

 ذا مكانةٍ كبيرةٍ 
ً

صًا جليلا
ْ

خ
َ

حَمَة ش
ْ

ل
َ ْ
مم، أو ثقافة من الثقافات، ومن خصائصها أن يكون بطل الم

ُ
مِن الأ

ذلكَ ينبغي أن يكونَ ميدانُ 
َ

وريّة، ك
ُ
سْط

ُ
ةٍ أو أ ى بأهميّةٍ تاريخيَّ

َ
جْمَعَ، وَيَحْظ

َ
م أ

َ
بَيْنَ أبناءِ وَطنِه، أو في العَال

لِ 
َ
فاتُ البَط سمَ تصرُّ

َّ
نْ تت

َ
ختلِفَة، وأ

ُ
مَمِ والبلادِ الم

ُ
مَلُ كثيرًا مِنَ الأ

ْ
دِيدَ الاتساعِ؛ بحيث يَش

َ
الأحداثِ ش

 في كثيرٍ من الأحيان.
ً
ة، وتبدو خارقة

َ
جاعةِ الفَائِق بالشَّ

ة"؛ للشاعر الإغريقي "هُومِيرُوس"، كما  ودِيسَّ
ُ ْ
ة والأ

َ
يَاذ

ْ
ل ِ

ْ
حَمَتَا "الإ

ْ
ةِ مَل ومِنْ أشهرِ الملاحمِ العالميَّ

اهنَامَة"، ولم يعرف الأدبُ العربيُّ القديمُ فنَّ الملحمة بالمعنى  عرفها الأدب الفار�شي، ومنها "الشَّ

ميّة" أو "ديوان مجد 
َ

 الإسلا
ُ
ة

َ
يَاذ

ْ
ل

ْ
كنْ عَرف ما يشبه ذلك في العصر الحديث، ومنها "الإ

َ
المعروف، ول

 فيها عن 
َ

تي تحدث
َّ
تِلكَ ال

َ
، ك  والتاريخَ الإسلاميَّ

َ
ة  النبويَّ

َ
يرة

ِّ
الإسلام" لأحمد محرم، التي رَصَدَ فيها الس

 
ُ

ه - صلى الله عليه وسلم - مُنْذ
َ
رًا فيها حيات

ِّ
بِيّ - صلى الله عليه وسلم - في ثلاثةِ آلافِ بيتٍ، مُصَو  النَّ

َ
مَ سِيرَة

َ
ظ

َ
دْ ن

َ
ق

َ
حياةِ النبيّ مُحمدٍ - صلى الله عليه وسلم - ف

ةِ 
َ
منيَّ في عَرْضِ الأحداثِ، يقولُ "أحمد مُحَرّم")2( في "الإليَاذ سُلَ الزَّ

ْ
سَل

َّ
ولادتِه حتّى وفاتِه، مُلتزمًا الت

هداءِ بَدْر
ُ

الإسْلامِيّة" عَن ش

ومن حيث الشكل ظهر شكل جديد من الشعر أطلق عليه ) الشعر الحر( وهو نوع من الشعر 

مر بثلاث مراحل:

المرحلة الأولى: التحلل من القافية.أ -  

المرحلة الثانية: التحلل من الوزن والقافية ولكن الشعراء التزموا بالتفعيلة فسمي شعر ب -  

التفعيلة  وبرز فيه شعراء كثيرون منهم:  أمين الريحاني ونازك الملائكة.

المرحلة الثالثة: التحلل من الوزن والقافية والتفعيلة و سمي ) قصيدة النثر( وبرز فيه من ج -  

سوريا ) أدونيس( ومن لبنان ) سعيد عقل(، ومن العراق) بدر شاكر السياب وعبدالوهاب 

البياتي( ، ومن فلسطين ) محمود درويش( وغيرهم الكثير. وتميزت قصيدة النثر بالاعتماد 

على الرمز والأساطير والإشارات  والتضمينات.

وْد عن الإسلام، من أهَمّ أعماله الشعرية 
َّ

رَ شعره للدفاع عن العروبة، والذ )2( أحمد محرم: )1945-1877( شاعر مصري، سَخَّ
ميّة".

َ
 الإسلا

ُ
ة

َ
يَاذ

ْ
ل

ْ
"الإ
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 النثرية، وَمِنْها:
ُ
ة ثانيًا: الأجناسُ الأدبيَّ

بَة:
ْ
ط

ُ
1- الخ

هي فن الإلقاء الشفهيّ في مواجهة الجماهير، وتهدف إلى استمالة الناس، وإقناعهم، وهي أقدم 

فنون النثر وقد كانت في القديم مشافهة أما اليوم فأصبحت في بعض الأوقات مكتوبة، وأخذ بعض 

الخطباء يمزجون بين المشافهة والمكتوب، وأخذت مسمى جديدا  هو ) الخطاب(. واشتهرت في العصر 

الحديث في مجالات منها: السياسة والحرب والدين.

2- المقال: 

دْ 
َ
اتبِ، وَق

َ
ك

ْ
ورِ ال

ُ
لِ مَنْظ

َ
 ما، مِنْ خِلا

ً
ة ضِيَّ

َ
 يُعالجُ مَوضوعًا مَا، أوْ يَعْرِضُ ق

ٌ
رِيٌّ حَدِيث

ْ
ث
َ
نٌّ ن

َ
الُ ف

َ
ق

َ
الم

ديمَة.
َ

ة الأدبيّة الق
َ
سَال

ِّ
عَرِبِيّ عَنِ الر

ْ
دبِ ال

َ ْ
الُ في الأ

َ
ق

َ ْ
رَ الم وَّ

َ
ط

َ
ت

ال:
َ

ق
َ
أنواعُ الم

زُ  تْ مِنْ أفكارِه ومُلاحظاتِه، ويتميَّ
َّ

ذ
َ
غ

َ
سِه، وَت

ْ
دُورُ فِي رَأ

َ
ةٍ ت ضِيَّ

َ
: وفيه يَعْرِضُ الكاتبُ لِق دَبِيُّ

َ
الٌ أ

َ
- مَق

عِ الأساليبِ  نَوُّ
َ
لفظيّة، وت

َّ
اتب، وبُرُوز عاطفتِه، وكثرةِ الإيحاءاتِ ال

َ
ك

ْ
ةِ ال خِصِيَّ

َ
هورِ ش

ُ
المقالُ الأدبيُّ بظ

بَرِ وَالإنشاء.
َ

خ
ْ

بَيْنَ ال

 
ُ
مِيّة، بعيدًا عنِ الأسلوبِ الأدبيّ، فالألفاظ

ْ
ةٍ عِل اتبُ لِقضيَّ

َ
ك

ْ
مِيٌّ بَحْتٌ: وَفيه يَعْرِضُ ال

ْ
ال عِل

َ
- مَق

وَرِ البَيَانيّة، أوِ  جَاز، أوِ الصُّ
َ ْ
، وفيه يَبتعدُ الكاتبُ عنِ استخدامِ الم

ٌ
 واضحة

ُ
لالة، والفكرة  الدَّ

ُ
دَة مُحَدَّ

لات.
َ

لا الإيحاءاتِ وَالدَّ

دَبِيّ واضحٍ.
َ
وبٍ أ

ُ
سْل

ُ
مِيّة بِأ

ْ
عِل

ْ
ب: وفيه يُعَبّرُ الكاتبُ عن الحقيقةِ ال

ِّ
د

َ
مِيٌّ مُتَأ

ْ
الٌ عِل

َ
- مَق

رٍ، ليسَ فيه إغراقٌ في  ةٍ، بِأسلوبٍ مُيَسَّ مِيَّ
ْ
ةٍ عِل ضِيَّ

َ
ر: وَفِيه يَعْرِضُ الكاتبُ لِق مِيٌّ مُيَسَّ

ْ
الٌ عِل

َ
- مَق

صطلحات، ولا الحقائقِ العِلميّة، ولا الأرقام.
ُ
الم

نموذج للمقال الأدبي:

إِنْ 
َ
عَظِيم، ف

ْ
سَانِيَّ ال

ْ
ن ِ

ْ
عَمَلَ الإ

ْ
و يُوْجِدُ هُوَ ال

َ
مُ، أ

ْ
عِل

ْ
، يُوجِدُه ال سَانِيٌّ

ْ
قٌ إِن

ُ
ل

ُ
 خ

َ
مَة

َ
عَظ

ْ
)3(: "إِنَّ ال افِعِـيُّ يقولُ الرَّ

مَا  مَة،إِنَّ
َ
عَظ

ْ
فْسِ وَال جْمَعَ بَيْـنَ النَّ

َ
نْ ت

َ
بْلَ أ

َ
ار، ق اءِ وَالنَّ

َ ْ
اجْمَعْ بَيْـنَ الم

َ
 عَمَلٌ صَحِيحٌ، ف

َ
مٌ صَحِيحٌ، وَلا

ْ
نْ عِل

ُ
مْ يَك

َ
ل

 
َ
مَة

َ
عَظ

ْ
بُ هَذِه ال

ُ
 يَسْل

َ
قِه، وَفِي عَمَلِه، وَلا

ُ
ل

ُ
هُوَ عَظِيمٌ فِي خ

َ
لِكَ، ف

َ
ذ

َ
ى مَبْدَأٍ، وَمَادَامَ ك

َ
 عَل

ٌ
ة اتٌ مَبْنِيَّ

َ
عَظِيمُ ذ

ْ
ال

وْتُ..".
َ ْ
 الم

َّ
مِنْه إِلا

)3( مصطفى صادق الرافعي، الإحسان الاجتماعي، مجلة »الرسالة«، القاهرة، العدد 484، السنة العاشرة، 12 أكتوبر 1942، ص 
.953-956

يُنظر: الأدب المقارن لمحمد غنيمي هلال، نماذج من الشعر الملحمي الإسلامي حديثا: د. محمد بن سعد الدبل، الأجناس الأدبية: 
ترفيتان تودروف.
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3- المسرحية:

سْرَحِ 
َ ْ
بَةِ الم

َ
ش

َ
ى خ

َ
حْدَاثُهَا عَل

َ
دُورُ أ

َ
عَالِهَا، وَت

ْ
ف

َ
اتِ وَأ صِيَّ

ْ
خ لِ حُوَارِ الشَّ

َ
 مِنْ خِلا

ً
ة ، يَرْوِي قِصَّ دَبِيٌّ

َ
سٌ أ

ْ
"جِن

ةِ 
َ
اف

َ
ق

َّ
صَالِ بِالث

ِّ
حَدِيثِ، بَعْدَ الات

ْ
عَصْرِ ال

ْ
 فِي ال

ّ
سْرَحِ إِلا

َ ْ
نَّ الم

َ
عَرَبِيُّ ف

ْ
دَبُ ال

َ ْ
مْ يَعْرِفِ الأ

َ
جُمْهُور، وَل

ْ
مَامَ ال

َ
أ

�شِيّ 
ْ
رَ بالأديبِ الفَرَن

َّ
أث

َ
ذي ت

َّ
اش" ال قَّ لبْنَانِيّ "مَارُون النَّ

ِّ
دِيبِ ال

َ ْ
ى يَدِ الأ

َ
رَ عَل

َ
اسِعَ عَش رْنِ التَّ

َ
ق

ْ
رْبِيّة، فِي ال

َ
غ

ْ
ال

حَسُود 
ْ

 "ال
َ
ة تَبَ مَسرحيَّ

َ
مَّ ك

ُ
عَرَبِيّ، ث

ْ
سْرَحِ ال

َ
ى الم

َ
هَا إِل

َ
ل

َ
ق

َ
"مُولِيير"، وقامَ بترجمةِ مَسرحيّة "البَخِيل" وَن

ا في القرنِ  سَ مَسْرحًا عَرِبِيًّ سَّ
َ
لَ مَن أ وَّ

َ
لِيط"، و"أبو الحسن المغفل"، ويُعَدُّ "أبوخليل القبانيّ" أ السَّ

اريخِ   مِنَ التَّ
ً
 مُسْتوحَاة

ً
مثيلياتٍ عَديدة

َ
ة وغنائية وت مَ عُرُوضًا مَسرحيَّ دَّ

َ
رَ في دمشق، وق

َ
التّاسعَ عَش

رًا 
ِّ
ث

َ
ذلكَ مُتَأ

َ
 الأدبُ العَربيُّ المسرحَ الشعريَّ ك

َ
شيد" وغيرِها، وَعَرَف ة "هَارون الرَّ لُ مَسْرحيَّ

ْ
العَرَبِيّ، مِث

ةِ  ةِ "مَصْرَع كِليوباترا" و مَسْرَحِيَّ اعرِ "أحمد شوقي" صاحبِ مَسْرَحِيَّ ريقِ الشَّ
َ
رْبِيةِ، عَنْ ط

َ
قافةِ الغ

َّ
بِالث

ى" وغيرهما.
َ

يْل
َ
"مَجنون ل

4- القصة:

تَوسطة، 
ُ ْ
صِيرة، القِصّة الم

َ
صُوصَة، القِصّة الق

ْ
ق

ُ
سٌ أدبيٌّ عَامٌّ لِأنواعٍ مُتعددة، ومنها: الأ

ْ
 جِن

ُ
ة القِصَّ

 "محمد حسين هيكل، محمود تيمور، توفيق الحكيم، نجيب 
ِّ

وَاية، ومن أعلام هذا الجنسِ الأدبي
ِّ

الر

صَصُ القرآني 
َ

ق
ْ
لُ ال

ِّ
محفوظ، سليمان الشطي، زكريا تامر، عي�شى الناعوري، يوسف إدريس..." وَيُمَث

مان،  ة، التي تتمثل في ) الأحداث، الشخصيات، الزَّ يَّ
ِّ
ةِ بِعَناصِرِهَا الفَن قِصَّ

ْ
مًا لِل

ِّ
د

َ
موذجًا رائِعًا ومُتَق

َ
ن

ة،  ةِ القرآنيَّ قِصَّ
ْ
ا لِل مُوذجًا حَيًّ

َ
عَدُّ ن

ُ
عَلّ قصة يوسف - عليه السلام - ت

َ
والمكان، والعقدة، والحل ( وَل

سِ الأدَبِيّ.
ْ
يّ لهذا الجِن

ِّ
ارِ الفَن

َ
اد في وَضْعِ الإط قَّ تّابُ والنُّ

ُ
هَمَهَا الك

ْ
دِ اسْتَل

َ
وَق

وهناك أنواع كثيرة للأدب في العصر الحديث منها: الرواية، والسيرة، والخاطرة، وأدب اليوميات 

والمذكرات الشخصية، والرسالة، وغيرها.
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حْ مفهومَ الأجناسِ الأدبية. 1-
ِّ

وَض
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 لكل جنس شعري منها. 2-
ً

اذكر الأجناس الأدبية الشعرية ممثلا
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ر عن "الأقمارِ  4-
ُ
سْط

َ
موذجًا لفقرةٍ من خمسةِ أ

َ
همِك أسلوبَ المقالِ العلميّ، اكتبْ ن

َ
وءِ ف

َ
في ض

صَائِصَ هذا الأسلوب.
َ

رْض" مُرَاعِيًا خ
َ
بِ الأ

َ
وْك

َ
الصناعيّة، ودَوْرِها في الحياةِ والتكنولوجيا على ك
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التدريبات
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ضع علامة ) ( أمام العبارة الصحيحة، وعلامة ) X ( أمام العبارة غير الصحيحة فيما يأتي: 	-

- أول من أسس مسرحا عربيا خالصا في العصر الحديث هو الشاعر المصري : احمد شوقي.  )         (

ه العربُ قديمًا بخصائصِه الفنيّة المعروفة.                                           )         (
ْ
رِيٌّ لم يعرف

ْ
ث
َ
نٌّ ن

َ
- المقال ف

لِ بينَ فنونها.                       )         (
ُ

داخ مِ مِنَ التَّ
ْ
غ ةِ المختلِفةِ على الرَّ - يُمكنُ التمييزُ بينَ الأجناسِ الأدبيَّ

- عرف الأدب العربي المسرحية في العصر القديم وتطورت في العصر الحديث..                        )         (

ة.                                                 )         ( 
َ
عْرُوف

َ ْ
 الم

َ
ة حَمَةِ بخصائصِه الأدبيَّ

ْ
ل
َ ْ
نَّ الم

َ
مْ يَعْرِفِ الأدبُ العربيُّ ف

َ
- ل

ة، عُد إلى سورة "يوسف"  	-
َ

لِف
َ
ت

ْ
رآنيّ لأغراض مُخ

ُ
صَصِ الق

َ
 الكريمُ بكثيرٍ من الق

ُ
لَ القرآن

َ
حَف

دْ مِنْهَا العناصر الفنيّة الآتية للقصة:  
ِّ

مّ حد
ُ
ريف، ث

ّ
صْحَفِ الش

ُ
-عليه السلام- في الم

التمثيلالعنصر الفني

.الأحداث . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ئِيسَة صِيّات الرَّ
ْ

خ .الشَّ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ة انويَّ
َّ
صِيّات الث

ْ
خ .الشَّ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

مَان .الزَّ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.المكان . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.نموذج للحوار . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.العُقْدَة . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الحل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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     ]النص الأول[

 منْ خِطابِ
ُ

اقف قِيَمٌ ومو
ر

َ
ط

َ
 أمير دولة ق

ِّ
 صاحب السمو

الشيخُ تميم بن حمد آل ثاني

المرجع : من موقع مكتب الاتصال الحكومي لدولة قطر.

وْحَة يوم 3 يونيو 1980م، وفيها  مُو الشيخُ تميم بن حمد آل ثاني في مدينة الدَّ وُلِدَ صاحبُ السُّ

نشأ وتلقى تعليمه الابتدائي والإعدادي، ثم التحق بمدرسة )شيربورن( بالمملكة المتحدة، وحصل 

هُ تعليمَه العالي بالمملكة المتحدة، فالتحق بـأكاديمية  على الشهادة الثانوية عام 1997م، ثم أكملَ سُمُوُّ

ه بالقوات  )ساند هيرست( العسكرية الملكية، وتخرج فيها عام 1998م. وبعد تخرجه التحق سمُوُّ

حة القطرية؛ لتلتقيَ الدراسة الأكاديمية العسكرية بالتجربة العملية والميدانية، وتصقلَ مهاراته 
َّ

المسل

ا للعهد يوم 5 أغسطس 2003م، كما  ـنَ وليًّ تْهُ ليُعَيَّ
َ
ل هَّ

َ
ةٍ أ ةٍ قويَّ ةٍ قياديَّ القيادية. ويتمتع سُموهُ بشخصيَّ

نَ نائبًا للقائد العام للقوات المسلحة، ومنذ ذلك اليوم ظل يعمل مع سمو الأمير الوالد، ويكتسب 
ِّ
عُي

مُو مقاليد الحكم  منه خلاصة حكمته وخبرته في الحكم وإدارة شؤون الدولة، ثم تولى صاحبُ السُّ

في البلاد يوم 25 يونيو 2013م.
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) 1 (

لخلملىلي
رَ الطيبة، إخواني وأخواتي، في هذه 

َ
ط

َ
المواطنونَ الكرامُ، وكلُّ مَنْ يعيشُ على أرض ق

 بعقلانية 
ُ

خاطبُكم خطابَ العقْل والوُجْدان، ونتحدث
ُ
الظروف التي يمرُّ بها وطنُنا، أ

ه.
َ
هُ أهْلٌ ل لتقييم المرْحلة التي نمرُّ بها، وتخطيط المستقبل الواعِد الذي أثبتَ شعبُنا أنَّ

ــقَ مجتمعُنــا فيــه نجاحًــا باهــرًا، إذ  ــا، وقــد حقَّ ــا حقيقيًّ لقــد كان هــذا امتحانًــا أخلاقيًّ

ــا نراعيهــا حتـــى فــي زمــن الخــلاف والصــراع؛ وذلــك 
ً
 ومبــادئ وأعراف

ً
صــولا

ُ
 أ

َ
ــة مَّ

َ
نــا أنَّ ث

ْ
أثبت

هْجِ، وعدم  لأننا نحترمُ أنفسَنا قبلَ كل �شَيْءٍ، وأدعو الجميعَ إلى الاســتمرار على هذا النَّ

الانــزلاق إلــى مــا لا يليــقُ بنــا وبمبادئنــا وقِيَمِنــا.

) 2 (

 
َ
 خطورة

ِّ
يا�شي

ِّ
ليم والوَعْي الس  السَّ

ِّ
لقد أدرك أبناءُ وبناتُ هذا الشعْب بالحِس

تْها هذه 
َ
رِضَ عليه . ورغم المرَارة التي أحدث

ُ
الحملة على وطنهم، ومرامي الحِصار الذي ف

 كانتْ قولَ العرب: 
ِّ

 الأكثرَ انتشارًا في المجتمع القطري
َ
مة السائرَة

ْ
الخطواتُ، فإنَّ الحِك

نج  مي مى "، وهي تتوافقُ مع الآية الكريمة التي تقولُ : حمىٱمم
ٌ
ةٍ نافِعَة "رُبَّ ضارَّ

نى حمي]البقرة : 216[.  نم نخ نح
ة  سانيَّ

ْ
شافِ قِيَمِه الإن

ْ
 إلى استك

ْ
 المجتمعَ القطريَّ ليس فقط

ُ
لقد دفعتْ هذه الأزمة

تِه في وحدَتِه وإرادَتِه وعَزيمَتِه؛ فعالجتِ  وَّ
ُ
اف مَكامِنِ ق

َ
ش

ْ
تُ، وإنما أيضًا إلى استِك

ْ
ن كما بَيَّ

ةِ احتياجاتِ 
َّ
 بتوْفير كاف

َ
رى الأزمة

ْ
ةِ الأخ

َ
ساتِ الدول سَّ

َ
 بوزاراتها المختلفة ، ومؤ

ُ
الحكومة

ة  نيَّ
َ

ق
ِّ
ة، وإنَّ نفْسَ هذه الكفاءات الت  لم يشعروا بالفَرْق في حياتهم اليوميَّ

ُ
كان، بحيث السُّ

ةٍ وعقْلانيةٍ وتصْميمٍ  والإدارية والسياسية والإعلامية التي تعاملتْ مع الأوضاع بِرَوِيَّ

اتِنا 
َ
، وتعْزيزِ علاق

ِّ
، وحمايةِ أمْنِنا الوَطني

ِّ
تصادِي

ْ
 على تشييد صَرْحِ استقْلالِنا الاق

ٌ
قادرة

م.
َ
ة مع الدولِ في هذا العال نائيَّ

ُّ
الث

النزلق: الانجرار 
والسقوط.

مَكامِن: مصادر ، 

مفردها: مكمن.

ة: النظرُ والتفكيرُ  رَوِيَّ
في الأمور ، والجمع :

 رَوايا.
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) 3 ( 

تِجُ غِذاءَنا 
ْ
ن

ُ
 ن

ُ
ماراتِ، بحيث

ْ
تِصادِنا للمُبادراتِ والاستث

ْ
ونَ إلى فتحِ اق نحنُ مَدْعُوُّ

ةٍ  نائيَّ
ُ
نا الاقتصاديَّ ضِمْنَ علاقاتٍ ث

َ
قُ استقلال

ِّ
حَق

ُ
لِنا، ون

ْ
عُ مصادرَ دخ

ِّ
نو

ُ
ودَواءَنا، ون

م أجْمَع، وعلى أساس 
َ
، وفي العال

ِّ
من التعاون مع الدولِ الأخرى في محيطنا الجغرافي

ة  عْليميَّ ونَ إلى تطوير مؤسساتِنا التَّ نا مَدْعُوُّ ما أنَّ
َ

ة والاحترامِ المتَبَادَلِ، ك
َ

المصالح المشترَك

ة على المستوى الدولي، وفي تفاعلٍ مع 
َّ
اعِمة كاف ة، ومصادرِ قوتِنا النَّ ة والإعلاميَّ والبحثيَّ

له بالطبْع بالتعاون مع المقيمين 
ُ
أفضل الخبرات القطرية والعربية والأجنبية. وهذا ك

تِجونَ ويعيشونَ مَعَنا، ووقفوا معنا في هذه الأزْمَة.
ْ
في بلادِنا الذين يعملونَ ويُن

) 4 (

مار، 
ْ
 على الاستث

ِّ
تصادي

ْ
فِتاح الاق

ْ
اتٍ لاتباعِ سياسَة الان  مرَّ

َ
هْتُ عدة وقد سبقَ أنْ وَجَّ

فاهيَة، بَل أصبحَ أمرًا  ل، ولكن في هذه المرحلة لم يَعُدْ ذلك من الرَّ
ْ

خ وتنويعِ مصادِرِ الدَّ

 ورجالَ أعْمالٍ.
ً
نا جميعًا حُكومة

ُ
زِمًا، وَلا مجالَ للتهاوُنِ فيه، وهذه مسؤوليت

ْ
مُل

ةِ   في تشخيصِ النواقِصِ والعَثراتِ أمامَ تحديد شخصيَّ
ُ
نَا هذه الأزمة

ْ
د ساعدت

َ
لق

ب على هذه 
ُّ
ة والاقتصادية المستقلة، وفي اتخاذ القرار بالتغل ة السياسيَّ رَ الوطنيَّ

َ
ط

َ
ق

العقبات وتجاوزها.

ةٍ وكرامَةٍ، لأقولَ لكم: إِنَّ  م فيما نخوضُ جميعًا هذا الامتحانَ بعِزَّ
ُ

هُ إليك وَجَّ
َ
وها أنذا أت

م في بناء اقتصادها وحمايةِ أمْنِها، فنحنُ بحاجةٍ للاجتهاد والإبْداع 
ُ

 منْك
ٍّ

قطرَ بحاجةٍ لكل

 في الاختصاصات 
ِّ

حْصيلِ العلمي اءةِ، والاهْتمامِ بالتَّ ، والمبادَرات البنَّ
ِّ

والتفكيرِ المسْتقِل

ة، وهذه ليستْ مجردَ أمانيَّ  كاليَّ
ِّ
سَل والات

َ
فْسِ ومُحاربَةِ الك ة، والاعتمادِ على النَّ

َّ
كاف

ونَ  رِيُّ
َ
ط

َ
وحِ التي أظهرَها الق ، وتقومُ على استمرار الرُّ

ٌ
ة  وعمليَّ

ٌ
ة نا واقعيَّ

ُ
وأحْلامٍ، فأهداف

، بل أساسًا لمزيدٍ من الوَعْيِ في بناءِ 
ً
 حمَاسٍ عابرة

َ
 لا تكونُ موجَة

ُ
في هذه الأزمَة، بحيث

ن.
َ
الوَط

ة: الاعتمادُ على  كاليَّ
ِّ
الت

الآخر.
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خطاب صاحب السمو أميـر دولة قطر الشيخ تميم بن حمد آل ثاني 21-07-2017م للمواطنين والمقيمين على أرض 
قطر، من موقع مكتب الاتصال الحكومي لدولة قطر.

د.
ُ
تلاحُم: ترابُط وتسان

) 	 (

 الفُرَص التي 
ُ

ة، من حيث يَّ
ِّ

 الأهَم
ُ
ة

َ
 بالِغ

ٌ
 التي تمرُّ بِها قطرُ حاليًا هي مرحلة

َ
إنَّ المرحلة

طاء، ونحنُ كما تعلمونَ 
ْ

واقِص وتصحيحِ الأخ  النَّ
ِّ

 للبناءِ، بل أيضًا لسد
ْ
أتاحَتْها، ليسَ فقط

أِ وتصْحِيحِه.
َ
ط

َ
خيصِ الخ

ْ
�شَى من تش

ْ
خ

َ
لا ن

 ما يلزمُ لتحقيقِ هذهِ الرؤية، بما في ذلك الانفتاحُ 
ِّ

 للقيام بكل
َ
هْتُ الحُكومة ولقدْ وجَّ

مار، ومنعُ الاحتكارِ في إطار بناء الاقتصاد 
ْ
 العَوائق أمامَ الاسْتِث

ُ
الاقتصاديُّ المطلوب، وإزالة

هْتُ بتخصيص عائداتِ  ة، كما وجَّ ريَّ
َ

 البَش
ُ
ما التنمِيَة مَارُ في التنمية، ولا سيَّ

ْ
، والاسْتِث

ِّ
الوطني

مار من أجْلِ الأجْيالِ القادِمَة، 
ْ
الغازِ من الاكتشافاتِ الجديدة التي أنعمَ اُلله بها علينا للاسْتِث

رُ في رَخاءٍ حتى الآن مِنْ دونِها. 
َ
ط

َ
فقدْ عاشتْ ق

ل إلى   والتوصُّ
ِّ

نائي
ُّ
عاوُنِ الث ة لتعميقِ التَّ هْتُ أيضًا إلى العمل على الساحة الدوليَّ وقد وجَّ

رَى.
ْ

رَ والدولِ الأخ
َ
ط

َ
ةٍ بين ق نائيَّ

ُ
فاقياتٍ ث

ِّ
ات

 ،
ٍّ

فٍ وتلاحُمٍ وعزْمٍ وتصميمٍ وسلوكٍ حضاري
ُ
بْدونَ من تكات

ُ
شِيدَ بما ت

ُ
وَدُّ أنْ أ

َ
في الخِتام أ

نا 
ُ
فَة التي تسودُ ربوعَنا في هذه الفترة، فهذه ذخيرت

ْ
ةِ والأل بْلِ والمحَبَّ م على رُوحِ النُّ

ُ
ك

َ
ئ

ِّ
هَن

ُ
وأنْ أ

ي للتحديات الكبرى التي تنتظرُنا. 
ِّ

صَد وزادُنا وعتادُنا في التَّ

والسلام عليكم ورحمة الله وبركاته.
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ه من خلال ما يأتي:
ْ

شِف
ْ

ك
َ
مَّ اسْت

ُ
، ث صَّ

ّ
حِ الن

َّ
تصف

مناسبة النص.  1-

نوع النص الفني. 2-

سيرة ومسيرة سمو الأمير. 3-

المفردات المشروحة. 4-

ص، ثم أجبْ عمّا يأتي:
ّ
: اقرأ الن

ً
أول

متى ألقى سمو الأمير هذا الخطاب؟ 1-

ه سموّ الأمير خطابه؟ 2- لمن وجَّ

ما المحاور الرئيسة لخطاب سمو الأمير؟ 3-

كيف واجه الشعبُ القطري أزمة الحصار؟ 4-

عْجِبَ به سموّ الأمير في خطابه؟   	-
ُ
ما الذي أ

 عن معانيه.
ً
رة

ِّ
 معب

ً
 جهْرية

ً
ثانيًا: اقرأ النصَّ قراءة

صِّ
َّ
 الن

ُ
ة

َ
غ

ُ
: ل

ً
أول

ا تحتها فيما يأتي: 1-
ًّ
 الصحيحة وضعْ خط

َ
اختر الإجابة

فٍ 
ُ
بْدونَ من تكات

ُ
شِيدَ بما ت

ُ
وَدُّ أنْ أ

َ
  في قوله: "أ

ٌّ
   أ - العلاقة اللغوية بين الكلمتين اللتين تحتهما خط

وتلاحُمٍ" هي: 

) ترادف – تضاد – مقابلة – اشتراك لفظي(

اءة ":  اءة( في قول الأمير: "والمبادَرات البنَّ ب- مضاد كلمة )البنَّ

عَة(
ِّ

امة – المتسر ة – الهدَّ )المتناقضة  – السلبيَّ
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 فيما يأتي. 2-
ٌّ
حْ معاني المفردات التي تحتها خط

ِّ
ا بالمعجم، وَض

ً
مستعين

ا نراعيها .
ً
 ومبادئ وأعراف

ً
 أصولا

َ
ة نا أنَّ ثمَّ

ْ
أ - أثبت

ب- أدرك أبناءُ وبناتُ هذا الشعْب مرامي الحِصار .

فٍ وتلاحُمٍ.
ُ
بْدونَ من تكات

ُ
شِيدَ بما ت

ُ
وَدُّ أنْ أ

َ
ج- أ

 في العبارات الآتية من النص. 3-
ٌّ
ياقي لما تحته خط

ِّ
د المعْنى الس

ِّ
حد

ةٍ وكرامَةٍ،  4- م فيما نخوضُ جميعًا هذا الامتحانَ بعِزَّ
ُ

هُ إليك وَجَّ
َ
ورد في نص الخطاب: "وها أنذا أت

 ما يلزمُ لتحقيقِ هذهِ الرؤية، بما في ذلك الانفتاحُ الاقتصاديُّ 
ِّ

 للقيام بكل
َ
هْتُ الحُكومة ولقدْ وجَّ

مار ، ومنعُ الاحتكارِ ".
ْ
 العَوائق أمامَ الاسْتِث

ُ
المطلوب، وإزالة

أ - قارنْ بينَ معنى )أتوجّه - وجّهت( في الفقرة السابقة. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - معنى )أتوجّه(: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - معنى )وجّهت(: .

ح المقصودَ بالمصطلحات الآتية )الانفتاح الاقتصادي - الاحتكار( في الفقرة السابقة، 
ِّ

ب- وض

مُسْتعينًا بمصدرٍ  مناسبٍ.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

المعنى السياقي العبارة

ه".
َ
هُ أهْلٌ ل ."أثبتَ شعبُنا أنَّ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ماراتِ".
ْ
تِصادِنا للمُبادراتِ والاستث

ْ
ونَ إلى فتحِ اق ."نحنُ مَدْعُوُّ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ونَ في هذه  رِيُّ
َ
ط

َ
وحِ التي أظهرَها الق "وتقومُ على استمرار الرُّ

الأزمَة".
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

معناهاالكلمة

.أعراف  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.مرامي  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

شِيد 
ُ
.أ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .



الوحدة الأولى 42

حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت

أجب عمّا يأتي. 1-

ا تحتها فيما يأتي:
ًّ
 الصحيحة وضعْ خط

َ
- اختر الإجابة

الغرضُ الرئيس لخطاب سمو الأمير:

ر الشعب القطري والمقيمين.- 
ْ

ك
ُ

ش

بيان آثار الحصار على الدولة ومؤسساتها.- 

تقييم المرْحلة ، والتخطيط للمستقبل الواعِد.- 

 للظروف.- 
ً
توجيه وزارات الدولة لاتخاذ إجراءاتٍ مناسبة

 تعبر عن كل فقرةٍ من فقرات الخطاب الآتية. 2-
ً
 رئيسة

ً
 فكرة

ْ
صُغ

تِه". 3- وَّ
ُ
ة ومَكامِنِ ق سانيَّ

ْ
شافِ قِيَمِه الإن

ْ
 المجتمعَ القطريَّ إلى استك

ُ
"دفعتْ هذه الأزمة

ا من قيم الشعب القطري التي أظهرتها الأزمة.
ً
أ - اذكر ثلاث

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- ما أهم جوانب القوة  التي يمتلكها القطريون؟ وما المقصودُ  بالقوة الناعمة؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

قَ مجتمعُنا فيه نجاحًا باهرًا". 4- ا، وقد حقَّ ا حقيقيًّ "لقد كان هذا امتحانًا أخلاقيًّ

 أ - علام يدل هذا التوصيف للأزمة؟
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قه المجتمعُ القطريُّ في مواجهة الأزمة؟  من الأدلة على النجاح الذي حقَّ
ً
ب- اذكر ثلاثة
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ة لدى سمو الأمير. 	- أظهر نصُّ الخطاب بعضَ جوانب وسمات الشخصية القياديَّ

 أ  - ما عوامل تكوين الشخصية القيادية لدى سمو الأمير؟
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ً

لا
ِّ
ا من الصفات والمهارات القيادية التي ظهرت في تعامل سمو الأمير مع الأزمة، مُدَل

ً
ب - اذكر ثلاث

عليها من ألفاظ وعبارات الفقرة ) 2 ( في الخطاب.
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ا للواقع، ورسمًا لخريطة طريقٍ للمستقبل. ناقش  	-
ً

ا دقيق
ً

يعدُّ خطاب سموّ الأمير توصيف

ة للأزمة، ومعالم خريطة المستقبل   العبارة السابقة من حيث )الجوانب الإيجابيَّ
َ

مضمون

ة في تحقيقها(.  ة والحكوميَّ الأساسية، ودور الجهات الأهليَّ
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عُ  	-
ِّ

نو
ُ
تِجُ غِذاءَنا ودَواءَنا ، ون

ْ
ن

ُ
 ن

ُ
ماراتِ ، بحيث

ْ
تِصادِنا للمُبادراتِ والاستث

ْ
ونَ إلى فتحِ اق " نحنُ مَدْعُوُّ

لِنا ". 
ْ

مصادرَ دخ

. وضحْ ذلك. 
ِّ

  الإبداعي
ِّ

 على جانبٍ من التفكير الإستراتيجي
ُ
 السابقة

ُ
 أ - تدلُّ العبارة
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يْنِ من مجالات تنويع مصادر الدخل. ب- اقترحْ مجالين تراهما مُهمَّ
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ها. 	-
ُ

 تميز
ٌ
ة  وأسلوبيَّ

ٌ
ة  )الخطاب( فنٌّ من الفنون الأدبية النثرية، ولها خصائصُ بنائيَّ

ُ
بَة

ْ
ط

ُ
الخ

 نصُّ هذا الخطاب إلى: 
ُ

ف  أ - يصنَّ

بَة دينية(
ْ
ط

ُ
بَة سياسية – خ

ْ
ط

ُ
بَة اجتماعية – خ

ْ
ط

ُ
بَة تربوية – خ

ْ
ط

ُ
)خ

 .
ِّ

ة للخطاب التي تحققتْ في النص ا من الخصائص الأسلوبيَّ
ً
 ، و ثلاث

َ
ة ب- اذكر الخصائصَ البنائيَّ
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 للتأثير فيه، ومن أنواع 
ً
بَة )الخطاب(: فنُّ يقوم على إقناع الجمهور واستمالته، إضافة

ْ
ط

ُ
- الخ

الخطبة: 

بَة الدينية : كخطب الجمع، والأعياد.. 1
ْ
ط

ُ
الخ

ى في المؤتمرات السياسية المختلفة، والندوات والاجتماعات الدولية.. 2
َ

ق
ْ
ل

ُ
بَة السياسية: ت

ْ
ط

ُ
الخ

ى على مسامع الجنود. . 3
َ

ق
ْ
ل

ُ
بَة الحربية: ت

ْ
ط

ُ
الخ

 تشمل: )المقدمة والعرض والخاتمة(، ومن 
ُ
ة ؛ فالبنائية ة وأخرى أسلوبيَّ بَة خصائصُ بنائيَّ

ْ
ط

ُ
وللخ

 على ترابط الموضوع ووحدته، والتدرجُ في عرض الأفكار، 
ُ
بة: المحافظة

ْ
ط

ُ
الخصائص الأسلوبية للخ

والإكثارُ من الشواهد والحُجَج الـمُقْنِعة، والاعتمادُ على أساليب الإثارة والتشويق، واستخدامُ 

الأساليب المتنوعة للإقناع والتأثير في المتلقي، واختيارُ الجمل القصيرة ذات الأسلوب الواضح 

والمعاني الدقيقة. 

طبة السياسية المعاصرة:
ُ

ومن خصائص الخ

الارتباط بمناسبة معينة، والحديث بالصفة الرسمية، وتوظيف أسلوبي التوكيد والترادف.

إضاءة:
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عت الأساليبُ في نص الخطاب لتحقيق الهدف منها . دللْ من لغة النص وتعبيراته بمثالين  	- تنوَّ

على أساليب ووسائل الإقناع والتأثير في المتلقي. 
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ا سرَّ جمالها في العبارات  الآتية: 	1-
ً
ن

ِّ
ة، مُبَي  البيانيَّ

َ
اشرح الصور ة

فَة التي تسودُ ربوعَنا في هذه الفترة".
ْ
ةِ والأل بْلِ والمحَبَّ أ - "وأن أهنّئكم على رُوحِ النُّ
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ة". كاليَّ
ِّ
سَل والات

َ
ب- "نحنُ بحاجةٍ إلى مُحاربَةِ الك
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ة على المستوى الدولي".
َّ
اعِمة كاف ج - "ومصادر قوتِنا النَّ
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-11  ."
ٌ
ةٍ نافِعَة  كانتْ قولَ العرب: "رُبَّ ضارَّ

ِّ
 الأكثرَ انتشارًا في المجتمع القطري

َ
مة السائرَة

ْ
 "فإنَّ الحِك

بعد قراءة العبارة السابقة أجب عمّا يأتي:

 أ - خبر الفعل الناسخ )كان( في العبارة جاء:

 – شبه جملةٍ(
ً
 فعلية

ً
 – جملة

ً
 اسمية

ً
)مفردًا – جملة

ب - استخرج من الفقرة السابقة ما يأتي:

ا وبين نوعه.        مشتقًّ

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . المشتق: .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوعه: .

نْ سببَ كتابة كلمة )السائرة( بهمزة وصلٍ، واكتبْ نظيرًا لها من عندك.
ِّ
ج- بي
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ل قضية )الستثمار( حيزًا كبيرًا من اهتمام القادة، ولذلك تكررت كثيرًا في خطاب سمو 
َ
غ

ْ
تش

الأمير، وخصَّ منها الستثمار  في )التنمية البشرية(.

 من سبعة أسطرٍ عن كيفية الستثمار في الإنسان، وأهمية ذلك في تطوير المجتمعات 
ً
- اكتبْ فقرة

ونهضة الدول، مراعيًا السلامة اللغوية، واستخدام أدوات الربط المناسبة.  
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     ]النص الثاني[
نا فيه)1(

ُ
م ومَكان

َ
بَلُ العال

ْ
ق

َ
مُسْت

    للدكتور/ أحمد كمال أبو المجد

)بتصرُّف( 

جَ في تعليمِه حتى حصلَ  ، وُلِدَ عام 1930م،  وتدَرَّ رٌ إسلاميٌّ  مصريٌّ
ِّ

الدكتور أحمد كمال أبو المجد مُفَك

ة الحُقوق بجامعَةِ  ا للقانون العام بكليَّ
ً
توراه القانون منْ جامعةِ القاهِرَة عام 1958م، وعَمِلَ أستاذ

ْ
على دُك

 كلية الحقوق، 
ُ
دَ خلالَ حياتِه عدَدًا من المناصبِ ؛ منها: عِمَادة

َّ
ل

َ
ق

َ
بابِ وقضاياهُم، وت القاهرة، واهتمَّ بالشَّ

 الإعلام، كما كان نائبًا لرئيس المجلس القومي لحقوق الإنسان، وعضوًا بمجمَعِ 
ُ
 الشباب، ووزارة

ُ
ووزارة

ة بالأزهَر.   البُحوثِ الإسلاميَّ

، ومنْ مؤلفاتِه: "حوار لا مواجهة"، و"رؤية 
ٌ
 كثيرة

ٌ
ة  وفكريَّ

ٌ
ة فاتٌ ومقالاتٌ ومشاركاتٌ علميَّ

َّ
وله مؤل

ة معاصرة"، و"المسلمون والعصر"، و"دراسات في المجتمع العربي"، وغيرها.  إسلاميَّ

 شهر إبريل عام  2019م عن عُمرٍ ناهزَ 89 عامًا.
َ
يَ  في القاهرة  بداية

ِّ
وف

ُ
ت

)1( مجلة العربي - أغسطس 1992م - العدد ) 405 (.
)2( ترجمته من موقع الهيئة العامة للاستعلامات المصرية ، عدد 04 / 04 / 2019 م.
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) 1 (

مُ: أنَّ المفكرين والمحللين 
َ
ريّ والثقافيّ التي يمرُّ بها العال

ْ
مِنْ مَعَالِم مرْحلة التطور الفِك

ا يتحدثون عن الحاضر،  السياسيين والاجتماعيين صاروا يتحدثون عن المستقبل أكثرَ ممَّ

ا بها للبحث والاستشراف، 
ً
رَف

َ
 مُعْت

ً
وأنَّ الخيالَ الثقافي - إذا صحَّ هذا التعبير - قد صار أداة

إلى جانب البيانات والمعلومات والأرقام، وأنَّ الاهتمامَ المتزايدَ بدراساتِ المستقبَل يرجعُ 

ة، بسبب  ة والاجتماعيَّ ة المتزايِدَة التي تتمُّ بها التطوراتُ السياسيَّ رْعة النسبيَّ إلى السُّ

ة ،  تقال، وميدان الاتصال بصفَةٍ خاصَّ
ْ
ة في ميدان الان الآثار المتراكمة للثوْرَة الصناعيَّ

ة. ة بصفَةٍ عامَّ وفي سائر ميادين الثوْرَة العلميَّ

 
ً
ه أنَّ المستقبلَ قد صار يقتحمُ على الحاضر أبوابَه، وأننا نعيشُ حالة

ِّ
ومعنى هذا كل

من تقارب الزمان وتسارعه.

) 2 (

 عددٍ 
ُ
مُ في أواخر القرْن العشرين بعضَ الظواهر، مِنْ أبرزِها: سقوط

َ
لقد شهِدَ العال

لُ دولٍ عديدةٍ في تلك المنطقة  من الأنظمة السياسية والاقتصادية في الغرب، وتحوُّ

لُ النظام الاقتصاديّ من  ة، وتحوُّ ة والديمقراطيَّ دِيَّ ة إلى التعدُّ ة السياسيَّ موليَّ من الشُّ

وق، كما  اتِ السُّ ة القائمِ على آليَّ ة الاقتصاديَّ التخطيط المركزي الصارم إلى نظام الحريَّ

بْرَيَيْن، وانتهاءَ الاستقطاب الأيديولوجيّ 
ُ

مُ انتهاءَ الحرْب البارِدَة بين الدولتين الك
َ
شهد العال

مَ خلالَ النصف الأول للقرْن العشرين، وكان 
َ
والسيا�شيّ والعسكريّ الذي سادَ العال

ةٍ مترابطةٍ   جديد، تجمعتْ فيه أوروبا كوحدةٍ اقتصاديَّ
ٍّ

 لتشكيل نظامٍ عالمي
ً
ذلك بداية

ة التي  نة من الولايات المتحدة وكندا، والكتلة الآسيويَّ تْلة الاقتصادية المكوَّ
ُ

في مقابل الك

ها اليابان وعددٌ من الدول الآسيوية الأخرى مثل تايوان وكوريا وسنغافورة.
ُ
تمثل

) 3 (

مِ الجديد، خصوصًا بعد 
َ
ونتساءل - نحنُ العربَ والمسلمين - عن دوْرِنا في هذا العال

ها أقطابُ النظام الجديد لمستقبل  ا من أجزاء الصورة التي يُعِدُّ أنْ صِرْنا جزءًا أساسيًّ

كفَاء إلى الما�شي، وأنْ نتركَ 
ْ
 الان

َ
واصلَ مسيرة

ُ
 أنْ ن

ً
م؛ ولهذا لم يعُدْ جائزًا، ولا مقبولا

َ
العال

ه. 
َ
نا في المستقبل بين يدَي غيرنا، يقررونَ أمرَه، ويخططون ل

َ
مآل

يْنِ العربيّ 
َ
ةٍ في العالم رَ بعضَ الحقائق، منها: وجودُ مَوْجَةٍ فكريَّ

ِّ
ر

َ
ق

ُ
ويحسنُ  هنا أنْ ن

السْتشراف: النظر  
واستطلاع الأحوال.

كفاء: الرجوع.
ْ
الن
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د. مَرْهون: مرتبِط ومقيَّ

صْفيَة: القضاء عليهم 
َّ
الت

بالقتل والاغتيال.

ةٍ  ظمةٍ اجتماعيَّ
ْ
يا�شيّ، وفي إقامة أن

ِّ
والإسلاميّ، تسْعَى إلى مزيدٍ من الاستقلال الثقافيّ والس

ةٍ من عقيدة الإسلام وثقافته وأحكام شريعتِه ، وترغبُ في أداء دَوْرٍ  ةٍ مُسْتَمَدَّ واقتصاديَّ

 مع سائر الأمم والشعوب. 
ٍّ

 وإيجابي
ٍّ

 نابعٍ من تلك القيم ، ومتواصلٍ على نحْوٍ صحي
ٍّ

عالمي

) 4 (

بَع بالحَيْرة والقلق والخوف من المستقبل المجْهول، 
ْ

 الخانِق المش
ِّ

 هذا الجو
َ
ووَسْط

ةٍ من القيَم والمبادئ يقومُ على أساسها هذا النظامُ الجديد.  يَةٍ تحْتيَّ
ْ
 إلى بِن

ُ
ة تحتاجُ البشريَّ

اضًا لهذه القيم والمبادئ التي تقيمُ للعلاقاتِ  وهنا يبرزُ الإسلامُ أساسًا صالحًا ونبْعًا فيَّ

ة مَنْهَجًا قائمًا على تكريم الإنسان، وتقديس حُرْمة دمِه وعِرْضِه ومالِه، وعلى  الإنسانيَّ

ل 
ُ
 والرحْمة والتكاف

ِّ
ة بين الناس والشعوب، وعلى إشاعَة الوُد

َ
ق

َ
ل
ْ
مبدأ المساواة المط

 في حياة الإنسان 
َ
ة  تضعُ العناصرَ الماديَّ

ٌ
 شاملة

ٌ
ة  إنسانيَّ

ٌ
رَة

ْ
ظ

َ
 بذلك كله ن

ُ
لام، تحيط والسَّ

ة . ة والروحيَّ موضعَها الصحيحَ إلى جوار حاجاته المعنويَّ

) 	 (

وْرِ الحضاريّ مَرْهونٌ بأمْرَيْن، يحتاجان إلى  ويبقى أنَّ أداءَ المسلمين والعرب لهذا الدَّ

ف مَوْجَةِ المعاداة للإسْلام 
ْ
رعايةٍ وإلى عملٍ دؤوب؛ أحدُهما: العملُ بكل سبيلٍ على وق

شيد، والكلمة   بحَمْلةٍ مضادةٍ واعيَةٍ مُبْصِرَةٍ يقودُها أصحابُ الرأي الرَّ
ُ
والمسْلمين، ويبدأ

ياسَة، تدعو إلى نوعٍ من الوِفاق الثقافيّ، وإلى قبُول 
ِّ

فين ورجالِ الس المسْموعَة من المثقَّ

ة.  ة والإسلاميَّ هَة للثقافة العربيَّ صْفيَة الموَجَّ ة، ووقف حملات الإبادَة والتَّ ة الثقافيَّ التعدديَّ

عاة في عالمنا العربيّ  ة التي يعيشُ فيها كثيرٌ من المفكرين والدُّ
َ
 العُزْل

ُ
والثاني: مُحارَبَة

عونَ إلى أدائه، وتخلقُ 
َّ
والإسلاميّ، ممّا يَحُولُ دونَ أدائهم لدورهم الحضاريّ الذي يتطل

حْرِمُ المسلمينَ والعَرَبَ مِنْ 
َ
 المتبادَل، وت

ِّ
ألوانًا من القطيعة وسوء الفَهْم، وسوء الظن

 جَديد. 
ٍّ

أنْ يكونَ لهم مكانٌ كريمٌ في ساحَة العمل لإقامَة نِظامٍ عَالمي

) 	 (

فونَ فيها عن اجْترارِ المشاكلِ 
َّ
ةٍ، يتوق

َ
ةٍ عاجِل

َ
ظ

َ
إنَّ العربَ والمسلمين مطالبونَ بيَق

قْد والاتهام  ف الآخرينَ بسِهام النَّ
ْ

تِفاءِ بقذ
ْ

القديمة الموروثة، كما يتوقفونَ فيها عن الاك

ها ، يكسبونَ بها أنصارًا وأعْوانًا 
ِّ
نيا كل ةٍ مع الدُّ  تواصُلٍ ومودَّ

َ
ة، ويبدؤونَ مسيرة

َ
والإدَان

ة ثانيًا، ويفتحونَ بها  ر والثقافة العالميَّ
ْ

، وعلى امتداد ساحَة الفِك
ً

لا داخلَ بلادِهم أوَّ

 من جديدٍ إلى 
َ

أبوابَ العقول والقلوب لتستمعَ إليهم، وتطمئنَّ إلى مودتهم، ولتتعرف

ةٍ  مَه المسلمون من خيرٍ للدنيا المعاصِرَة، وهي تتطلعُ إلى مسيرةٍ نهْضَويَّ
ِّ

ما يمكنُ أنْ يُقد

هَا.
ِّ
ل

ُ
يا ك

ْ
ن دْرًا أكبرَ من السلام معَ نفسِه  ومعَ بيئتِه، ومعَ الدُّ

َ
حَققُ للإنسان ق

ُ
جديدَة، ت

اض: كثير الماء. فيَّ

اجْترار: إعادة وتكرار.

م على الشخص، 
ْ

الإدَانة: الحُك
وإلصاق التهمة به.
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ه من خلال ما يأتي:
ْ

شِف
ْ

ك
َ
مَّ اسْت

ُ
، ث صَّ

ّ
حِ الن

َّ
تصف

دلالة عنوان النص . 1-

نوع النص . 2-

سيرة الكاتب وإنتاجه الفكري . 3-

الكلمات المشروحة . 4-

، ثم أجبْ عمّا يأتي: : اقرأ النصَّ
ً

أول

م ؟ 1-
َ
ما أهمُّ معالِم مرحلة التطور الفكري والثقافي التي يمر بها العال

ما المقصودُ بتقارب الزمان كما ورد في النص ؟ 2-

مُ في أواخر القرن العشرين كما تفهم من الفقرة الثانية؟ 3-
َ
هِدَه العال

َ
ما الذي ش

رهُ الكاتبُ على المفكرين والدعاة في الفقرة الخامسة ؟ 4-
َ

ما الذي أنك

ماذا طلب الكاتبُ من العرب والمسلمين في الفقرة الأخيرة ؟ 	-

 عن معانيه .
ً
رة

ِّ
 معب

ً
 جهْرية

ً
ثانيًا : اقرأ النصَّ قراءة

صِّ
َّ
 الن

ُ
ة

َ
غ

ُ
: ل

ً
أول

ا تحتها فيما يأتي: 1-
ًّ
 الصحيحة ، وضعْ خط

َ
اختر الإجابة

 في حياة الإنسان إلى جوار 
َ
ة  أ - العلاقة اللغوية بين ما تحته خط  في قوله : "تضع العناصر الماديَّ

ة" هي: حاجاته المعنويَّ

)ترادف – طباق – مقابلة – اشتراك لفظي(

ب- المعنى الصحيح لكلمة )يحُول( في قول الكاتب: "ممّا يحُولُ دونَ أدائهم لدورهم الحضاري":

)يصعب – يمنع – يسمح – يختلف(



51الوحدة الأولى

 في العبارات الآتية، من خلال السياق. 2-
ٌّ
اكتب معنى ما تحته خط

 في العبارات الآتية؟ 3-
ٌّ
ما الدللة المجازية لما تحته خط

أجب عمّا يأتي. 4-

لام". ل والسَّ
ُ
حْمة والتكاف  والرَّ

ِّ
أ - قال الكاتب: "وعلى إشاعَة الود

 كلمة )إشاعَة( في جملة من إنشائك بمعنى مختلف عن المعنى الذي في العبارة السابقة، 
ْ

ف
ِّ

- وظ

مُبينًا معناها في الجملة.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

قال الكاتب: "وانتهاء الاستقطاب الأيديولوجيّ والسيا�شيّ".  ب - 

مستعينًا بمصادرَ مناسبةٍ اشرح معنى كلمة )أيديولوجي(. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

المعنىالعبارة

.بسبب الآثار المتراكمة للثورة الصناعية. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.نتركَ مآلنا في المستقبل بين يدي غيرنا . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.يحتاجان إلى رعايةٍ وإلى عملٍ دؤوب . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الدللة المجازيةالعبارة

.انتهاء الحرب الباردة بين الدولتين الكبريين . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.في مقابل الكتلة الاقتصادية . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ةٍ من القيم والمبادئ.  إلى بنيةٍ تحتيَّ
ُ
.تحتاجُ البشرية . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت

ا تحتها فيما يأتي: 1-
ًّ
عْ خط

َ
اختر الإجابة الصحيحة ، وض

  الفكرة العامة للنص هي:

م العربي .
َ
- من الأمور المهمة وضع أسس ومبادئ للتغيير في العال

- الاستهداف الغربي للنهضة العربية والإسلامية أمر ظاهر للجميع .

- معرفة العرب بما استجد في عالمنا المعاصر  من ضروريات الحياة .

- العرب والمسلمون مطالبون بأن يكون لهم دورٌ  حضاري في النظام العالمي.                                                                  

أجب عمّا يأتي : 2-

 من الفقرتين الثالثة والخامسة.
ٍّ

 لكل
ً
 مناسبة

ً
 رئيسة

ً
 أ - صُغْ فكرة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - فكرة الفقرة )3(: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - فكرة الفقرة )5(: .

ه وأفكاره.
َ
ب- اقترِحْ عُنْوانًا آخر للنص يناسبُ مضمون

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ما أسبابُ الهتِمام المتزايد بدراسات المستقبل كما تفهمُ من الفقرة الأولى في النص؟ 3-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أشار الكاتبُ في النص إلى مجموعةٍ من القيم والمبادئ رأى من الضروري أن يقوم على أساسها  4-

النظامُ العالميُّ الجديد.

ا من هذه القيم ، في ضوء فهمك الفقرة الرابعة من النص.
ً
 أ - اذكر ثلاث

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

زًا في هذه القيم التي أشار إليها الكاتب؟ ب- ما الذي تراه مُمَيَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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 أنْ نواصلَ مسيرة الانكفاء على الما�شي، وأنْ نتركَ مآلنا  	-
ً

قال الكاتبُ "لم يَعُدْ جائزًا ولا مقبولا

في المستقبل بين يدي غيرنا".

ناقشْ هذا الرأي ، موضحًا أسبابَه، مع بيان رأيك فيما ذكره الكاتبُ من دليلٍ على ما رآه.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

مات إعادة الدور الحضاريّ للعرب والمسلمين.  	-
ِّ

و
َ

ذكرَ الكاتبُ في الفقرة الأخيرة من النص مُق

 من هذه المقومات في إيجاز.
ً
أ -  اذكرْ ثلاثة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- كيف ترى إمكانية تحقيق هذه المقومات في ظل الفُرص المتاحَة، وواقعِنا المعاصِر؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ــة  	- دِيَّ ة إلــى التعدُّ ة السياســيَّ ــموليَّ لُ دولٍ عديــدةٍ فــي تلــك المنطقــة مــن الشُّ قــال الكاتــبُ: "وتحــوُّ

ــة  لُ النظــام الاقتصــاديّ مــن التخطيــط المركــزي الصــارم إلــى نظــام الحريَّ ــة، وتحــوُّ والديمقراطيَّ

ــمُ انتهــاءَ الحــرْب البــارِدَة بيـــن الدولتيـــن 
َ
ــوق، كمــا شــهد العال ــاتِ السُّ ــة القائــمِ علــى آليَّ الاقتصاديَّ

ــمَ".
َ
بْرَيَيْـــن، وانتهــاءَ الاســتقطاب الأيديولوجـــيّ والسياســـيّ والعســكريّ الــذي ســادَ العال

ُ
الك

ره بعصْرِه. وضحْ ذلك؟
ُّ
 السابقة جانبًا من ثقافة الكاتب وتأث

ُ
 أ -  كشفتْ الفقرة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 هذا النصُّ بحسب وظيفته الرئيسة إلى:
ُ

ف ب- يُصَنَّ

)مقالٍ وصفيّ - مقالٍ إقناعيّ – مقالٍ نقا�شيّ- مقالٍ تفسيريّ( 
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مات اللغوية والأسلوبية؛ لتحقيق الإقناع والتأثير في  	-
ِّ

استخدم الكاتبُ في النص بعضَ الس

المتلقي.

 
ً

 اذكر اثنتين من السمات الأسلوبية للتأثير والإقناع التي استخدمها الكاتبُ في النص، مستدلا

عليهما من ألفاظ النص وتعبيراته.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

لَ النصُّ بمجموعةٍ كبيرةٍ من المصطلحات العصرية. دللْ على ذلك بمثالين من الفقرة  	-
َ

حَف

الخامسة في النص.  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا نوعها وأثرها في المعنى في العبارتين الآتيتين: 	1-
ً
، مبين

ً
ة  بلاغيَّ

ً
د صورة

ِّ
حد

أ - "إنَّ المستقبلَ قد صار يقتحمُ على الحاضر أبوابَه".

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - الصورة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - نوع الصورة: .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - أثرها في المعنى: .

اضًا لهذه القيم والمبادئ". ب- "وهنا يبرزُ الإسلامُ نبْعًا فيَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - الصورة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - نوع الصورة : .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - أثرها في المعنى : .

بعد قراءة الفقرة الآتية، اختر  الإجابة الصحيحة فيما يأتي: 11-

ة، ووقف  ة الثقافيَّ "نحن بحاجةٍ إلى حملةٍ تدعو إلى نوعٍ من الوِفاق الثقافيّ، وإلى قبُول التعدديَّ

ة". هَة للثقافة العربيَّ صْفيَة الموَجَّ حملات الإبادَة والتَّ

هَة(:                                  )اسم فاعل – اسم مفعول – مصدر ميمي – مصدر صريح(  أ -  كلمة )موجَّ

ب- جملة )تدعو إلى نوع( تعرب نعتا  ونوعه       ) مفرد- جملة اسمية - جملة فعلية - شبه جملة(
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- أسهم علماءُ العرب والمسلمين ومفكروهم السابقون في بناء حضارةٍ عظيمةٍ متميزةٍ على أسسٍ 

، وانتفع منها الناسُ جميعًا.
ً
 سواء، دامتْ قرونًا عدة

ٍّ
ة على حد ة والماديَّ من القيم الروحيَّ

 )في حدود صفحتين( 
ً
ة  بحثيَّ

ً
- عُدْ إلى المكتبة ، واستعنْ بالبحث في الشبكة العنكبوتية، واكتبْ ورقة

عن دعائم هذه الحضارة، والفروق الأساسية بينها وبين الحضارة الغربية الحديثة، وكيفية إعادة 

الدور الحضاري للعرب والمسلمين في النظام العالمي الجديد ، مراعيًا توثيق المعلومات، وسلامة 

الصياغة. ثم اعرضها على معلمك وزملائك. 

مُ  - قّدَّ
ُ
 صغيرٌ )لا تقل عن صفحتين ولا تزيد على ثلاث صفحات( ت

ٌ
ة : بحث الورقة البحثيَّ

د من بعض المصادر والمراجع الموثوقة.  فيها معلوماتٌ عن موضوعٍ محدَّ

عناصرُ الورقة البحثية الأساسية: -

مقدمة الورقة البحثية. 1-

عرض المادة في محاورَ  وعناوينَ فرعيةٍ واضحَةٍ. 2-

الخاتمة.  3-

ى في كتابة الورقة البحثية وعرضها: -
َ
رَاع

ُ
توجيهاتٌ ت

تحري الدقة في جمع المعلومات، واختيار المصادر. 1-

التزامُ الموضوعية، وعدم التحيز لرأي ما. 2-

ة في العرض والنتائج. 3- ة، وتوثيق المعلومات، والمصداقيَّ  الأمانة العلميَّ
ُ
مراعاة

الحرصُ على الدقة والسلامة اللغوية، ووضوح الأسلوب. 4-

ف، والألفاظ الغامضة.  	-
ُّ
الابتعادُ عن التكل

ذكرُ المصادر والمراجع في الحوا�شي. 	-

عند العرض يُراعَى وضوحُ الصوت، وعرضُ الورقة كما كتبها الطالب. 	-

إضاءة:
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حو [
ّ
] الن

كاد وأخواتها
قارَبة 

ُ
)أفعال الم

روع(
ّ

والرّجاء والش

تي تليها:
ّ
اقرأ الأمثلة الآتية ثم أجب عن الأسئلة ال

                          )أ(

نطلقُ. 
َ
رات ت

َ
ناظ

ُ
 الم

ُ
1. كادت بطولة

صِلُ قطر.
َ
 ت

ُ
شارِكة

ُ
2. كرَبَتْ الفرقُ الم

راتِ يوشكُ أنْ يُتِمَّ استعداداتِه.
َ
ناظ

ُ
3. مركزُ الم

      )ب(

ع�شى فريقُنا الوطنيُّ أنْ يفوزَ.  .4

زون أنْ يُظهروا مهاراتهم.
ِّ
حَرَى المتمي  .5

سات. 
َ
ناف

ُ
قَ الجمهورُ أنْ يستمتعَ بالم

َ
ول

َ
ل

ْ
اخ  .6

         )ج(

تناظِرون يتبارَون في حماسٍ.
ُ
 الم

َ
أخذ  .7

مٍ يتابعُ أداء المتسابقين.
ِّ

 كلُّ مُحك
َ
بدَأ  .8

أعضاء لجنة التّحكيم شرعوا يعلنون النّتائج.  .9

الأسئلة:

نة في كلّ من المجموعات )أ( ، )ب( ،)ج(؟ 1- ت الأفعالُ الملوَّ
َّ
علامَ دل

تي تعرفها؟ ولماذا؟ 2-
ّ
ة ال تي بُدئت بها هذه الأفعال عن الجمل الفِعليَّ

ّ
هل تختلف الجمل ال

رك كلٌّ من هذه الأفعال في علاقته بما بعده؟ 3-
ِّ

بِمَ يُذك

 مثال؟ 4-
ِّ

 في كل
ٌّ
ذي تحته خط

ّ
ماذا تلاحِظ على الفعل ال

 مرة؟ 	-
ِّ

 بـ )أنْ( في كل
ٌّ
تي تحتها خط

ّ
هل سُبِقَ كلٌّ من هذه الأفعال ال

نة؟ 	- ضارِع من تلك الأفعال الملوَّ
ُ
هل تعتقد أنه يمكننا الحصول على الم



57الوحدة الأولى

  القاعدة:
رب وقوع الخبر. 1-

ُ
قارَبة: »كاد، كرب، أوشك« تدلُّ على ق

ُ
أفعال الم

أفعال الرّجاء: »ع�شى، حرى، اخلولق« تدلُّ على رجاء وقوع الخبر. 2-

روع، وهي كثيرة، منها: »أخذ، بدأ، شرع، جعل، طفق، قام، ...« تدلُّ على البدء في الخبر. 3-  أفعال الشُّ

لازم صيغة الما�شي ما عدا )كاد، أوشك(، فنأتي منهما بالمضارع، وكذلك )جعل، وطفق(. 4-
ُ
هذه الأفعال ت

ى اسمَها، ويكون الخبر في محلّ نصب. 	- »كاد وأخواتها« تعمل عمل »كان« النّاسخة فترفعُ المبتدأ ويُسمَّ

خبر »كاد وأخواتها« يجب أن يكون جملة فعليّة فعلها مُضارِع. وأحكامه من حيث الاقتران بـ »أنْ«  	-

حٌ في  تتراوح بين الامتناع والوجوب والجواز بنوعيه )قلة اقتران - كثرة اقتران(، كما هو موضَّ

الجدول السّابق.

له جيّدًا: لحِظ الجدول الآتي وتأمَّ

حكم اقتران خبرها بـ )أن( الأمثلة التّصرُّف معناها الأفعال

جائز )يَقِلّ( نطلقُ.
َ
رات ت

َ
ناظ

ُ
 الم

ُ
كادت بطولة يكاد

المقاربة

كاد

جائز )يَقِلّ( صِلُ قطر.
َ
 ت

ُ
شارِكة

ُ
كربَتْ الفرقُ الم × كرب

ر(
ُ
جائز )يَكث راتِ يوشكُ أنْ يُتِمَّ استعداداتِه.

َ
ناظ

ُ
مركزُ الم يوشك أوشك

ر(
ُ
جائز )يَكث ع�شى فريقُنا الوطنيُّ أنْ يفوزَ. ×

الرّجاء

ع�شى

واجب زون أنْ يُظهروا مهاراتهم. حَرَى المتميِّ × حرى

واجب واجَهات.
ُ
قَ الجمهورُ أنْ يستمتعَ بالم

َ
ول

َ
ل

ْ
اخ × اخلولق

ممتنع

)لأنها تفيد وقوع الخبر في 
الحال، و"أنْ" تدل على 

الاستقبال(

تناظِرون يتبارَون في حماسٍ.
ُ
 الم

َ
أخذ ×

روع
ّ

الش

أخذ

مٍ يتابعُ أداء المتسابقين. ِ
ّ

 كلُّ مُحك
َ
بدَأ × بدأ

أعضاء لجنة التّحكيم شرعوا يعلنون النّتائج. × شرع



الوحدة الأولى 58

1. صِلْ الجُمل في العمود )أ( بما يدلّ عليها في العمود )ب(:

                                       )أ(                                                                                     )ب(

 

اعر عبدالله البردّوني:
ّ

قال الش  - 2

 يا همومُ          فقد أوشكَ الفجرُ أن يطلعا
ً
دعيني أنمْ لحظة

 أهجعَا
ْ

جى          ولـــــم يأذنِ القلـــبُ أن وكادَ الصّبــــــاحُ يشقُّ الدُّ

          ع�سى أجـــــــــــدُ الحــــــــــــــــلمَ الممتعا
ً
ـــــوة

ْ
ـــــــــــــــمْ غف

َ
دعيني دعيني أن

اعر في الأبيات السّابقة؟
ّ

تي يطرحها الش
ّ
ما المشكلة ال  أ. 

قارَبة، الرّجاء، 
ُ
ا معناه )الم

ً
ن

ِّ
اسخ واسمه وخبره في الأبيات السّابقة، مبي

ّ
ن الفعل الن

ِّ
عي  ب. 

روع(.
ُّ

الش

دريبات
ّ
الت

 كرب طــــــــــلاب البعثـــــــــــة يعودون. نرجو أن يعود طلاب البعثة.

 حـــــــرى طلاب البعثة أن يعودوا. عـــــــــــاد طلاب البعثة بالفعــــــــل.

 طفــــق طـــــــــلاب البعثــــــــة يعودون. اقتربت عودة طلاب البعثــــــــــة.

 بدأ طلاب البعثـــــــــة في العودة.

اسخ
ّ
اسخالــــــخــبرالسـمالفعل الن

ّ
معنى الفعل  الن
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روع(؟
ُّ

قارَبة والرّجاء والش
ُ
 من أفعال )الم

ً
ن فعلا 3 - أيُّ الأبيات الآتية يتضمَّ

)  نِفاقـا  ) 
َ
 الحَيــــــاة

َ
ــــــــــــــذ

َ
خ

َ
ـــــذي أ

َّ
مِثــــــلَ ال  بِحَقّـِـها  

َ
 الحَيــــــاة

َ
ذ

َ
خ

َ
ــــذي أ

َّ
يــــــسَ ال

َ
ل

) وكـاد له أهـل الضّلال فـأخــفـقـوا  )  ونـافــســه أهـل الغـرور فـقــصّــروا  

) عِي المرتـــــــــــــــــــــابُ والمتـــــــــــــــــأوّلُ  )  مــا يـــــــــــــــدَّ ـــــــرَعَ النّبـــــيُّ وباطـــــــــــلٌ  
َ

الحــــــــقُّ مــــا ش

) فتُ أنْ يُؤذينيَ الحَسَــــــدُ  )  فقد تخوَّ أكادُ أشكوكَ يا مَنْ قد حُسِدتُ بهِ  

.)
ْ

ن حُكم اقترانه بـ )أن
ِّ
4  - عيّن خبر »كاد وأخواتها« فيما يأتي، ثمّ بيّ

اسخالجملة
ّ
حكم القتران بـ "أن"خبر الن

أ . 

                                                    ]الكهف 93[ 

 ريثما نلتــــقي     
ً
 لحظــــــــــــة

ْ
ب . فقِــــــــــــــــف

                                 فقدْ أوشكَ الوقتُ أن يذهبا

)أحمد الصّافي(

مسَيتُ فيهِ
َ
ذي أ

َّ
ربُ ال

َ
ج . عَ�شى الك

ريبُ
َ
رَجٌ ق

َ
                                            يَكونُ وَراءَهُ ف

)هدبة بن الخشرم(

قارَبة.
ُ
د . شرع المعلم يشرح درس أفعال الم

لاب يجيبون عن الأسئلة بحماس.
ّ
ه . أخذ الط

	 - أكمِل ما يأتي بخبر مُناسِب مراعيًا حُكم القتران بـ »أن«:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الب .
ّ
- كاد الط

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - ع�شى البلاد .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . اعر .
ّ

- بدأ الش

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - اخلولقت المشكلة .



الوحدة الأولى 60

 فيما يأتي:
ٌّ
أعرِب ما تحته خط

حمي ]النّور[

إعرابهاالكلمة

.يكاد . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.زيتها . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ي�شيء . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.نور . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.يشاء . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

	 - نموذج للإعراب:

حمي المائدة )52(.
 
قال تعالى:    أ . 

إعرابهاالكلمة

ر.ع�شى
ُّ

ر على الألف للتعذ قدَّ
ُ
فعل ماضٍ ناقص مبنيٌّ على الفتح الم

"لفظ الجلالة" اسم ع�شى مرفوع وعلامة الرّفع الضّمة.الله

أنْ يأتي
ـــــكون، يأتي: فعل مُضــــارِع منـــصـــوب بـ  أن: حرف مصدري ونصـــب مبـنيٌّ على السُّ
اهرة، وفاعله: ضمير مستتر تقديره: "هو" يعود 

ّ
"أن" وعلامة نصبه الفتحة الظ

على لفظ الجلالة، والمصدر المؤوّل من )أن والفعل( في محــل نصــب خـــبر عـــســى.
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ا 
ً
 تردُّ فيها على من ل يرى للعرب ول للمسلمين دورًا ول مكان

ً
 مناسبة

ً
: اكتبْ بأسلوبك تغريدة

ً
أول

 مناسبَة.
ً
 أو نقلية

ً
 عقلية

ً
ة ا حجَّ

ً
ف

ِّ
في النظام العالمي الجديد، موظ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

     

 الستثمارُ  للأجْيالِ القادمَة
بين الداخل والخارج   

ا نستفيد  ثانيًا: استمعْتَ إلى بعض زملائك يتناقشون، فيقول بعضهم: يجب أن يكون استثمارنا داخليًّ

منه في عدة مجالات، ويعود علينا بالنفع المباشر وهو استثمارٌ آمن.

ا؛ لأنّ الاستثمار  ويقول بعضهم: لابدَّ من الاستثمار للأجيال القادمة؛ وأن يكون الاستثمار لهم خارجيًّ

في الخارج يربطنا بالعالم، فنحن جزء من العالم والاقتصاد العالمي. 

ه: "الستثمارُ للأجْيالِ القادمَة بين الداخل والخارج"، ناقشْ فيه رأيَ 
ُ
ا ، عنوان  نِقاشيًّ

ً
اكتبْ مقال

قاش، ومُعْتمدًا على الحُجَج، ومُسْتعينًا بالأدلة المتنوعة، 
ِّ
 والن

ِّ
ة في الرد الفريقين، مُراعيًا التزامَ الموضوعيَّ

ة للمقال النقا�شيّ. ة والفنيَّ تزمًا بالخصائص البنائيَّ
ْ
ومُل

زة حولَ فكرةٍ محددةٍ. 
َّ

التغريدة: نوعٌ من الكتابة الحديثة المختصرة المرك

ب 
ْ
ولكتابة التغريدة خطواتٌ محددة؛ منها:  تحديدُ الفكرة العامّة للتغريدة، والتعليقُ في صُل

 ،
ً
ة حسبَ الموقف، والردُّ على التعليقات الأخرى تحتها مباشرة

ّ
 توظيف الأدل

ُ
الموضوع، ومراعاة

والالتزامُ بعدد الحروف والكلمات التي يُسْمَحُ بها للتغريدة الواحدة.

إضاءة )1(:
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 النقاش، 
ِّ

 الكاتبُ فيه إلى عرض النقاط الأساسية للموضوع محل
ُ

المقالُ النقا�سيُّ : مقالٌ يهدف

وتحليلها، ويتطلبُ التأكيد على الرأي، أو رد رأيٍ آخر بالأدلة المناسبة، ويتميزُ باستخدام ألفاظٍ 

وأساليبَ  تدلُّ على الجو النقا�شي والحواري ، والرد والتعليق.

ة: خصائصُ المقال النقا�سيّ البنائيَّ

 تعبرُ عن النقاش. 1-
ٌ
العنوان: وتستعملُ فيه ألفاظ

 وتمهيدًا للموضوع المراد مناقشته. 2-
ً
المقدمة: وتتضمنُ افتتاحية

-3  
ُ
العرض: ويتمُّ فيه طرحُ وجهات النظر المختلفة في القضية المعروضة للنقاش، ومناقشة

.
ٍّ

الآراء، والردُّ على ما يحتاجُ إلى رد

ة النقاش، والموازنة بين الآراء أو ترجيح  4-  رأي الكاتب في قضيَّ
َ
الخاتمة: وتتضمنُ خلاصة

 لرأيه بحججٍ وأدلةٍ مقنعةٍ.
ً

بعضها، معللا

ة: خصائصُ المقال النقا�سيّ الأسلوبيَّ

استعمالُ الفعل المضارع . 1-

ظر. 2- بَة لتفسير وجهات النَّ
َّ

استعمالُ الجمل الطويلة المرك

استعمالُ عباراتٍ تعبرُ عن التقابُل بينَ الآراء المطروحَة للنقاش. 3-

ة. 4- ة والصور البيانيَّ استخدامُ الأساليب المجازيَّ

ة المناسبة كالاستفهام والتأكيد وغيرها.  	- استخدامُ الأساليب اللغويَّ

ة المناسبة. 	-
َّ
الاعتمادُ على الحُجَج  النقلية والعقلية، والاستشهادُ بالأدل

ى في المقال النقا�سيّ:
َ
ما يُرَاع

 بينها بطرقٍ مناسبَةٍ. 1-
ُ
تنظيمُ الأفكار بصياغتها، وشرحها، والترابط

ة، واهتماماته. 2-  المتلقي، ومستواهُ الثقافيّ، ومرحلته العمريَّ
ُ
مراعاة

عرضُ الأدلة المختلفة، وتوظيفُها في الموقف المناسب. 3-

ة. 4-
َّ
د، المبنيّ على الحُجَج والأدل ة والتجرُّ عرضُ الرأي الشخ�شي القائم على الموضوعيَّ

إضاءة )2(:
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: قبل الكتابة:
ً

أول

اقرأ بعضَ المقالات النقاشية ، بصفة عامة، أو حول الموضوع. 1-

اجمع المعلوماتِ والأدلة والحُجَجَ حول موضوع المقال ، مستعينًا بمصادِرَ مُناسِبةٍ. 2-

نًا من:  )العنوان-  المقدّمة - العرض – الخاتمة(. 3- ا مُناسِبًا لموضوع المقال مكوَّ
ً
ط

َّ
ضَعْ مخط

تي جمعتها.  4-
ّ
 لأجزاء المقال من المعلومات ال

َ
حدد الأفكارَ الرئيسة

ثانيًا: أثناء الكتابة:

ة التي وضعتَها مستعينًا بالمسوّدة . 1-
َّ
ط

ُ
قَ الخ

ْ
اكتب المقال  وف

 والحججَ في مواضعها المناسبة لمناقشة الموضوع .  2-
َ
فِ الأدلة

ِّ
وَظ

رْ مقالك ،  بأساليبَ لغويةٍ ، وتعبيراتٍ مناسبةٍ ، ورُدَّ على الآراء بالحُجج العقلية والنقلية. 3-
ِّ

طو

ة. 4- ة والنحويَّ  للموضوع ، واحرصْ على السلامتين الإملائيَّ
َ
 المناسبة

َ
استعمِل الألفاظ

ناسِبة لتوضيح أفكارك. 	-
ُ
رقيم  ، وأدوات الرّبط الم

ّ
استعنْ بعلامات الت

حرّر المقال في صورته النهائية. 	-

ا: بعد الكتابة:
ً
ثالث

اقرأ المقالَ ؛ لمراجَعته ، وتدقيقه ، وتطويره. 1-

اعرضْ ما كتبته على معلمك وزملائك ، بصوتٍ واضحٍ ، وقراءةٍ معبرةٍ عن الموضوع . 2-

ك وزملائِك ؛ للاستفادة منها في تطوير أسلوبك ومهاراتك لاحقًا . 3-
ِّ

نْ ملاحظاتِ معلم
ِّ

دو

 تقويم الكتابة ؛ من أجل التقويم الذاتي لكتابتك.  4-
َ
لْ صحيفة

ِّ
فع

خطوات كتابة الموضوع النقاشي:
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عناصر التقويمم
ق

ُّ
مستوى التحق

1234	

1
ةٍ مع تعرف خصائص 

ّ
ستهدَف بدِق

ُ
دتُ الموضوع الم حدَّ

النّص النقا�شي .

2
بًا أفكار 

ِّ
ا لكتابة الموضوع  ، مُرَت ا هيكليًّ

ً
ط

َّ
أنشأتُ مخط

المقال .

3
ة لموضوع المقال من مصادِرَ 

ّ
جَمعتُ المعلومات ، والأدل

متنوّعةٍ .

ط .4
َّ
دة أوليّة وفقَ عناصر المخط كتبتُ الموضوع في مسوَّ

5
 ومضمونًا ( ، وأجريتُ التّعديلات 

ً
دة ) لغة راجعتُ المسوَّ

زمة. 
ّ

اللا

 والحُجَج المناسبة للتأثير  والإقناع .6
ً
فتُ أساليبَ لغوية

َّ
وظ

ة.7 ة والأسلوبيَّ التزمتُ خصائصَ المقال النقا�شي البنائيَّ

كتبتُ بلغةٍ فصيحةٍ ، مراعيًا السلامتين اللغوية والإملائية.8

9
 الجمل والفقرات ، واستخدام علامات 

َ
راعيتُ ترابط

الترقيم .

10
رتُ المقالَ في صورته النّهائيّة مستفيدًا من ملاحظات  حرَّ

معلمي وزملائي .
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الا�ستماع

رْصَةٍ   
ُ
زْمَةٍ إلى ف

َ
مِنْ أ

مّ أجبْ عن الأسئلة 
ُ
رْصَةٍ" ث

ُ
مَةٍ إلى ف

ْ
ز

َ
وان : "مِنْ أ

ْ
استمِعْ  إلى نصّ استماع بعُن

الواردة على النص.

استمِعْ إلى النص باهتمامٍ وتركيزٍ، وابتعدْ عن كل ما يشغلك. 1-

سجلْ في دفترك ما تستمع إليه من أفكارٍ، ومعلوماتٍ رئيسَة.  2-

لاحظاتِ والاستفسارات المتعلقة بالمقطع، أو بلغة المتحاورَيْن. 3-
ُ
اكتب المـــ
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ا تحتها فيما يأتي. 1-
ًّ
ط

َ
عْ خ

َ
 ، وض

َ
 الصحيحة

َ
اختر الإجابة

 العامة في الحوار الذي استمعتَ إليه هي:
ُ
       الفكرة

 صحيحٍ.
ٍّ

- الأمنُ الغذائيُّ يتحققُ بتخطيطٍ حكومي

ر لمواجهة التحديات.
َ
ط

َ
 لق

ً
ة - الأمنُ الغذائي يشكلُ أولويَّ

ة.  وكافيَّ
ٌ
- خطواتُ الحكومة لمواجهة أزمة الحصار جادة

تِجُ حلولَ المشكلاتِ، والأزماتُ تزيد التحديات.
ْ
ن

ُ
- الحاجة ت

ا على رأي المتحدث. 2-  ورأيًا، مقترحًا ردًّ
ً
 إليه في مقدمة الحِوار حقيقة

َ
دْ ممّا استمعت

ِّ
حد

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - الحقيقة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - الرأي: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - ردك على رأي المتحدث: .

 الحِوار. 3-
ِّ

 من نص
َ

اذكر بإيجازٍ مفهومَ "الأمْن الغِذائيّ" من خلال ما فهمت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 الحــوار علــى تحقيــق  4-
ِّ

 ممّــا وردَ فــي نــص
ًّ

اذكــر مــا يــدلُّ عليــه شِــعار "نــأكلُ ممّــا نــزرعُ "؟ مســتدل

الشــعار فــي الواقــع. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

التدريبات
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ةٍ، فهمتها من  	- لْ على ذلك بثلاث خطواتٍ عمليَّ
ّ
 قطرُ تحويلَ الأزمة إلى فرصةٍ. دل

ْ
استطاعت

نص الحوار. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ة المتحدث، من خلال ما استخدمه من أفكار ومعلومات، مع  	- ا من سمات هُوِيَّ
ً
استنتج ثلاث

التمثيل لذلك.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 المسؤول الذي تستنتجه من تكراره النفي جوابًا على سؤال المحاور عن رؤية قطر  	-
ُ

ما هدف

لأهمية الأمن الغذائي ؟ 

التعجّب ممّا ورد في السؤال.- 

إظهارُ القوة في الرد على المحاور.- 

اعتراضُه على السؤال المطروح.- 

تأكيدُ خلافِ ما ورد في السؤال.- 

 إليه. 	-
َ

 الحوار الذي استمعت
ِّ

ا آخرَ مناسبًا لنص
ً
ترِحْ عنوان

ْ
اق

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ر من خلال فهمك نص الحوار؟ 	-
َ
ط

َ
 لدى دولة ق

ً
ة  وأولويَّ

ً
لُ الأمنُ الغذائيُّ أهمية

ِّ
لماذا يشك

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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عناصر التقويم م

ق
ُّ

مستوى التحق

تحقق
تحقق إلى 

حد ما
لم 

يتحقق

دتُ الفكرة العامة في الحديث  المسموع .1  حدَّ

وقفتُ على المعلومات الأساسية للحوار المسموع .2

3
ربطتُ بين الأفكار الرئيسة لفهم المعنى العام 

للمسموع .

ميزتُ بين الحقيقة والرأي ، ودللتُ عليه من الحوار.4

5
 المحاوَر من خلال نبرة الصوت 

َ
استنتجتُ هدف

وطريقة إجاباته .

6
تعرفتُ هوية المسؤول وتوجهه من خلال ما 

يستخدمه من مفرداتٍ وأساليب .
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زُ   الثقافيُّ يعَزِّ
ُ

اق
َ
الوِف

ة؟  ، أم يُذيبُ الهُويَّ
َ
المشاركة

)مناظرة(

ثُ التحدُّ

  غيرَهم إلى نوعٍ من 
َ

 يدعوَ المسلمون
ْ

نا فيه" إلى أن
ُ
مِ ومكان

َ
بَلُ العال

ْ
     طالب الكاتبُ في نص "مُسْتق

ة.  ة الثقافيَّ دِيَّ الوِفاق الثقافي، وإلى قبول التعدُّ

 
َ
 تعززُ مشاركة

َ
 النظر التي ترى أنَّ هذه الدعوة

َ
، يمثلُ فريقٌ منهم وجهة

ً
مْ مع زملائك مناظرة

ِّ
     نظ

، ول تحققُ 
َ
ة  تذيبُ الهويَّ

َ
 في النظام العالمي، ويرى فريقٌ آخر أنَّ هذه الدعوة

ٍّ
المسلمين بدورٍ حضاري

ا. ملتزمين بأسس المناظرة  وآدابها، ومراحل تنظيمها وتقديمها. لهم شيئً

عنى بتحديد الموقف، وبناء الحجة، وتوظيف الدليل الداعم، 
ُ
: من الفنون الكلامية التي ت

ُ
رَة

َ
المناظ

 المتحدث 
َ

 الآخر من حُجج، وذكر حُججٍ جديدةٍ تؤيدُ موقف
ُ

والقدرة على تفْنيد ما جاء به الطرف

بأدلةٍ تحمل الجميعَ على الاقتناع بها وتبنّيها.

أسسُ المناظرة وآدابُها: 

التخلي عن التعصب، والاستعدادُ التام لقبول الحقيقة واتباعها.  1-

د المتناظرين بموضوع المناظرة والقول المهذب، والبعد عن التجريح والسخرية.  2- تقيُّ

الالتزامُ بصحة المعلومات، وطرق الإقناع القوية، والأسلوب الأحسن في العرض. 3-

بُ الطعن في أدلة المقابل إلا بالمنطق السليم، والقواعد المتفق عليها.  4- تجنُّ

احترامُ أفكار الطرف الآخر، والإنصات التام له وعدم مقاطعته. 	-

بُولُ حكم لجنة التحكيم حتى وإنْ خالف رأي أي طرف، وعدم الجدال دون جدوى. 	-
َ
ق

إضاءة:
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: التنظيم والتنفيذ:
ً

أوّل

مين( . 1-
ّ

رَقاء المناظرة من: ) فريق موالاة - فريق مُعارَضة - فريق المحك
ُ
تكوينُ ف

 أحد أعضاء فريق الموالاة ويعرض حجتهم الأولى مدعومة بالأدلة. 2-
ُ

يقف

عارَضة بالرد على ما جاء به فريق الموالاة وتفنيد حجتهم ، ثم البدء  3-
ُ
يقومُ أحد أعضاء فريق الم

في بناء حجة داعمة لموقفهم مع ذكر ما يرونه من أدلة .

تعادُ الكرة للفريقين، مع مراعاة توزيع الوقت بالتساوي بينهما، حتى ينتهي كل فريق من عرض  4-

حججه وأدلته.

تقومُ لجنة الحكم بالتعليق على المناظرة وإعلان النتيجة.  	-

ثانيًا: التعليق على المناظرة:

- يتم استطلاع رأي بقية الطلبة ممّن لم يشاركوا في المناظرة من خلال الأسئلة الآتية:

م في أداء فريق الموالاة، ومدى قوة حجتهم؟ 1-
ُ

ما رأيُك

م في أداء فريق المعارضة، وقدرتهم على تفنيد الحجج، والرد عليها؟ 2-
ُ

ما رأيُك

م في أداء لجنة التحكيم، وأسلوب إدارتها، وعدالة حكمها؟ 3-
ُ

ما رأيُك

مراحلُ إجراء المناظرة :
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عناصر التقويمم
ق

ُّ
مستوى التحق

لإلى حد مانعم

1
عبّرتُ عن آرائي في موضوع المناظرة بلغةٍ فصيحةٍ 

واضحة.

حاورتُ غيري بالفصحى لتبادل الأفكار معه.2

عرضتُ القضية بوضوحٍ بما فيها من جوانب وآراء.3

 أمين.4
ٍّ

عرضتُ حُجَجَ الموالين وأدلتهم بشكلٍ حيادي

5
 

ٍّ
ة المعارضين بشكلٍ حيادي

َّ
عرضتُ لتفنيد أدل

موضوعي.

فتُ لغة الجسد والتنغيم الصوتي بشكلٍ مناسب.6
ّ
وظ

7
عرضتُ وجهة نظري في تقييم الحجج بشكلٍ 

موضوعي محايد.

8
التزمتُ أسسَ المناظرة وآدابها، وتقبلتُ رأي 

مين بصدرٍ رحْبٍ. 
ِّ

المحك

9
عرضتُ موقفي النهائي مؤيّدًا موقفي بالأدلة 

المناسبة.
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ي شخصيتي،  لُ في الجدول الآتي ما أضافته هذه الوَحدة لحصيلتي، بما يُنمِّ
ِّ

في نهاية الوحدة، أسج

 في التحدث والكتابة.
ً

ة ليُفيدَني ذلك مُستقبلا غويَّ
ُّ
تي الل

َ
ويزيدُ حصيل

م
مفاهيم جديدة - 

مصطلحات
معارف ومعلومات

تعبيرات 
أدبية جميلة

قيم 
اكتسبتها

مهارات 
مكتسبة

1

2

3

4
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الوَحْدَةُ الثانية



عزيزي الطالب.
ستتعرف في هذه الوحدة » مدرسة الإحياء« بصفتها واحدة من المدارس الأدبية في العصر الحديث 
يْن أدبيّين: وستتعرف بعض اعلامها وسماتها لفنية ونماذج من أدبها، كما ستدرس في هذه الوحدة نصَّ
- النص الأول: نص شعري« غربة وحنين« لرائد من رواد الإحياء حيث تمثلت فيه خصائص 

مدرسة الإحياء.
- النص الثاني: مشهد مسرحي بعنوان »بلقيس«، وهو مشهد مسرحي يعرض لفن أدبي حديث هو 
فن المسرح الذهني، وستتعرف بدراستك المشهد المسرحي فنون الحوار الذي يبرز الصراع النف�سي 
المستمر للشخصيات المعبرة عن الأفكار والآراء، كما تتعرف بعضَ الخصائص البنائية والفنية في 

يْن. صَّ النَّ
أما في محور الكلمة والجملة ستتعرف »أحوال المبتدأ والخبر« وستتعرف بعض مواضع التقديم 

والتأخير والحذف.
حيي الأمم تراثها؟«   موظفًا خصائص 

ُ
وفي محور الكتابة ستكتبُ مقالا تفسيريا بعنوان« لماذا ت

النّص التفسيري البنائية واللغوية. 
 من القِيم منْها: تقدير الشعر العربي بصفته مرآة لحياة الأفراد 

ٌ
وستتعززُ لديك مجموعة

والمجتمعات، وحب الوطن وتقدير دور المسرح في رصد الحدث التاريخي ليبقى حاضرًا في النفس.

غربة وحنين )شعر(.

بلقيس )مشهد مسرحي(.

أحوال المبتدأ والخبر.

مقال تفسيري ) لماذا تحيي الأمم تراثها؟(

مدرسة الإحياء.



 الثانية
ُ
75الوَحْدَة

 مدرسة الإحياء

تمهيد:

عانى الأدب العربي لعقود طويلة من الضعف والركود وذلك بعد سقوط الخلافة العباسية في 

بغداد و انتقل الأدب من الاتجاه الغنائي الذاتي المتصل بالحكام وأصحاب السلطة والقدرة في الغالب 

إلى الاتجاه الموضوعي العام الذي يعبر عن هموم العامة، وازدهر التيار الشعبي في شتى المجالات وظهر 

أدب الرحلات وتطورت فنون شعرية من أشهرها الشعر التعليمي، والألغاز الشعرية.

واختلف اتجاه الأدب عموما عن السابق فقيل عن أدب ذلك العصر: أدب الضعف والانحطاط، 

وبقي الأمر كذلك وحتى بدايات العصر الحديث، حيث شهد الأدب العربي نهضة على يد مجموعة 

بْوَةٍ.
َ

من الأدباء رفعوا لواء الأدب، فاستفاق بهم بعد سبات، ونهض بجهدهم بعد ك

سبب تسمية مدرسة "الإحياء":

تطلق "المدرسة الإحيائية")1( على الحركة الأدبية التـي ظهرت أوائل العصر الحديث في النصف الثاني 

من القرن التاسع عشر، والتزم فيها الأدباء - خاصة الشعراء -  نهج أدباء عصور الازدهار في العصر 

الجاهلي، والإسلامي، والأموي، والعبا�سي. ولا نزعم أبدًا أن شعراء هذه المدرسة قد تخلصوا تمامًا من 

فَرٍ منهم سرعان 
َ
كل مظاهر الضعف التي ثارت هذه المدرسة عليها، بل جرت بعض آثاره على ألسنة ن

ما تلا�سى، كما عرفت بـمدرسة البعث، مدرسة البعث والإحياء، المدرسة التقليدية، الكلاسيكية.

أسباب ظهور مدرسة "الإحياء":

ظهرت مدرسة الإحياء نتيجة عدة عوامل، منها:

نمو الشعور الوطني والقومي لدى الشعوب العربية.- 

الرغبة في إحياء المجد الأدبي للعرب.- 

انفصال الأدب والأدباء في مرحلة ضعف الأدب عن واقع الأمة وتاريخها. - 

إكثار الشعراء من الأغراض الشعرية التي لا ترقى بالشعر، ولا تعبر عن قضايا الأمة. - 

الاتصال بالثقافة الغربية التي واكبت الاستعمار الفرن�سي والإنجليزي.- 
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أشهر رواد مدرسة "الإحياء":

أ- في الشعر: يعد الشاعر "محمود سامي البارودي" رائد المدرسة الإحيائية في 

الشعر العربي.

 ومن أبرز شعراء هذه المدرسة كذلك: أحمد شوقي، حافظ إبراهيم، ناصيف 

اليازجي، أحمد محرم، علي الجارم، معروف الرصافي، جميل صدقي الزهاوي، وغيرهم.

ويظهر في أسلوب شعراء هذه المدرسة محاكاة القديم، والحنين إليه. 

تِه: مِيَّ
َ

تأمل قول "البارودي" في لا

 ومضمونًا، لغة وتعبيرًا، تصويرًا 
ً

فالبارودي هنا يكتب على غرار الأقدمين، شكلا

 وإيقاعًا، فكأنك تقرأ لشاعر قديم.
ً

وتخييلا

وتأمل قصيدة أميـر الشعراء "شوقي" المسماة بـ "نهج البُرْدَة"، التي عارض فيها 

قصيدة "البُرْدَة" للبُوصِيري.

يقول شوقي:

ويقول البُوصِيري، وهو من شعراء العصر المملوكي ) ت696هـ(:

        

كما عرف الأدب العربي المسرح الشعري علي يد "أحمد شوقي"، ومن مسرحياته 
الشعرية مسرحية "مجنون ليلى، مصرع كليوباترا" وغيرها.

ب- في النثر: أما في فن النثر فقد استلهم الأدباء روح الأدب العربي القديم أصالة 

ا، فجاءت كتاباتهم على منوال الرواد من السابقين. 
ً
وجزالة، ونسجًا وسبك

دْيَاق"  )1804م - 1887م( 
ِّ

ومن أعلام النثر في العصر الحديث "أحمد فارس الش

الذي أثرى العربية تأليفًا وإبداعًا. ومن نتاجه العلمي "الجاسوس على القاموس"، 

انتقد فيه معجم القاموس المحيط "للفيروزآبادي"، وكتاب "الساق على الساق فيما 

هو الفارياق"  أودع فيه "الشدياق" خلاصة آرائه في موضوعات شتى، كما أن هذا 

الكتاب يمثل جسرًا بين الثقافتين العربية والغربية.

إضاءة:  
المعارضة الشعرية: 

شِدَ شاعر ما قصيدة 
ْ
أن يُن

في موضوع ما، ثم يقوم 
مِ قصيدة 

ْ
شاعر آخر بِنَظ

أخرى على غِرَارِ القصيدة 
الأولى، محاكيًا لها وزنا، 
وقافية، وموضوعا، غير 
أن الشاعر الأخير يحرص 

ةِ والابتكار. على الجِدَّ

ــزَلِ
َ
غ

ْ
 ال

َ
يَــة

ْ
عَالِــي حِل

َ ْ
ــدْتُ جِيــدَ الم

َّ
ل

َ
هَزَلِق

ْ
نَى عَــنِ ال

ْ
غ

َ
 مَا أ

ِّ
جِد

ْ
تُ فِــي ال

ْ
ل

ُ
 وَق

يَّ قـــــــــــــلبٌ لا يَمِيــــــــــــــــــــــــــــــــــــلُ به 
َ
جُلِيَأبى لي الغ عْيُنِ النُّ

َ
جْدِ سِحْرُ الأ

َ ْ
عَنْ شِرْعَة الم

 
ً
مَادِ بَاسِمَة

ْ
غ

َ
بِيـــــــــــــــــــــــضِ فِي الأ

ْ
هِيمُ بِال

َ
لِأ

َ
كِل

ْ
 بالبِيضِ في ال

َ
صْرِ، لا ةِ النَّ رَّ

ُ
عنْ غ

ــــــــــــــــمِ 
َ
بَـــــــــــــــانِ وَالعَل

ْ
ــــــــــــاعِ بَيْنَ ال

َ
ى الق

َ
هرِ الحُرُمِرِيمٌ عَل

ْ
ش

َ ْ
حَلّ سَفْكَ دَمِي في الأ

َ
أ

مِ
َ
ـــــــــــــــــــــــــــرِ جِيرانٍ بِذِي سَــــــــــــــــــــــــــــل

ُّ
ك

َ
ذ

َ
مِنْ ت

َ
ــةٍ بِــدَمِأ

َ
مَزَجْــتَ دَمْعًــا جَــرَى مِــنْ مُقْل
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ومنهم "أديب إسحاق" الذي نادى أن يكون العرب نارًا مسلطة على الاستعمار والذل 

والعبودية، ونادى بوجوب اتحاد الشعوب العربية، فقال: "ما ضر زعماءَ هذه الأمة لو 

سارت بينهم الرسائل بتعيين الوسائل، ثم حشدوا إلى مكان يتذاكرون فيه، ويتحاورون، 

ثم ينادون بأصوات متفقة المقاصد، كأنها من فم واحد، قد جاءت الراجفة، تتبعها 

تْ 
َّ َ
رَتْ حقوقنا، فصارت هباء منثورا، وَلم

َ
تِ الحاصبة، تليها العاصفة، فذ الرادفة، وَهَبَّ

نَ بالأمس، ولم نكن شيئًا مذكورًا، فهل 
ْ
غ

َ
بنا القارعة، ووقعت الواقعة، فصرنا كأن لم ن

ننشد الضالة، ونطلب المنهوب، لا تقوم بأمر ذلك فئة دون فئة، ولا نتعصب لمذهب دون 

مذهب، فنحن في الوطن إخوان، وتجمعنا جامعة اللسان، وكلنا - وإن تعدد الأفراد - 

إنسان".

وفي الوقت ذاته تفتحت أعينُ الأدباء العرب على نتاج الغرب الأدبي، فتأثروا بـ "أبي 

الفنون" المسرح، وهو أحد الأدوات الفنية المعروفة منذ عصر الإغريق، والذي يُعبر 

الناسُ من خلاله عن أفكارهم ومشاعرهم في صِبغة تفاعلية مع الجمهور. ومن أنواعه: 

المسرح الجاد، والكوميدي، والتراجيدي، والتجريبي... . ويُذكر من رواده أحمد أبو خليل 

قاش، وتوفيق الحكيم رائد " المسرح الذهني" وأغزر أدباء المسرح  القباني، ومارونُ النَّ

إنتاجًا وأكثرهم إبداعًا، ومن أهم مسرحياته : "أهل الكهف"، و "سليمان الحكيم".

من السمات الفنية لمدرسة "الإحياء":

المحافظة على شكل القصيدة العربية القديمة، من حيث الالتزام بوحدة الوزن . 1

والقافية.

المحافظة على الأغراض التقليدية للشعر القديم، كالمديح والرثاء والغزل والوصف.. 	

بدء القصائد الشعرية بالمقدمات التقليدية للقصيدة العربية، كـافتتاح القصيدة . 3

بالغزل، أو الوقوف على الأطلال، ووصف الديار والآثار.

الالتزام بالقاموس الأدبي القديم من حيث المفردات اللغوية، والتعبيرات، . 4

والصور والأخيلة.

تعدد الأغراض الشعرية في القصيدة الواحدة، فتجد الشاعر ينتقل من غرض . 5

 - إلى غرض الفخر، إلى غرض الوصف... إلخ.
ً

الغزل - مثلا

هَجْرُ أكثر الأغراض الشعرية التـي كانت دائرة على ألسنة الشعراء في عصور . 6

الضعف، كأغراض الألغاز الشعرية، وشعر التصوف، وغيرها.

 إضاءة:
 المسرح الذهني: 

حدث ذهني مقروء 
يسهل تصوره وتأمله، 
ويصعب تمثيله على 

خشبة المسرح. 
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وضح المقصود بـ )مدرسة الإحياء( في الأدب العربي الحديث. 	1

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اذكر ثلاثة من أسباب ظهور المدرسة الإحيائية. 	1

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ةِ أسماء. اذكرها. 	1 عُرفت مدرسة "الإحياء" بِعِدَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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 وضّح حال الحركة الأدبية قبل ظهور المدرسة الإحيائية. 	1

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

وضح خصائص النثر في مدرسة الإحياء، ثم اذكر بعض أعلامها في النثر مع مؤلفاتهم. 	1

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

( بعد العبارة الصحيحة وعلامة ) ×× ( بعد العبارة غير الصحيحة: 	1 ضع علامة )

من سمات مدرسة الإحياء المحافظة على شكل القصيدة العربية العمودية القديمة.        )         (أ - 

صَ شعراء المدرسة الإحيائية من كل عيوب القصيدة العربية.                                  )         (                              ب - 
َّ
ل

َ
خ

َ
ت

مارون النقاش هو رائد المسرح الذهني.                                                                                  )         (   ج - 

المعارضات فن نثري يقوم على مُحاكاة الأديب أساليب أدباء آخرين.                               )         (د - 

التدريبات
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قال علي الجارم: 	1

استخلص من الأبيات السابقة أهَمَّ خصائص المدرسة الإحيائية.

.أ -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . في الغرض الشعري: .

.ب -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . في الشكل: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ج -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . في المضمون: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

                           

اكِ          فَـــــــــــــــــتَّ
ْ
حْـــــــــــــــظِكِ ال

َ
تُ بِل

ْ
تِن

ُ
كِمالي ف

َّ
ـــــــــــــــــــــلَّ مَـــــــــــــــــــلِيحَةٍ إِلا

ُ
وْتُ ك

َ
وسَـــــــــــــــل

تْ زِمَامَ صَبَابتي         
َ

ك
َ
دْ مَل

َ
تِي وهُــــــــــــــدَاي في يُمْنَاكِيُسْرَاكِ ق

َّ
ومَضَــــــــــــــــل

لُّ �سَيْءٍ باســـــــــــــــمٌ         
ُ
ك

َ
تِ ف

ْ
إِذا وَصَــــــــــــــــل

َ
لُّ �سَيْءٍ باكِيف

ُ
ك

َ
وإذا هَــــــــــــــــــــجَرْتِ ف

تُهُ          
ْ
يْكِ عَرَف

َ
ستَطِيعُ جُحُـــــــــــــــــــــــودَهُ عَيْنَاكِهذا دَمِي في وَجْــــــــــــــــــــنَت

َ
لا ت
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]النص الأول[ 

غربة وحنين 
محمود سامي البارودي 

 لحياته، فكل قصيدة في ديوانه صورة لحالة نفسية من حالات 
ٌ
شعر البارودي مرآة

هذا الشاعر الملهم. 

وشعر البارودي صورة لروحه المتقدة بالحماسة وحب الأوطان، ومرآة للبيئة التي 

أحاطت به، وصدى للنهضة المتوثبة في الحياة حوله، وللثورة التي تمخضت عنها تلك 

النهضة، وللنكسة التي أصابت النهضة والثورة كلتيهما، والتي نقلت الشاعر من وطنه 

إلى منفاه، فأنشد قصيدته وهو في "سرنديب" يشكو فيها آلام الغربة، ويحنُّ من خلالها 

إلى وطنه الذي حرمه، ولكن هذا الوطن لم يغب لحظة عن جفونه، ولم يزغ أبدًا عنه 

حسه، فعاش والأمل بالعودة معقود بين عينيه؛ فكل داجية يومًا لإشراق. 

محمود سامي البارودي شاعر مصري، شرك�سي الأصل، ولد عام )1839م -  1904م(،  

تعلم في المدرسة الحربية. ورحل إلى الأستانة. أتقن اللغة الفارسية والتركية، ثم الإنجليزية، 

تقلد مناصب عدة. ولما قامت الثورة العرابية ضد الإنجليز كان في صفوف الثائرين، 

قبض عليه الإنجليز ، وسجن، وحكم عليه بإلإعدام، ثم خفف الحكم بالنفي إلى جزيرة 

"سيلان"، وبقي في منفاه أكثر من سبعة عشر عاما، ثم عفي عنه،  فعاد إلى وطنه مصر. 

والبارودي هو رائد الشعر العربي في العصر الحديث، ورائد مدرسة "الإحياء" التي 

أعادت الشعر العربي إلى عصور القوة، ويمتاز شعره بالقوة والجزالة، ولقب "البارودي" 

بـ  "رب السيف والقلم"، وله )ديوان شعر مطبوع(، وله )مختارات البارودي( في أربعة 

أجزاء.

إضاءة:  
سرنديب: الاسم الذي 
أطلقه العرب قديمًا على 
جزيرة سيلان الواقعة 
جنوب الهند، والمعروفة 
اليوم باسم )سيريلانكا(. 
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)أ(

 أو رَاقِي؟ - 1
ِّ

حُب
ْ

بِيبٍ لِدَاءِ ال
َ
ــــــــا حُـــــــــزْنٍ وإيــــــــراقِهَـلْ مِنْ ط

َ
خ

َ
 أ

ً
ـــيـــلا ــلِ ـــــــفِـــــــي عَـــــ

ْ
يَـــــــش

ى الهَوَى مِنْ مُهجَتـي رَمَقًا  - 	
َ

بْق
َ
ان أ

َ
ـدْ ك

َ
بَاقِيق

ْ
ى ال

َ
ى عَل

َ
اسْتَوْل

َ
ـى جَرَى البَيْنُ، ف حَتَّ

بِدِي - 3
َ

ـــــــوَاقِحُـزْنٌ بَرَانِي، وأشواقٌ رَعَتْ ك
ْ

ــــنْ حُــــــزْنٍ وأش ـــفْـــسِـــــــيَ مِـ
َ
ــــحَ ن ـــ ــ يَـــــــا وَيْ

4 - 
ٌ
يَ جَازِعَة  الـنَفْسَ صَبْرًا وَهِْ

ُ
ـف

ِّ
ـل

َ
ك

ُ
ــتَــاقِأ

ْ
ـــلَّ مُــش

ُ
عْــيَــا ك

َ
 أ

ِّ
ـبْـرُ فــي الـــــحُــب وَالـصَّ

)ب(

 بِهِ - 5
ُ
وذ

ُ
دِيْبَ( لِي خِلٌ أل

ْ
 فِـي )سَرَن

َ
ــــيلا ــ ــــراقِ ــــي وإِطــ ـــ ــ

ِّ
ــم ــــسٌ سِـــــــــــوَى هَــ ـــ ــيــ ــ ـــ ــ نِ

َ
 أ

َ
وَلا

فِقًا - 6
َ
يْلِ مُرْت

َّ
جُومَ الل

ُ
رْعَـى ن

َ
ــــــيأبِـيـتُ أ اقِـ ـــى الـــرَّ

َ
ــا عَـــل ــاهَــ ــ

َ
ــرْق ـــــــةٍ عَـــــــزَّ مَــ ـــــــنَّ

ُ
ــي ق فـــ

رِبٌ - 7
َ
ا وَهُوَ مُضْط رَيَّ

ُّ
ـجْـمَ الث

َ
نَّ ن

َ
ـأ

َ
ـــــاقِك

َ
لِ سِـــــــــــراجٌ لاحَ فــــي ط

َ
ــــلا ـــ ــ ــهِ ــ ـــ ــ

ْ
دُونَ ال

)ج(

8 - 
ٌ
ة

َ
تْكِ بَائِق يلِ(! لا مَسَّ

ِّ
 الن

َ
ــــــــــــدَاقِيَا )رَوْضَة

ْ
غ

َ
اتُ أ

َ
ــاءٌ ذ ــ ـــ ــمَــ ــ ـــ ـــــــــكِ سَــ

ْ
 عَـــــــــدَت

َ
وَلا

ــــيمَرْعَى جِيَادِي، وَمَأوَى جِيرَتِي، وحِمَـى - 9 ــــ ــ ــرَاقِـ ــ عْـ
َ
ــتُ آدَابِـــــــــي وَأ ــبِـ ــــ ــنْـ ــــ ـــــــوْمِـــــــي، وَمَـ

َ
ق

تُ بِهَا - 10
ْ

رَك
َ
دْ ت

َ
�سَى دِيَارًا ق

ْ
ن

َ
 أ

َ
ـــفَـــاقِـــــــي؟وكـيـف

ْ
ي وَإِش ــهُــــمْ وُدِّ ــ

َ
 كِــــرَامًــــا ل

ً
هْـــــــلا

َ
أ

فَتْ - 11
َ
ـامًـا بِهِمْ سَل يَّ

َ
ـرْتُ أ

َّ
ك

َ
ـذ

َ
مْــــــعِ آمَـــاقِـــــــيإذا ت ـــــــــرُوبِ الــــــدَّ

ُ
رَتْ بِـــــــــغ ــــدَّ ــــ ــ ــحَـ ــ ــــ ــ ـ

َ
ت

وِي رَحِمِـي - 	1
َ
غْ ذ

ِّ
بَا بَل ـيَـا بَـرِيدَ الصَّ

َ
ــــــيف ـــاقِـ

َ
ــهْـــــدي ومِـــيـــث ــ ـــــــى عَـ

َ
أنـــــــي مُـــــقـــــيـــــمٌ عَـــل

)د(

هُ - 13
َ
 يَخِيْبُ ل

َ
ىً لا

َ
وْل

َ
فْ�سِى لِم

َ
مْتُ ن

َ
سْل

َ
وَاقِـيأ

ْ
ـى هُــوَ ال

َ
وْل

َ
هْــرِ، والم راجٍ عَلى الــدَّ

نِـي رَجُلٌ - 14 بَ عِنْدِى أنَّ
ْ
ط

َ
خ

ْ
نَ ال قِـــــيوَهَوَّ

َ
ــــلُّ امْـــــــرِئٍ لا

ُ
ــرِ مَــــا ك هْــ ــدَّ قٍ مِــــنَ الــ

َ
لا

دَرٌ - 15
َ
هُ ق ، إنَّ

ً
لبُ صَبْرًا جَمِيْلا

َ
قِيَا ق

َ
ـــــلا

ْ
سْـــــرٍ وإط

َ
ــرْءِ مِــــنْ أ ــ ــ

َ
ــى الم

َ
يَـــجْـــرِي عَــل

رَجٍ - 16
َ
سِ مِنْ ف

ْ
يَأ

ْ
يْقِ بَعْدَ ال

ِّ
ـــــــــــــــــــــــرَاقِلا بُدَّ لِلض

ْ
ــــــــــــــــــلُّ داجِــــــــــــيــــــــــــةٍ يَــــــــــومًــــــــــا لِإش

ُ
وك

رَاقِي: اسم فاعل من رقاه 
يرقيه، أي عوذه، أو قرأ 

عليه بعض الأدعية.
إيراقِ: سهاد وسهر.

المصدر: ديوان البارودي، دار العودة، بيروت. ص370.

يْلِ:
َّ
ـجْومَ الل

ُ
رْعَـى ن

َ
أ

أراقبها وأنتظر مغيبها، 
وهذا كناية عن الأرق 

والهم.
ـةٍ:

َّ
ـن

ُ
ق

قنة الجبل قمته، أعلاه، 
نن، قِنان.

ُ
جمعها: ق

:
ٌ
ة

َ
بَائِق

داهية و بلية وشر. 
دَاقِ: 

ْ
غ

َ
أ

جمع "غدق"، وهو الماء 
الكثير، أو المطر الكثير 

العام.
رُوبِ: 

ُ
غ

رَب ( وهي الدموع 
َ
جمع ) غ

حين تخرج وتنهل وتسيل 
من العين.

آمَاقِي:
الآماق: جمع "مؤق" أو 
"مأق"، وهو طرف العين 
مما يلي الأنف، وهو مجرى 

الدمع من العين.

داجِيةٍ: مظلمة.
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تصفح النص، ثم استكشفه من خلال ما يأتي:

دلالة العنوان. 	1

المناسبة التي قيل فيها النص. 	1

الشاعر وإنتاجه الأدبي. 	1

الكلمات الجديدة في معجمك اللغوي. 	1

أولا: اقرأ النص، ثم أجب عما يأتي:

ما القضية التي يعالجها الشاعر؟ 	1

ما آلام الغربة التي عاناها الشاعر؟ 	1

ما الأماكن التي يشتاق إليها الشاعر في وطنه؟ 	1

ما الأمل الذي يَحْدُو الشاعر في آخر النص؟ 	1

 معانيها.
ً

ثانيا: اقرأ القصيدة قراءة جهرية معبرة، متأمّلا

اختر الإجابة الصحيحة من بين البدائل الآتية: 	1

 يقول البارودي:

        ما مرادف كلمة ) البين( كما في السياق السابق؟

                                                 ) الوضوح- الفراق- الوصال- الغموض(

أولا: لغة النص

ى الهَوَى مِنْ مُهجَتـي رَمَقًا
َ

بْق
َ
ان أ

َ
ـدْ ك

َ
بَاقِيق

ْ
ى ال

َ
ى عَل

َ
اسْتَوْل

َ
ـى جَرَى البَيْنُ، ف حَتَّ
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وضّح معاني الكلمات التي تحتها خط فيما يأتي من خلال سياقها: 	1
بِدِي       

َ
ـــوَاقِحُـزْنٌ بَرَانِي، وأشواقٌ رَعَتْ ك

ْ
ــفْــ�سِــي مِــنْ حُـــزْنٍ وأش

َ
يَـا ويـــــحَ ن

ــتُ بِهَا       
ْ

ــرَك
َ
ــدْ ت

َ
ــ�سَــى دِيَـــارًا ق

ْ
ن

َ
 أ

َ
ـيْـف

َ
ــفَــاقِــي؟وَك

ْ
ي وإِش

ِّ
ــهُــمْ وُد

َ
 كِـــــرامًــا ل

ً
هْــــلا

َ
أ

المعنى بحسب السياقالكلمة

.براني . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.رعت . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.إشفاقي . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

بَا (، وحدد أيهما يناسب البيت أكثر؟ 	1
ِّ

بَا - الص ا بالمعجم، بيّن الفرق بين ) الصَّ
ً
مستعين

قال البارودي:

اقِي
َ
ى عَهْدي ومِيث

َ
وِي رَحِمِـي            أنـي مُـقـيـمٌ عَل

َ
غْ ذ

ِّ
بَا بَل ـيَـا بَـرِيدَ الصَّ

َ
ف

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . بَا: . الصَّ

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . بَا: .
ِّ

الص

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أيهما أنسب : .

( في البيت التالي: 	1
ْ

رت  - تحدَّ
ُ

رت
َّ

ما المعنى الذي أفادته صيغة الفعلين ) تذك

مْعِ آمَاقِي ـرُوبِ الدَّ
ُ
رَتْ بِـغ ـحَـدَّ

َ
فَتْ             ت

َ
ـامًـا بِهِمْ سَل يَّ

َ
ـرْتُ أ

َّ
ك

َ
ـذ

َ
إذا ت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ف كل كلمة تحتها خط من البيتين الآتيين في سياق جديد للتعبير عن معنى مختلف: 	1
ِّ

وظ
 أو رَاقِي؟

ِّ
حُب

ْ
بِيبٍ لِدَاءِ ال

َ
ــا حُـــــزْنٍ وإيـــــراقِ هَـلْ مِنْ ط ــ ـ

َ
خ

َ
 أ

ً
ــلِــيــلا ـــــفِـــــي عَـــ

ْ
يَــش

فَتْ       
َ
ـرْتُ أيـامًـا بِهِم سَــــــــــــــــــــــل

َّ
ك

َ
ـذ

َ
ا ت

َ
مْـــعِ آمَاقِـــــيإِذ ـــــرُوبِ الـــدَّ

ُ
رَتْ بِـــــغ ـــــحَــــــــــــــدَّ

َ
ت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . :
ً

عليلا  -

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . غروب : .  -
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حدد الفكرة الرئيسة لكل مقطع من مقاطع القصيدة الآتية: 	1

.المقطع الأول . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.المقطع الثاني . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.المقطع الرابع . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ثانيا: الفهم والتحليل

فكرتهالبيت

.البيت الرابع . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.البيت التاسع . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.البيت الحادي عشر . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.البيت السادس عشر . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حدد فكرة كل بيت من الأبيات المحددة في الجدول الآتي: 	1

ل على ذلك من النص. 	1
ّ
هل يبرأ الإنسان من حب الوطن؟ دل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

تلعب العاطفة دورًا بارزا في قوة العمل والتأثير في المتلقي. 	1

ا دوافعها. ثم بيّن رأيك في العاطفة  
ً
      اذكر العاطفة التي سيطرت على الشاعر في المقطع ) ج ( مبيّن

      من حيث صدقها وقوتها.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . دوافعها: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . العاطفة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . رأيي في العاطفة:.

ما المبدأ الذي يؤمن به البارودي في البيت الآتي؟ وما رأيك فيه؟ 	1

قِي
َ
لُّ امْرِئٍ لا

ُ
هْرِ مَا ك قٍ مِنَ الدَّ

َ
نـي رَجُلٌ        لا بَ عِنْدِى أنَّ

ْ
ط

َ
خ

ْ
نَ ال وَهَوَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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قال البارودي: 	1

اقِي
َ
ى عَهْدِي وَمِيث

َ
ـي مُـقـيـمٌ عَل

ِّ
ن

َ
وِي رَحِمِـي          أ

َ
غْ ذ

ِّ
با بَل ـيَـا بَـرِيدَ الصَّ

َ
ف

ا للشاعر، ما الموقف؟ وما رأيك فيه؟
ً

يحمل البيت السابق موقف

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الموقف: .

 -   . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . رأيي في الموقف: .

نا نوع الصورة وأثرها في المعنى. 	1
ِّ
اشرح الصورة الفنية في البيت الآتي مبي

اقِ
َ
رِبٌ          دُونَ الـهِـلالِ سِـراجٌ لاحَ في ط

َ
ا وَهُوَ مُضْط رَيَّ

ُّ
ـجْـمَ الث

َ
نَّ ن

َ
ـأ

َ
ك

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . شرح الصورة الفنية: .

 - . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  نوعها:.

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثرها في المعنى: .

ل من النص على سمات المدرسة الإحيائية في شعر البارودي من حيث: 	1
ّ
دل

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . مقدمة القصيدة:.

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . المعجم اللغوي القديم: .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الخيال:.

ن أثر ذلك في المتلقي. 	1
ِّ
د في النص مصادر الإيقاع الموسيقي بنوعيه الخارجي والداخلي ، وبي

ِّ
حد

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الموسيقى الخارجية: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الموسيقى الداخلية: .  -

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثرها في المتلقي: .  -

الموسيقى هي سر خلود الشعر، وبها يمتاز الشعر عن النثر، وتنقسم موسيقى 
الشعر إلى قسمين: 

أ- الموسيقى الخارجية: وتتمثل في الوزن والقافية، فالشعر العربي يخضع لبحور 
الشعر المعروفة، وعددها ستة عشر بحرًا، أما القافية فهي مجموع الأصوات  للحرف 
المتحرك الذي يسبق آخر ساكنين وما بينهما وأما حرف الروي فهو الحرف الذي تبنى 

نسب القصيدة.
ُ
عليه القصيدة الشعرية، وإليه ت

ب- الموسيقى الداخلية: وهي التي تفسر سر إعجابنا بالنص دون إدراك سرها على 
، ويمكن أن تتمثل هذه الموسيقى في )المحسنات البديعية، والأصوات 

ٍّ
وجه  مُحَس

والصيغ وأنماط التراكيب...(.

إضاءة
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يصف النقاد هذه القصيدة بأنها من "الأدب الإنساني الخالد"؛ فهـي تعبير عن كل حال إنسانية  		1

تتشابه معها في كل زمان ومكان، اشرح ذلك.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ل من المقطع )د( على الأساليب الآتية  		1
ّ
تنوّعت الأساليب التي وظفها البارودي في قصيدته، دل

ا دورها في الأبيات:
ً
) النفي، النداء، الأمر، التوكيد( مبيّن

دور الأسلوبدليله من الأبياتالأسلوب 

.النفي . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.النداء . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الأمر . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.التوكيد . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

استخرج من المقطع )أ( من القصيدة: 		1

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  جملة اسمية:.
ً

حالا

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . فعله:  .   . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . اسم فاعل: .



 الثانية
ُ
87الوَحْدَة

اكتب فقرة من ) ستة ( أسطر تعبر فيها عن إيمانك بالأمل المشرق في المستقبل مهما كثرت 
العقبات، وتزاحمت المعضلات. مراعيًا جمالية الأسلوب والسلامة اللغوية، والتوظيف السليم 

لعلامات الترقيم.
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]النص الثاني[

قِيس )مشهد مسرحي(
ْ
بِل

توفيق الحكيم 

 يبقى في نفوس قارئيه، ويقربه 
ٍّ

أحداث التاريخ مورد عذب لكثير من الأدباء؛ ينهلون منه لصنع أدب حي

إلى نفوس محبيه. ومسرحية "سليمان الحكيم" إعادة تصوير لحدث تاريخي في ثوب مسرحي بشروطه 

وأدواته الفنية الخاصة. 

تحكي هذه المسرحية قصة "بِلقيس" ملكة سبأ في بلاد اليمن مع نبي الله سليمان -عليه السلام- ومع 

لت نموذجًا رائعًا للمرأة الحكيمة والسياسية المحنكة التي قادت نفسها 
ّ
قومها وكانت تلك الملكة التي مث

وقومها إلى حال يستوجبه التقدير السيا�سي للموقف، ويفرضه الفهم العميق للواقع، ويوجبه بُعْدُ النظر 

درك فيها موازين 
ُ
في المآلات، فأتت هي وقومها نبيَّ الله سليمان عليه السلام مسلمين، بعيدًا عن حرب ت

القوى ومصير المواجهة.

وهذا مشهد من هذه المسرحية يعرض اجتماعًا للملكة "بِلقيس" للتشاور مع رجال السياسة والجيش 

حول قرار الحرب أو السلام.

توفيق إسماعيل الحكيم )1898م - 1987م ( أديب وروائي وكاتب مسرحي مصري، تخرج في كلية 

ف نحو )100( مسرحية، و 
َّ
الحقوق عام 5	19م، وهو من رواد الأدب العربي في العصر الحديث، أل

)	6( كتابا. ترجمت كثيـر من مؤلفاته إلى أكثـر من سبع لغات. صدرت مسرحيته الأولى "أهل الكهف" 

عام 1933م، فعدّها النقاد بداية ظهور ما يسمى بالمسرح الذهني، ثم توالت أعماله المسرحية من 

عُدَّ بذلك "رائد المسرح الذهني"، نال توفيق الحكيم العديد من الجوائز التقديرية، فقد 
َ
هذا النوع، ف

حصل على قلادة الجمهورية، ونال جائزة الدولة التقديرية في الآداب، ووسام العلوم والفنون من 

الدرجة الأولى.

ويمتاز أسلوب "الحكيم"  بأنه مزج بين الرمز والواقع في ثوب فريد من الخيال والعمق من ناحية،  

وسهولة اللفظ وعذوبته من ناحية أخرى، كما أن أسلوبه يمتاز  بالتكثيف الشديد، والقدرة على حشد 

رائع المعاني بموجز المباني، ويمتاز تصويره بالشمول والإحاطة؛ فهو تصوير متعدد الزوايا، متنوّع 

المرايا، كاشف عن كثير من الخبايا، ساعده على ذلك غزارة إنتاجه ما بين القصة والرواية والمسرحية.
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ا:  مَلِيًّ
مدة طويلة.

عِنُ:
ْ

ذ
ُ
ن

نخضع، ننقاد، نذل.  

الشأو: الشأن. 

وبال: فساد.

 بها وزراؤها ورؤساء جيشها(
ُّ

) في سبأ الملكة "بلقيس" على عرشها، يَحُف

ا في أمر ذلك الكتاب الذي ألقاه  بلقيس: لقد أفسحت لكم في الوقت؛ لتفكروا مَلِيًّ

الهدهد. وقد انقضت أيام. وآن الأوان فيما أرى أن تقطعوا برأي.

رئيس الجيش: إني لم أزل عند رأيي الأول يا مولاتي.

بلقيس: الحرب؟

عِنُ 
ْ

ذ
ُ
رئيس الجيش: نحن أولو بأس شديد أيتها الملكة، ولنا جيش قوي؛ فلماذا ن

لسليمان؟

بلقيس: هذا رأي رجال الجيش دائمًا، فما رأيكم أنتم أيها الوزراء؟!

الوزير الأول: الرأي موكول إليك أيتها الملكة.

بلقيس: لقد سبق أن ذكرتم لي ذلك مرات، فأنتم ترون من حسن السياسة أن توكلوا 

يّ في مثل هذا الموقف 
َ

الرأي إلي دائمًا في الجسيم من الأمور، ولكن الواجب يق�سي عَل

الخطير أن أتذكر على الأقل أن لكم رؤوسًا فوق المناكب تستطيع أن تفكر معي وتدبر.

الوزير الأول: ولكنك تعرفين يا مولاتي أن لك نفسًا ت�سيء الظلمات، وإحساسًا 

وذكاء طالما هدياك إلى ما ينبغي أن يصنع في أحرج الأزمات. إن بلاد سبأ ما بلغت هذا 

الشأو إلا بفضل "بلقيس" وقلبها وشعورها.

بلقيس: إنما أريد أن أصغي إلى صوت عقولكم.

الوزير الأول: هناك أحوال يا مولاتي يكون من العقل فيها أن تصمت عقولنا.

بلقيس: لقد قلت لكم أول مرة: إن الحرب وبال، وإن سليمان ملك قوي الشوكة 

عظيم السلطان. فإذا ظفر بنا ودخل ديارنا، خربها، ودمرها، وأذلّ أهلها. 

ولكن رئيس جي�سي كما سمعتم يصر على رأيه.

رئيس الجيش: أجل يا مولاتي. ما نفع الجيش إذن، إذا لم يهب ليحمي الوطن؟

بلقيس: قوة الجيش لا تبرر الإسراع إلى استعماله في كل حين، لا �سيء خير من السلام 

إذا جثمت خلفه قوة الجيش تحميه وترعاه.

الوزير الأول: إن لم يكن قولكِ هذا يا مولاتي هو صوت العقل فكيف يكون صوته 

إذن؟

جثم:
لزم مكانه فلم يبرح، أو 

لصق بالأرض.
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) يدخل أحد الأتباع ويسرّ  في أذن »بلقيس«(
بلقيس:  عادوا بهذه السرعة؟ ! أدخلهم ) تلتفت إلى رجالها( أصغوا إلي، لقد كتمت 

 يحملون 
ً

يت كتاب "سليمان"، خطر لي من ساعتي أن أبعث رسلا عنكم أمرًا. إني يوم تلقَّ

هدية مني إليه، حتى أتبيّن حقيقة غرضه. والآن قد عاد الرسل، فاستمعوا إلى ما جاؤوا به. 

) يدخل الرسل ويتقدم كبيرهم إلى الملكة بالتحية ويقدم الهدية (

الرسول:  أيتها الملكة.

بلقيس: ما هذا؟

 لنا:  لا حاجة بي إلى هديتكم، 
ً

الرسول: الهدية يا مولاتي قد ردها الملك "سليمان" قائلا

ولا وقع لها عندي. ارجعوا إلى "بلقيس" وقومها، ولنأتينكم بجيش جرّار، إذا لم تأت هذه 

يّ. 
َ

الملكة إلي وتعرض أمرها عَل

يزِ  الذي في السهل من 
ِّ

الجُم
َ
ا: الفضة والذهب لديهم مثل الحجارة، والأرز ك الرسول مستمرًّ

ودِ خيل.
ْ

الكثرة، ولسليمان ألف وأربعمئة مركبة، واثنا عشر ألف فارس، وأربعة آلاف مِذ

بلقيس: ) لرجالها ( سمعتم؟                    ) ثم  تشير إلى الرجل بالانصراف (

رئيس الجيش: الجواب على هذا.

بلقيس: أعرف جوابك أنت. أمن جديد لديكم يا أهل السياسة؟

الوزير الأول: ماذا يريد الملك "سليمان" على وجه التحقيق؟

بلقيس: هذا هو السؤال الذي ألقيته على نف�سي منذ اللحظة الأولى. ولعلكم لو فعلتم 

مثلي ما احتجتم إلى كل هذا الوقت للتأمل والتفكير.

رئيس الجيش: وما جدوى هذا السؤال؟ الأمر ظاهر، ملك قويٌّ يستضعف بلادًا طمع 

فيها.

بلقيس: ولماذا لا نفهم مراده على وجه آخر؟ ملك غني يستضيف ملكة طمع في صداقتها.

ا. ما السياسة إلا هذه: براعة تفسير المقاصد، ومهارة  ا مولاتي حقًّ الوزير الأول: حقًّ

فهم المرامي تبعًا لمقت�سى الحال.

بلقيس: إذا أردتم رأيي، فإني أقول لكم: ما من بأس مطلقًا في أن نلبي دعوته الكريمة، 

وأن أقبل زيارته شاكرة.  فلا �سيء أحب إلي من رؤية مملكة "سليمان" العظيم، ومعاينة 

ما سمعت عنه من غرائب. إن "سليمان" ليستحق الثناء؛ إذ أتاح لي تحقيق أمنية كامنة 

ورغبة قديمة.
 المجلس (

ِّ
ض

َ
) تشير بيدها علامة على ف

) وتنطفئ الأنوار فجأة، ويحل الظلام في المكان لحظة، ثم يعود فيبصر النور، فإذا 

عرش "بلقيس" في صدر بَهْوِ قصر سليمان عليه السلام (

يزِ:
ِّ

الجُم
ثمار تشبه التين.

ودُ:
ْ

مِذ
مذود الدواب : المكان الذي 
يوضع فيه علف الدواب.

المصدر:  مسرحية "سليمان الحكيم"  لـتوفيق الحكيم، دار مصر للطباعة، ص35، بتصرف.
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تصفح النص، ثم استكشفه من خلال ما يأتي:
 دلالة عنوان النص. 	1
السيرة الشخصية لكاتب النص. 	1
نوع النص. 	1
الشخصيات الظاهرة في النص. 	1

اقرأ النص، ثم أجب عما  يأتي:

لِمَ اجتمعت بلقيس برجالات الدولة في قاعة العرش؟ 	1

ما رأي كل من رجال الجيش ورجال السياسة فيما عرض عليهم؟ 	1

هل قبل سليمان هدايا بلقيس؟ وبم فسرت بلقيس ورجالاتها هذا الأمر؟ 	1

عَلامَ استقرت بلقيس من رأي في صراعها مع الملك سليمان؟ 	1

ثانيا: اقرأ المشهد المسرحي قراءة جهرية معبرة عن المعنى، ممثلة للشخصيات والحوار.

أولا: لغة النص
اختر الإجابة الصحيحة لما تحته خط فيما يأتي:  	1

أ- “فإذا ظفر بنا ودخل ديارنا خربها، ودمرها”.

معنى ما تحته خط في العبارة السابقة هو: 

) طال وعرض - قهر وغلب - رأى ونظر- لاح وظهر (

عِنُ ( لسليمان".
ْ

ذ
ُ
ب- يقول رئيس الجيش: "ولنا جيش قوي. فلماذا ) ن

مُضاد ما تحته خط في العبارة السابقة هو: 

) نقاوم - نتكبّر - نخاصم - نناور (

بيّن معنى ) عرض ( حسب سياقها فيما يلي: 	1

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ]النساء: 94[. - قال تعالى:  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ." . . . - يقول الملك "سليمان": "إذا لم تأت هذه الملكة إلي، وتعرض أمرها علي.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - عرض له رأي. .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - عرض الله الكفار على النار .
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صغي  إلى صوت عقولكم...". 	1
ُ
قالت بلقيس: "إنما أريد أن أ

عد إلى المعجم واذكر الفرق بين ) أصغو - أصغي (.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

معناهــــــــــــــــــــــــــــــــاالكلمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــة

."وآن الأوان فيما أرى أن تقطعوا برأي". . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

."
ً

رَ لي من ساعتي أن أبعث رسلا
َ
ط

َ
."خ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

عَ لها عندي".
ْ
."لا حاجة بي إلى هديتكم، ولا وَق . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

استنتج معاني الكلمات التي تحتها خط فيما يأتي من خلال سياقها: 	1

ثانيا: الفهم والتحليل

كيف يرى كل من الوزير الأول ورئيس الجيش فن إدارة الأزمة؟ 	1

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الوزير الأول: .  -

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . رئيس الجيش: .  -

ا منها. 	1
ً
ذكر الوزير الأول عددا من المهارات الشخصية للحاكم .اذكر ثلاث

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ما موقف بلقيس من الحرب؟ وما رأيك بسياستها في إدارة شؤون الدولة؟ 	1

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

كشف الحوار المسرحي مرضًا خطيرًا يعانيه بعض أهل السياسة. فما هذا المرض، وما دوافعه؟ 	1
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الغرض الذي يهدف إليه الكاتب من هذا المشهد المسرحي هو: 	1

) سرد التاريخ - الاعتبار بالتاريخ - الحكم على التاريخ - نقد التاريخ ( 

 سبب اختيارك هذا العنوان. 	1
ً

لا
ِّ
ا جديدًا للمشهد المسرحي، معل

ً
اقترح عنوان

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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كيف ظهرت ملامح الشخصيات الآتية من خلال ما يلي: ) أقوالها، أفعالها، وصف الآخرين لها (؟ 	1

الدليل من النصالوصف الذي ينطبق عليهاالشخصية

"بلقيس"
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الوزير 
الأول

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

رئيس 
الجيش

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الملك 
"سليمان"

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

من أجزاء المشهد المسرحي ) الحل ( أين تجد ذلك في المسرحية؟ 	1

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حدد من  المشهد المسرحي  العبارات التي تناصت مع الآيات: 	1

فمقحقمكجكحكخكلكملجلحلخلملهمجحمي                           - قال تعالى: حمىٱ

]النمل: 34[.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

                                                  

]النمل: 37[.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اقرأ ثم أجب:  		1

أ- قال رسول »بلقيس«: »الفضة والذهب لديهم مثل الحجارة«.

حدد نوع التشبيه في الجملة السابقة ثم أذكر أركانه وبيّن أثره. 

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   نوع التشبيه: :.

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الأداة:. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . المشبه به:. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . المشبه:.

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثره البلاغي:.
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ب- قال الوزير الأول: "ولكنك تعرفين يا مولاتي أن لك نفسًا ت�سيء الظلمات".

حدد الاستعارة في التعبير السابق ونوعها، وبيّن أثرها البلاغي.

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوعها: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الاستعارة: .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثرها البلاغي:.

ج- قال رئيس الجيش: "مَلِكٌ قوي يستضعف بلادًا طمع فيها".

ا، واذكر نوعه وأثره البلاغي. استخرج من القول السابق محسنًا بديعيًّ

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوعه:. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . المحسن البديعي:.

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثره البلاغي:.

ل عليها. 		1
ّ
ا من السمات الأسلوبية الواردة في خاتمة المشهد المسرحي، ودل

ً
استخرج ثلاث

الدليل من النصالسمة الأسلوبيةم

1. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

	. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

3. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

عِنُ لسليمان؟". 		1
ْ

ذ
ُ
رئيس الجيش: "نحن أولو بأس شديد أيتها الملكة، ولنا جيش قوي؛ فلماذا ن

  أ- استخرج من المقطع السابق ما يأتي:

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ا إليه:.
ً
مضاف

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . اسمًا ممنوعًا من الصرف:.

ب- بيّن وزن الكلمات الآتية:

وزنهاالكلمة

.نذعن . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

سٌ
ْ
.بَأ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

قالت "بلقيس": " لا �سيء خير من السلام إذا جثمت خلفه قوة الجيش تحميه وترعاه".

       اختم بهذه المقولة خطابًا لك أمام زملائك مبيّنا فيه فوائد السلام وأهميته.
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] النحو [

بَر
َ

أحوالُ الـمُبْتدَأ والخ
)

ُ
ف

ْ
أخيرُ والحَذ

َّ
ديمُ والت

ْ
ق

َّ
)الت

، ثم أجبْ عما بعدها من أسئلة.
َ
 الآتية

َ
اقرأ الأمثلة

المجموعة )أ(

حمي]الفتح: 9	[. 	1 لي لخلملى ٱ قال تعالى: حمى

حمي]هود: 	1[.  	1 قال تعالى: حمىكلكملجلح

قال تعالى: حمىقيكاكلكمحمي]البقرة: 184[.  	1

ه. 	1
َ
العلمُ يرفعُ أهل

قال تعالى: حمىمحمخمممىحمي]الفاتحة: 	[.  	1

صديقي شاعرٌ كاتبٌ مُبْدعٌ. 	1

 في المجموعة )أ(،  ثم أجبْ عما يأتي.
َ
لِ الأمثلة تأمَّ

ما الموقع الإعرابي للكلمات الملونةِ باللوْنِ الأزرق  في الأمثلة؟ 	1

ما الموقع الإعرابي للكلمات الملونةِ باللوْنِ الأحمَرِ في الأمثلة؟ 	1

ما الصور التي جاء عليها المبتدأ والخبر في الأمثلة؟ 	1

ماذا لاحظت في الخبر في المثال )6(؟ 	1
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المجموعة )ب(

قال تعالى: حمىٱبىبيترتزتمتنتىتيحمي]الجاثية: 36[.  	1

قال تعالى: حمىنننىنيىٰحمي]الذاريات: 0	[.  	1

كاكلكمكىكيلملىحمي]محمد: 4	[.  	1 ٱ قال تعالى: حمى

1	  . ما عندنا إلا عليٌّ

لِ الأمثلة في المجموعة )ب(،  ثم أجبْ عما يأتي. تأمَّ

حدد المبتدأ في الأمثلة؟  	1

ما نوع الخبر في الأمثلة؟  	1

ما التغيير الذي تلاحظه في الخبر؟ 	1

هل يتغير معنى الجملة إذا تأخر المبتدأ عن الخبر؟ 	1

لماذا تقدم الخبر على المبتدأ في الأمثلة؟ 	1

المجموعة )جـ (

تي لأفعلنَّ كذا. 	1 في ذِمَّ

قال تعالى: حمىثىثيحمي]يوسف: 18[.  	1

اسُ. 	1 كَ النَّ
َ
ينُ لهَل

ِّ
لولا الد

عَمْرُكَ لأجْتَهدَنَّ في دراستي.  	1
َ
 ل

لِ الأمثلة في المجموعة )جـ(،  ثم أجبْ عما يأتي. تأمَّ

ما المذكور من ركني الجملة الاسمية في الأمثلة )1+	(؟ 	1

ما المذكور من ركني الجملة الاسمية في الأمثلة )3+4(؟ 	1

ما الذي يساعدك في تحديد المحذوف في الكلام؟ 	1

هل يؤثر حذف أحد ركني الجملة في فهم المعنى؟ 	1
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القاعدة: 

- بعد مناقشة أمثلة المجموعات )أ وب وجـ( يمكننا استنتاج ما يأتي:

، ويُسْنَدُ إليه الخبرُ، ويأتي في الكلام على صور ثلاث:  	1
ُ
 الاسمية

ُ
 به الجملة

ُ
: اسمٌ مرفوعٌ تبدأ

ُ
المبتدأ

)اسم ظاهر- ضمير منفصل- مصدر مؤول(

 أو  	1
ٌ
 اسمية

ٌ
لُ للفائدة مع المبتدأ، ويسند إلى المبتدأ، وأنواعُه: مفردٌ، أو جملة

ِّ
الخبرُ: الجزءُ المكم

، أو شِبْهُ جُملةٍ )جار ومجرور، أو ظرف ومضاف إليه(
ٌ
 فعلية

ٌ
جملة

ة مفيدٌ نافعٌ.  	1 دُ الخبرُ لمبتدأٍ واحدٍ، كما نقول: علوُّ الهمَّ قد يتعدَّ

رَ الخبرُ ،  وفي هذه الصورة يُطابِقُ الخبرُ  	1  ،  ويتأخَّ
ُ
م المبتدأ الأصْلُ في الجملة الاسمية: أنْ يتقدَّ

 وجَمْعًا(.
ً
نية

ْ
رادًا وتث

ْ
ا(، وفي العَدَدِ )إف

ً
نيث

ْ
كيرًا وتأ

ْ
وْعِ )تذ  في النَّ

َ
المبتدأ

من حالات تقدم الخبر على المبتدأ كما في أمثلة المجموعة )ب( : 	1

،  والخبرُ شبه جملة، كما نقول: في المسجدِ رجالٌ.
ً
 نكرة

ُ
  أ - إذا كان المبتدأ

ها.
ُ
 على ضمير يعود على الخبر، كما نقول: في الدارِ أهل

ُ
 ب- إذا اشتمل المبتدأ

 ج -  إذا كان الخبرُ محصورًا في المبتدأ، كما نقول: ما بيْننا إلا الاحترامُ.

 الخبرُ، كما في أمثلة المجموعة )ج( كالآتي: 	1
ُ

ف
َ

 من الجملة الاسمية، وقدْ يُحْذ
ُ
 المبتدأ

ُ
ف

َ
قدْ يُحْذ

أ - من حالات حذف المبتدأ:

تي يمينٌ.-  إذا دلَّ عليه جوابُ القسم،  كما في المثال )1( والتقدير: في ذِمَّ

إذا كان خبرُه مصدرًا نائبًا عن فعلهِ ،  كما في المثال )	( والتقدير: فصبري صبرٌ جميلٌ.- 

ب- من حالات حذف الخبر:

ا بـ "لولا"،  كما في المثال )3( والتقدير: لولا الدينُ موجودٌ.- 
ً
إذا كان المبتدأ مسبوق

سم،  كما في المثال )4( والتقدير: لعمرك قسمي.- 
َ

إذا كان خبرًا لمبتدأ صريحٍ في الق
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التدريبات

 والخبرَ في الأمثلة الآتية ، واكتب الإجابة في الجدول. 	1
َ
د المبتدأ

ِّ
حَد

]الرعد: ٢٦[.  أ  - قال تعالى: 

ب- قال تعالى: حمىثرثزثمثنثىثيفىحمي]البقرة: 1		[. 

ئمحمي]آل عمران: 144[.   ئز ئر ٱ ّٰ ج - قال تعالى: حمى

يْرٌ...«.
َ

 خ
ٍّ

ل
ُ
عِيفِ، وَفِى ك ؤْمِنِ الضَّ

ُ ْ
ِ مِنَ الم

َّ
ى الل

َ
حَبُّ إِل

َ
يْرٌ وَأ

َ
وِىُّ خ

َ
ق

ْ
ؤْمِنُ ال

ُ ْ
د - قال رسول الله صلى الله عليه وسلم: »الم

]رواه مسلم[.

ه- قال محمود سامي البارودي: 

لا بُدّ للضيقِ من بعد اليأسِ من فرَجٍ          وكلُّ داجيةٍ يومًا لإشراقِ

الخبرالمبتدأالمثال

.أ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ب . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ج . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ه . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا تحت الإجابةِ الصحيحةِ مما بين القوسين فيما يأتي. 	1
ًّ
ضع خط

جْرٌ«.                          )مقدّم - مؤخر- محذوف(
َ
بَةٍ أ

ْ
بِدٍ رَط

َ
اتِ ك

َ
 ذ

ِّ
ل

ُ
 أ - المبتدأ في قول النبيصلى الله عليه وسلم: »فِي ك

ب- الخبر في قولنا: في المدرسة طلابُها.                                                         )مقدّم - مؤخر- محذوف(

ج - الخبر في قولنا: )والله لينجحنّ المجتهد(:   )مقدّم  على المبتدأ - مؤخر عن المبتدأ - محذوف(
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 من العالم، فما أصعبَ السؤالَ ! وما أسهلَ الجوابَ ! فواِلله إنَّ المخرج  	1
ً
الظلمُ عمّ مساحاتٍ كبيرة

 العدالة والحرية، بالاعتصام بحبل الله المتين، ففي الدين مخرج وملجأ، فلولا الدين ما 
ُ
عودة

انتصرت أمتنا ولا تقدمت«.

استخرج من الفقرة ما يأتي: 

أ - خبرًا تقدم على المبتدأ. مع بيان السبب.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا. مع بيان السبب.
ً
ب- مبتدأ محذوف

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا. مع بيان السبب.
ً
ج - خبرًا محذوف

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اكتب في الجدول الآتي أحوالَ المبتدأ والخبر من حيث )التقديم أو التأخير أو الحذف( أمام  	1

كل جملة.

 بالمطلوب بين القوسين.  	1
َ
راغاتِ الآتية

َ
مِل الف

ْ
أك

. في المسجد.                                                                              )مبتدأ ضمير منفصل( . . . . . . . . . . . . . . . . . .  أ- 

م( . الاختبار.                                                                                          )خبر مُقدَّ . . . . . . . . . . . . . . . . . .  ب- 

 ج- لولا الكتب لضاع العلم.                                                                                  )قدّر خبرا محذوفا(

 في جملة تامة لما يأتي.        	1
ً

اكتبْ مثالا

 أ - خبر مقدم على المبتدأ.  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب - خبر لمبتدأ محذوف.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ج - مبتدأ لخبر محذوفٍ.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حالهالخبرحالهالمبتدأالجملةم

.وما التواضعُ إلا الأدبُ.أ . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . .

.لولا رحمة الله لهلك الناس.ب . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . .

.عَمْرُك ما ضاقت بلادٌ بأهْلِها.ج . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . .
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إعرابهاالكلمة

لله
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

رزقها
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

مرجع
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أعرب ما تحته خط فيما يأتي: 	1

الأمر كله لله، وما من دابة إلا عليه رزقها، وإليه مرجع العباد وحسابهم.
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حيي الأمم تراثها؟"
ُ
"لماذا ت

]المقال التفسيري[

نشاط ) 	 (

اكتب مقدمة مناسبة للموضوع الآتي .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

     وقد حقق المستشرقون كثيرًا من كتب التراث العربي، وتعددت أغراضهم في ذلك، فمنهم من حقق 

ا في هذا التراث، ومنهم من حقق بغية النيل من هذا التراث، ومنهم من حقق تلبية لأغراض استعمارية. حُبًّ

     ومن أشهر هؤلاء المستشرقين الذين اشتهروا بالاهتمام بالتراث العربي ) كارل بروكلمان، مرجليوث، 

بلاشير( وغيرهم.

    أما المحققون العرب فقد سارعوا إلى إحياء التراث العربي؛ لأنهم رأوا فيه تاريخ هذه الأمة وعوامل 

بقائها، وسر نهضتها الحديثة، ومن أشهر هؤلاء المحققين ) أحمد فارس الشدياق، محمد فؤاد عبد 

الباقي، أمين الخولي، أحمد شاكر، عبد السلام هارون ( وغيرهم.

     نشاط ) 	 (

رْوَ أن 
َ
هِمُ مُستقبلها، ولا غ

ْ
بْضُ حاضرها، ومُل

َ
    التراث هو أغلى ما تملك الأمم؛ فهو ذاكرة تاريخها، ون

تتسابق الشعوب الحَيّة نحوَ الحفاظ على هذا التراث والعمل على إحيائه. 

 بعنوان ) لماذا تحيي الأمم تراثها؟ ( تفسر من خلاله الأسباب التي تدفع الأمم نحو إحياء 
ً

اكتب مقالا

تراثها، مع ضرب أمثلة على ذلك من الواقع الوطني والقومي، مراعِيًا الأسس الفنية لكتابة المقال 

التفسيري، ثم اعرضه على معلمك وزملائك لإبداء الرأي في المقال.
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: قبل الكتابة:
ً

أولا

 حول موضوع المقال، مستعينًا بمصادِرَ مُناسِبة. 	1
َ
اجمع المعلوماتِ الكافية

نًا من: )المقدّمة - العرض - الخاتمة(. 	1 ا مُناسِبًا لموضوع المقال مكوَّ
ً
ط

َّ
ضَع مخط

تي جمعتها.  	1
ّ
حددِ الأفكار الرئيسة لأجزاء المقال من المعلومات ال

ثانيًا: أثناء الكتابة:

ق الخطة التي وضعتَها لعرض الأفكار والحقائق. 	1
ْ
اكتب المقال وف

ة عن الفكرة بجلاء ووضوح. 	1
ِّ

استعمِل الألفاظ السهلة المعبر

 أدوات الربط المناسبة: 	1
ْ

ف
ِّ

وظ

، لذلك، لأسبابٍ عديدةٍ، بسببها...(.-  الأدوات التي تربط السبب بالنتيجة مثل: )لأنَّ

أدوات التفسير مثل: )أي، أعني...(.- 

، وأخيرًا...(.- 
ً
، ثانيًا، بداية

ً
 والتتابع مثل: )أولا

ِّ
ي إلى الترتيب المنطقي

ِّ
الأدوات التي تؤد

 - ، ، غير أنَّ  أنَّ
َّ

ا، أو، أم، لكن، إلا ر والمعلومات مثل: )أمَّ
َ

الأدوات التي تفيد التفصيل في تقديم الفِك

ا، بالنتيجة...(.
ً
، ومن ناحيةٍ أخرى، إذ في حين أنَّ

ما، قد...(.  	1 ، إنَّ ، أنَّ  أدوات التوكيد مثل: )إنَّ
ْ

ف
ِّ

وظ

 الجمل التي تحتوي على التشبيه والتصوير والوصف؛ لتوضيح المعنى وإغنائه. 	1
ْ

ف
ِّ

وَظ

ة. 	1 ة والنحويَّ احرص على خلو موضوعك من الأخطاء الإملائيَّ

احرص على استخدام علامات الترقيم المناسبة. 	1

ا: بعد الكتابة:
ً
ثالث

راجَعته، وتنقيحه، وتهذيبِه. 	1
ُ
اقرأ المقال؛ لم

اعرضْ ما كتبته على معلمك وزملائك بصوت واضح، وقراءة معبرة عن الموضوع. 	1

ك وزملائِك؛ للاستفادة منها في تطوير المقال لاحقًا. 	1
ِّ

ن ملاحظات معلم
ِّ

دو

لْ صحيفة تقييم الكتابة الآتية من أجل التقويم الذاتي لكتابتك.  	1
ِّ

فع

خطوات الكتابة:
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عناصر التقويمم
ق

ُّ
مستوى التحق

					

1
جمعت المعلومات المناسبة لموضوع المقال من مصادر 

متنوّعة.

رتبت أفكار المقال ونظمتها لتكون ممتعة ومشوقة.	

كتبت مقدمة مناسبة وجاذبة للموضوع.3

وظفت الأدلة والحجج بحسب مناسبتها للأفكار.4

وظفت التشبيه والتصوير لتقريب المعنى.5

استخدمت أدوات الربط وعلامات الترقيم المناسبة.6

راعيت سلامة اللغة نحوًا وإملاء.7
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ي شخصيتي،  لُ في الجدول الآتي ما أضافته هذه الوَحدة لحصيلتي، بما يُنمِّ
ِّ

في نهاية الوحدة، أسج

 في التحدث والكتابة:
ً

ة ليُفيدَني ذلك مُستقبلا غويَّ
ُّ
تي الل

َ
ويزيدُ حصيل

م
مفاهيم جديدة - 

مصطلحات
معارف ومعلومات

تعبيرات 
أدبية جميلة

قيم 
اكتسبتها

مهارات 
مكتسبة
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عزيزي الطالب.
ستدرس في هذه الوحدة في محور القراءة مقالين مرتبطين بالإبداع والنبوغ والتفوق والتطور 

يْن: حيث ستدرس نصَّ
- النص الأول: مقال بعنوان« النبوغ« الذي يحث فيه كاتبه » المنفلوطي« على الهمة العالية في 
التحصيل والفهم والعمل بما تعلم ، وستتعرف بعض النصائح التي يقدمها لك الكاتب في سبيل 

العلم والنجاح والسعادة في الحياة.
 الفُرصِ وتحدياتُ الغد »، وهو مقال يتناول ما يعرف بالثورة 

ُ
- النص الثاني: مقال بعنوان » ثورة

الصناعية الرابعة ويعرض لك ملامحها والتطورات الحديثة وانعكاسها علينا، ويعرض لك ما 
يتوجب عليك القيام به لمواجهة بعض التحديات والاستفادة من هذه الثورة، كما ستتعرف بعضَ 

يْن. صَّ الخصائص البنائية والفنية في النَّ
وفي محور الكلمة والجملة ستتعرف » المصدر المؤول« وستتعرف بعض مفهومه ومكوناته 

وطريقة صياغته.
وفي محور الكتابة ستتعرف طريقة كتابة »تقرير إداري« موظفًا خصائص التقرير البنائية 

واللغوية. 
 من القِيم منْها: علوّ الهمة في طلب العلم، والتفاعل مع المتغيرات 

ٌ
ونأمل أن تتعزز لديك مجموعة

في العالم، والحرص على الاستفادة من التقنيات الحديثة وما تنتجه الثورات الصناعية.

النبوغ )مقال(

 الفُرصِ وتحدياتُ الغد ) مقال(
ُ
ثورة

المصدر المؤوّل.

كتابة تقرير إداري.
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]النص الأول[ 

بُوغ 
ُّ
الن

للأديب مصطفى لطفي المنفلوطي 

) 1 ( تنظر ترجمته في:  تاريخ الأدب العربي، لأحمد حسن الزيات ص 458، بتصرف.

هو مصطفى لطفي المنفلوطي، ولد بمنفلوط المصرية، سنة 1876م، ونشأ في بيت كريم معروف 

 إلى علوم اللغة، وفنون الأدب. 
ً

بالعلم والقضاء، حفظ القرآن صغيرا، وكان ميالا

ا عن واقعه الذي كان فيه، فكتب عن المشكلات والظواهر 
ً
  وكان أدبه وكتاباته تعبيرًا صادق

الاجتماعية التي كانت في عصره، وعن العدالة الاجتماعية.

 عديدة، منها: النظرات، ومختارات المنفلوطي من أشعار المتقدمين 
ٌ
ة   وللمنفلوطي مؤلفاتٌ أدبيَّ

ومقالاتهم. 

ونقل بعضَ الأعمال الأدبية، من اللغة الفرنسية إلى العربية، مثل: "تحت ظلال الزيزفون" ولها 

اسم آخر "مجدولين"، و"الفضيلة". 

يَ - رحمه الله - سنة 1924م.
ِّ
ف وُّ

ُ
ت
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) 1 (

ه 
َ
مِنَ العَجْزِ أنْ يزْدَريَ المرءُ نفْسَه فلا يُقيمُ لها وزنًا، وأنْ ينظرَ إلى مَنْ هو فوق

اطِق، وعِنْدي أنَّ مَنْ يُخطئُ في  رَ الحَيَوانِ الأعْجَم إلى الحَيَوان النَّ
َ
ظ

َ
اس ن مِنَ النَّ

رَتْ 
ُ
يًا؛ فإنَّ الرجلَ إذا صغ

ِّ
نْ يُخطئُ في تقديرها متدل تقْدير قيمتِه مُسْتعليًا، خيرٌ ممَّ

نفسُه في عين نفسِه، يأبى لها مِن أحواله وأطوارِه إلا ما يُشاكِلُ منزلتَها عنْده، 

تِه، صغيرًا في ميولِه  فتراه صغيرًا في عِلمه، صغيرًا في أدبِه، صغيرًا في مُروءته وهمَّ

م في جانبِها كلُّ 
ُ
مَت نفسُه، عظ

ُ
وأهوائِه، صغيرًا في جميعِ شؤونِه وأعماله، فإنْ عظ

ما كان صغيرًا في جانبِ النفس الصغيرة.

بُ في حياتِك يا 
ُ
دَه وكان نجيبًا: أيَّ غايةٍ تطل

َ
ل أحدُ الأئمة العظماء ول

َ
ولقد سأ

ك، 
َ
ه؟ فأجابَه: أحبُّ أنْ أكونَ مِثل

َ
جال تحبُّ أنْ تكون

ِّ
بُنَيّ، وأيَّ رجلٍ من عُظماء الر

تَبْكِ على عقلِك 
ْ
تك، فل ت هِمَّ

َ
ط

َ
رَتْ نفسُك، وسق

ُ
فقالَ: وَيْحَكَ يا بُنَيَّ ! لقد صغ

 بن أبي طالب، فما 
ِّ

رْتُ لنف�سي يا بني في مبدأ نشأتي أن أكونَ كعلي البَوَاكي، لقد قدَّ

وِ 
ْ
أ مُ من الشَّ

َ
 ما تعل

ٍّ
 التي تراها، وبيني وبين علي

َ
زِلتُ أجدُّ وأكدَح، حتى بلغت المنزلة

ك وقد طلبتَ منزلتي، أنْ يكونَ ما بينَك وبيني  دى المستحيل، فهل يسُرُّ
َ
البعيد، والم

؟!
ٍّ

لَ ما بيني وبين علي
ْ
دى مِث

َ
مِن الم

) 2 (

 
ِّ

فْس، وبين الكِبْر وعلو رِ النَّ
َ
وَاضُع وصِغ طِئُ الناسُ في التفْريقِ بين التَّ

ْ
كثيرًا ما يُخ

ع بنفسِه 
َّ
ون الرجلَ إذا ترف ق الدنيءَ متواضِعًا، ويسمُّ

ِّ
ل المتمل

ِّ
ة، فيحسَبون المتذل الهمَّ

رًا، وما التواضعُ إلا 
ِّ
 منزلتِه من المجتمع الإنساني متكب

َ
عن الدنايا، وعرَف حقيقة

، ويُقبِل عليك 
ً
الأدبُ، ولا الكِبْر إلا سوءُ الأدب؛ فالرجل الذي يلقاك متبسمًا متهللا

ما 
َ

يًا، ليس صغيرَ النفْس ك
ِّ

ثتَه، ويزُورُك مهنئًا ومعز بوجهه، ويُصغي إليك إذا حدَّ

مةِ نفسِه فتواضَع، والأدبَ 
َ
ه وجَد التواضعَ أليقَ بعظ ونَ، بلْ هوَ عَظيمُها؛ لأنَّ يظنُّ

ب. عَ لشأنه فتأدَّ
َ
أرف

ل.
ِّ
د - المتذل

ِّ
ق : المتود

ِّ
المتمل

و، 
ْ
أ وِ: الشأن، و بعيد الشَّ

ْ
أ الشَّ

ة. مُوحٌ، عالي الهِمَّ
َ
أي: ط

يزْدَريَ: يحتقر - يهين.
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رة 
ْ

عِ، وسوءِ العِش
ُّ
نَط ه كِبْر يُزري به، ويدعو صاحبَه إلى التَّ

ْ
إن علوَّ الهمة إذا لم يُخالِط

ع بها الإنسانُ إلى النبوغ في هذه الحياة، وليس في الناس مَن  كان أحسَنَ ذريعةٍ يتذرَّ

ة إلى نبوغه أكثرُ مِن حاجتها   الأمَّ
َ
ة من طالب العلم؛  لأنَّ حاجة  الهمَّ

ِّ
هو أحوجُ إلى علو

 مِن 
ٌ
إلى نبوغِ سواه مِن الصانعين والمحترفين، وهل الصانعون والمحترِفون إلا حَسنة

دْرانُ.
ُ
اخر الذي تستقي منه الجداولُ والغ رٌ من آثاره؟! بل هو البحرُ الزَّ

َ
حسناته، وأث

) 3 (

 
ُ

رًا يبعث
َ
نْ نظرُك في تاريخِ عظماء الرجال نظ

ُ
ة، ولا يك نْ عاليَ الهمَّ

ُ
م، ك

ْ
فيا طالبَ العِل

ارُ حينما يسمعُ 
َ
سْتَط

ُ
رَ، كما يفعلُ الجبانُ الم

َ
 والهَيْبَة، فتتضاءلَ وتتصاغ

َ
هْبة في قلبِك الرَّ

، وحذارِ أنْ يملِكَ اليأسُ عليك 
ِّ

 من خرافات الجِن
ً
رافة

ُ
 من قصص الحروب، أو خ

ً
قصة

مٍ أصعَدُ 
َّ
سْلِمَ اسْتِسلامَ العاجِز الضعيف، وتقولَ: مَنْ لي بسُل

َ
سْت

َ
ت

َ
كَ وشجاعتَك، ف

َ
ت قوَّ

جال؟!
ِّ

ك، فأجالسَ فيها عُظماءَ الر
َ
ةِ الفَل بَّ

ُ
ماءِ؛ حتى أصِلَ إلى ق عليه إلى السَّ

بلِكَ إلى 
َ
ونَ منْ ق

ُ
ابغ ها النَّ

َ
غ

َ
 التي بل

َ
تَ لا تحْتاجُ في بُلوغِك الغاية

ْ
م، أن

ْ
يا طالبَ العِل

يْرِ سمائِك وأرضِك، وعَقْلٍ وأداةٍ 
َ
ك، وسَماءٍ وأرضٍ غ

ِّ
 غيرِ جو

ٍّ
قِك، وجَو

ْ
ل

َ
ق غيْرِ خ

ْ
ل

َ
خ

ةٍ عاليةٍ كهِمَمِهِم،  فْسٍ عالية كنفُوسِهم، وهِمَّ
َ
ك في حاجَةٍ إلى ن غيْرِ عقلِك وأداتِك، ولكنَّ

عة الأرْض، وأرْحَبَ مِن صدْر الحليم، ولا يقعُدَنَّ بك عن ذلك ما 
ْ
مَلٍ أوْسعَ من رق

َ
وأ

قُ هي 
ُ
ل

ُ
ماجة، فنِعْمَ الخ واتِهم مِنْ وصْفِك بالوَقاحةِ أو بالسَّ

َ
ل

َ
يهمِسُ به حاسِدُوك في خ

هم يَعْمَهون.
ِّ
ي

َ
اية ! فامْضِ على وجْهِك، ودَعْهُم في غ

َ
إنْ كانتِ السبيلَ إلى بُلوغِ الغ

) 4 (

جناحانِ عظيمانِ يطير بهما المتعلمُ إلى سماء المجد والشرف: علوُّ الهمة، والفَهم 

في العلم، أما علو الهمة فقد عرَفتَه، وأما الفهمُ في العلم فذلك هو السرُّ العظيم في 

شرِبَتْه 
ُ
مين وقلة العاملين؛ لأن مَن فهِم معلومًا من المعلومات حقَّ الفهم أ

ِّ
كثرةِ المتعل

 لحمَه ودمَه، ووصلَ من قلبه إلى سوَيْدائِه، وكان إحدى غرائزِه لا يرى 
َ
رُوحُه، وخالط

ا من العمل به، ر�سِيَ أمْ أبَى.  له بُدًّ

مًا 
ْ
، وليس عِل

ٌ
يني على أنه علمٌ محفوظ

ِّ
لولا أنَّ هناك اليومَ من يفهمُ العلمَ الد

د على أبوابِ  ـمَا وجدتَ في العلماء مَن يجمع بين اعتقاد الوحدانية والتردُّ
َ
مفهومًا، ل

هم المعونة والمساعدة على قضاء 
ُ
ل

َ
الأحياء والأموات في مزاراتهم، أو في مقابرهم، يسأ

اسِ كثيرًا مِن ضُعَفاء العَزيمَة الذين يحفَظونَ ما وردَ  الله وقدره، ولا وجدْتَ في النَّ

ارُ:
َ
المُسْتَط

عور - الخائف.
ْ

 المذ

ماجة: القُبْح. بالسَّ

يُزري: يَعيب - يُنْقِص.
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ا بينهم 
ً
رْق

َ
ذائِل، ثمَّ لا تجِدُ ف  الرَّ

ِّ
مَة مِنْ مَدْحِ الفضائِل، وذم

ْ
ة والحِك بُوَّ سِنةِ النُّ

ْ
على أل

رُ 
ُّ
هْم المعْلوم تأث

َ
 ف

ُ
رات، والنفور مِنَ الصالحات. وآية

َ
ة في ارتكابِ المنك وبين العامَّ

العالِم به، وظهورُه في حركاته وسكناته.

) 5 (

ةِ، طارَ   الهِمَّ
ِّ

 التي إذا جمعَ المتعلمُ بينها وبينَ عُلو
ُ
  إنَّ العِلمَ المفهومَ هوَ الواسِطة

ابِغِينَ.  زلةِ العُظمَاء، ودرجَة النَّ
ْ
إلى المجْدِ بجَناحَيْنِ، وكانَ له سبيلٌ مختَصَرٌ إلى من

رِ، وإسْرافِيلَ صاحبِ 
َ

، طرَفاهَا في يَدَيْ آدَمَ أبي البَش
ٌ
 طويلة

ٌ
ة

َ
سل

ْ
م سل

ْ
والعِل

، ولنْ يبلغَ 
ً
قة

ْ
ماء مِنْها حَل

َ
وَابِغِ العُل

َ
اتٌ يَصْنَعُ كلُّ نابغةٍ من ن

َ
ق

َ
هُ حل

ُ
وْر، وَمَسَائل الصُّ

 ،
ً
 حقيقة

َ
ف

َ
، أوْ كش

ً
م الذي مارسَهُ مَسْألة

ْ
ا وضَعَ في العِل

َ
بُوغ إلا إذ  النُّ

َ
مُ درجة

ِّ
المتعل

سَ له ذلك إلا إذا كانَ عِلمُهُ مفْهومًا، لا 
ُ
، ولنْ يَسْل

ً
، أو اخترَعَ طريقة

ً
ح هَفْوة

َ
أو أصْل

سَ 
ْ
ن

ُ
ه، وأنِسَ به أ

َ
دَ ل صَ المتعلمُ إليْه، وتعَبَّ

َ
ا، ولا يكونُ مفْهومًا إلا إذا أخل

ً
محْفوظ

العاشِقِ بِمَعْشوقِه.

واتِب، وسَوْق الآمالِ  بِ المناصِب، وحِسَابِ الرَّ
ُّ
رق

َ
 بِت

ً
غولا

ْ
بًا مَش

ْ
ل

َ
مُ ق

ْ
 لا يزُورُ العِل

ة، وحُسْنِ  رَّ
ُ
ة، وصَقْلِ الغ رَّ

ُّ
صْفِيفِ الط

َ
مًا بينَ ت سَّ

َ
بًا مُق

ْ
وراءَ الأمْوال، كما لا يزورُ قل

وَام، وجَمَالِ الهِنْدَام.
َ

الق

اصِية. عْر النَّ
َ

ة: ش الطرَّ

المصدر: من كتاب النظرات ، للمنفلوطي  ) 1 / 283 (.

 
ِّ

الهِنْدَامُ: حُسْن القد
واعتداله، وتنظيم الملابس.
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ه من خلال ما يأتي:
ْ

شِف
ْ

ك
َ
مَّ اسْت

ُ
، ث صَّ

ّ
حِ الن

َّ
تصف

عنوان النص ودلالته. 11

نوع النص. 12

التعريف بالكاتب. 13

الكلمات المشروحة. 14

مَّ أجبْ عن الأسئلة الآتية.
ُ
اقرأ النصَّ ، ث

ما التواضعُ، وما الكِبْرُ في مفهوم الكاتب؟ 11

لمَ كان طالبُ العلم أحوجَ الناس إلى علو الهمة؟ 12

مها الكاتبُ لطالب العلم في الفقرة الثالثة؟ 13 ما النصائحُ التي قدَّ

إلامَ يحتاجُ طالبُ العلم مع علو الهمة؛ ليبلغ غايته؟ 14

ما الذي عابه الكاتبُ على من يحفظونَ، ولا يفهمون؟ 15

صِّ
َّ
 الن

ُ
ة

َ
غ

ُ
: ل

ً
أول

ا تحت الإجابة الصحيحة فيما يأتي: 11
ًّ
ضع خط

يًا". هي: 
ِّ

- العلاقة اللغوية بين ما تحته خط في قول الكاتب: "ويزُورُك مهنئًا ومعز

) ترادف - تضاد - اشتراك لفظي - سجع (                                                                                          

ا بأحد المعاجم، اكتب المعنى المناسب لما تحته خط في العبارات الآتية. 12
ً
مستعين

المعنى العبارة

هم يَعْمَهون.
ِّ
ي

َ
.فامْضِ على وجْهِك، ودَعْهُم في غ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اخر الذي تستقي منه الجداولُ. .هو البحرُ الزَّ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ووصل من قلبه إلى سويدائِه. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ا معناها في كل جملة منهما. 13
ً
 أ- ضعْ كلمة )وَجَد( في سياقين بمعنيين مختلفين، مُبين

ا معناها في كل جملة.
ً
ها في جملتين، مُبين

ْ
ف

ِّ
ب- اضبط بنية كلمة )صغر( ضبطين مختلفين، ووظ

ا أثرَها في المعنى. 14
ً
استنتج العلاقة اللغوية بين الكلمات المحددة في العبارة الآتية، مبين

- كلمتا )أحواله و أطواره( في قول الكاتب:

      "يأبى لها مِن أحواله وأطوارِه إلا ما يُشاكِل منزلتَها عنده".

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - العلاقة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - أثرها في المعنى: .

معناهاالسياق الكلمة 

وجد
 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

معنى الكلمةالجملة الضبط 

. . . . . . . . . .

. . . . . . . . . .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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أجب عما يأتي: 11

ا تحت الإجابة الصحيحة مما يأتي: 
ًّ
أ - ضع خط

الغرض الرئيس للكاتب من النص:

التفريق بين التواضع وصغر النفس.- 

نقد من يزدري نفسه ولا يقيم لها وزنًا.- 

ذم من يحفظ العلوم الدينية ولا يعمل بها.- 

التأكيد على أن علو الهمة والفهم  شرطان رئيسان لطلب العلم.                                                      - 

ب- ما الذي يعينُ طالبَ العلم لبلوغ الغاية التي يرجوها؟ وما المعوقات التي تحول دون الوصول 

إلى ذلك؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 فكرة رئيسة لكل فقرة من الفقرتين: الثانية والرابعة. 12
ْ

صُغ

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . فكرة الفقرة )2(: .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . فكرة الفقرة )4(: .

 لنف�سي يا بني  13
ُ

ما القيمة التي تستنبطها من عبارة العالِم الحكيم الذي قال لبنه: »لقد قدرت

 بن أبي طالب«؟ وما أهمية هذه القيمة لطالب العلم؟ 
ِّ

 كعلي
َ

 أكون
ْ

في مبدأِ نشأتي أن

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

رِ،  14
َ

 طويلة، طرَفاها في يدَيْ آدَمَ أبي البش
ٌ
حْ مقصودَ الكاتب بقوله: "والعِلمُ سلسلة

ِّ
وض

ور".  وإسرافيلَ صاحبِ الصُّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت
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مين وقلة العاملين".  15
ِّ
قال الكاتب "وأما الفهمُ في العلم، فذلك هو السرُّ العظيم في كثرةِ المتعل

ناقشْ هذا القول، وأبدِ رأيك فيه ، مع ذكر الدليل على ما تراه.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا بمعلوماتك، وبما فهمته من النص: 	1
ً
لْ للأقوالِ الآتية، مستعين

ِّ
عَل

ة".-   الهمَّ
ِّ

فْس، وبين الكِبْر وعلو ر النَّ
َ
"كثيرًا ما يُخطئ الناسُ في التفريقِ بين التواضُع وصِغ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ة من طالب العلم".-   الهمَّ
ِّ

"وليس في الناس مَن هو أحوجُ إلى علو

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

"جناحانِ عظيمانِ يطير بهما المتعلمُ إلى سماء المجد والشرف: علوُّ الهمة، والفَهم في العلم".- 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ماجة،  	1 واتِهم، مِنْ وصْفِك بالوَقاحةِ أو بالسَّ
َ
ل

َ
قال الكاتب: "ولا يقعُدَنَّ بك ما يهمِسُ به حاسِدُوك في خ

هم يَعْمَهون".
ِّ
ي

َ
اية ! فامْضِ على وجْهِك، ودَعْهُم في غ

َ
قُ هي، إنْ كانتِ السبيلَ إلى بُلوغِ الغ

ُ
ل

ُ
فنِعْمَ الخ

تشير الفقرة إلى مرض اجتماعي، فما هذا المرض؟ وما أسبابه؟ وكيف يتعامل معه صاحب الهمة 

والطموح؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د على  	1  ممن ينتسبون إلى العلماء، يجمعون بين اعتقاد الوحدانية، والتردُّ
ً
ذكر الكاتب طائفة

ر هذا 
ِّ

س
َ
أبوابِ الأحياء والأموات في مزاراتهم أو في مقابرهم يسألونهم المعونة والمساعدة. ف

ا آثاره السلبية على المجتمع.
ً
 لدى هؤلء، مبين

َ
الموقف

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  
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واتِب،  وسَوْق الآمالِ وراءَ  	1 بِ المناصِب، وحِسَابِ الرَّ
ُّ
رق

َ
 بِت

ً
غولا

ْ
قال الكاتب: "لا يزُورُ العِلم قلبًا مَش

وَام، وجَمَالِ 
َ

ة، وحُسْنِ الق رَّ
ُ
ة، وصَقْلِ الغ رَّ

ُّ
صْفِيفِ الط

َ
مًا بينَ ت سَّ

َ
بًا مُق

ْ
الأمْوال، كما لا يزورُ قل

الهِنْدَام". 

ا الأساليب التي 
ً
انتقد الكاتب شواغل الشباب في عصره، بلغة ساخرة، اذكر هذه الشواغل، مبين

وظفها الكاتب لذلك.
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

لْ من الفقرة الثالثة في النص على بعض   	11
ّ
أ- تميز أسلوب المنفلوطي بخصائص لغوية عديدة. دل

ا أثرها في المتلقي. 
ً
هذه الخصائص، مبين

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب - علل اختيار الكاتب كثيرًا أسلوب الإطناب في النص .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أجب عما يأتي: 111

أ- حدد نوعَ الأسلوب، وغرضَه البلاغيَّ في العبارات الآتية.

رًا 
َ
نْ نظرُك في تاريخِ عظماء الرجال نظ

ُ
ب - علاقة ما تحته خط بما قبله في قول الكاتب: "ولا يك

رَ".
َ
 والهيبة، فتتضاءلَ وتتصاغ

َ
 في قلبِك الرهبة

ُ
يبعث

) تعليل - تفصيل - نتيجة - سبب (

غرضه البلاغينوعهالأسلوب

ة. نْ عاليَ الهمَّ
ُ

.- ك . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- وهل الصانعون والمحترِفون إلا 
 مِن حسناته؟

ٌ
.حَسنة . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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اقرأ الفقرة الآتية، ثم أجب عما يليها من أسئلة. 112

ثتَه... ليس صغيرَ  ، ويُقبِل عليك بوجهه، ويُصغي إليك إذا حدَّ
ً
"فالرجل الذي يلقاك متبسمًا متهللا

عَ 
َ
مةِ نفسِه فتواضَع، والأدبَ أرف

َ
النفس كما يظنون، بل هو عظيمُها؛ لأنه وجَد التواضعَ أليقَ بعظ

ب". لشأنه فتأدَّ

أ - استخرج من الفقرة: 

، مبينًا نوعه، وعلامة إعرابه.
ً

- حالا

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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 إعرابهما.
َ
يْه، وعلامة

َ
ى لمفْعولين، محددًا مفعول  تعدَّ

ً
- فعلا

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- الفعل »يظنون« مضارع: 

) مبني على الفتح - مرفوع بالواو - مرفوع بثبوت النون - مبني على السكون (

رُ فيها عن قيمة استثمار الوقت في تحقيق الأهداف، وبلوغ الغايات، 
ِّ
عَب

ُ
 من ستة أسطر، ت

ً
اكتبْ فقرة

وتحذر من أثر وسائل التواصل الجتماعي في ضياع الوقت، مراعيًا ترابط الفقرة، والسلامة 

ا بعلامات الترقيم المناسبة. 
ً
اللغوية، مستعين

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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]النص الثاني[ 

 الغد
ُ

رصِ وتحديات
ُ

 الف
ُ
ثورة

نا بالنظرةِ المستقبليةِ 
َ
يَستعرضُ النصُّ مراحلَ الثورةِ الصناعيةِ في العصر الحديث، لينيرَ عقول

تْ واقعًا حقيقيًا بسببِ تسارعِ التطورِ التكنولوجيّ 
َ
للتطوراتِ والمتغيراتِ التي يشهدُها العالمُ ، والتي بات

الضخمِ الذي يتزايد مع دخولنا عصرَ الثــــورة الصناعية الرابعة في جميعِ قطاعاتِ الحياة : في الإدارة 

 من 
ُ
والتعليمِ والصحة والتصنيع وقطاعِ الدفاع وغيرها من القطاعات ،وما تتطلبُهُ هذه المرحلة

مهاراتٍ عاليةِ المستوى في جميع القطاعات الاقتصادية ، وما سنواجُهُهُ من تحدياتٍ تتطلبُ مبادرة 

الحكوماتِ لإجراء تغييرٍ سريعٍ وجذريّ في أنظمةِ التعليمِ، وتوظيفِ المهاراتِ، وتدريبِ الكوادرِ 

البشرية، ووضع المقاييس والمعايير الجديدة للتعليم والتدريب والتطوير لمواجهةِ تطوراتِ سوق 

العمل، كما تتطلب التعاون بشكل وثيقٍ مع المجتمعات العالمية لمواجهةِ ما يُعانيهِ العمالُ والموظفون 

من فقدانِ العديدِ من الوظائف في القطاعاتِ التجارية والمالية ، والتصدي للمخاطرِ التكنولوجيّة 

التي تُهدّدُ الأمنَ الوطنيَّ للدول جراء الثورة الصناعية الرابعة. 
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 الصناعية الأولى في القرنين: الثامن عشر والتاسع عشر التي قامت 
ُ
عدّ الثورة

ُ
1 - ت

على الفحم وقوةِ البخار في أوروبا وأمريكا أولى الثورات في العصور الحديثة، ثمّ جاءت 

الثورة الصناعية الثانية بين عامي 1870 و1914،حيث شهدت الصناعاتُ نموًا كبيرًا 

 مثل الفولاذِ والنفطِ والكهرباءِ ، ومع 
ٌ
في الصناعات القائمة، وظهرت صناعات جديدة

 
َ
 الثالثة

َ
 الصناعية

َ
بداية حِقْبة الستينات من القرن العشرين  قادَ الكمبيوترُ الثورة

»الثورة الرقمية « ليساهمَ في التقدمِ التكنولوجيّ من خلال تحويلِ الأجهزة الإلكترونية 

 على أعتابِ 
ُ

والميكانيكية إلى التكنولوجيا الرقمية إلى أنْ أصبحَ العالمُ اليوم يقف

منعطفٍ هائلٍ في تاريخِ البشريةِ بفضلِ الثورةِ الصناعيةِ الرابعةِ في الوقتِ المعاصر.

 في مجموعةِ وسائلَ تكنولوجيةٍ متطورةٍ حديثةٍ 
ُ
 الرابعة

ُ
 الصناعية

ُ
2 - تتمثلُ الثورة

 في المجتمعات البشرية وعمليات التصنيع بل وزرعها في 
ً
سهّلتْ تضمين تقنياتٍ مبتكرة

الأجسام، والاستخدامِ الكثيف للأدوات التكنولوجية المتطورة والتقنيات الحديثة 

في عمليات التصنيع، والاعتمادِ بشكلّ أسا�سيّ على منصات إنترنتِ الأشياء والحوسبة 

السحابية والروبوتات للتحول إلى ما يسمى “المصنع الذكي” المعتمد في الأساس على 

وحدات الذكاء الاصطناعيّ.

 الهواتفِ 
َ
3 - تتنوعُ وحداتُ الذكاءِ الاصطناعيّ في استخداماتِها وأنواعِها فتشملُ أجهزة

الذكيةِ، والروبوتات، وتكنولوجيا النانو ، والتكنولوجيا الحيوية، وغيرها ، وتقومُ 

 على تعويضِ الأيدي البشريةِ بالأدوات التكنولوجية والتقنيات الحديثة 
ُ
 الرابعة

ُ
الثورة

ووحدات الذكاء الاصطناعيّ، وهو ما يُساعدُ في ارتفاعِ معدلاتِ النمو الاقتصاديّ 

 إلى تحقيقِ مكاسب طويلة الأجل، 
ُ
 الرابعة

ُ
 الصناعية

ُ
ومن المتوقعِ أنْ تؤديَ الثورة

سواء على مستوى الكفاءة أو الإنتاجية؛ وتأمين وسائل النقل والاتصال وخدماته 

التي تجمع بين الكفاءة العالية والتكلفة المنخفضة، وكذلك تقديم خدمات أوسع 

 
ُ
 الإلكترونية

ُ
 التجارية

ُ
تسارعةِ تلك القفزة

ُ
للناس، ولعل أبرزَ ملامحِ هذه الثورةِ  الم

هِدَها العالمُ خلال عامين فقط وارتفاعها من 16 إلى 22 تريليون دولار ، وهي 
َ

التي ش

 تستحقُ التفكيرَ والتأملَ .
ٌ
قفزة

]النص الثاني[ 

 الغد
ُ

رصِ وتحديات
ُ

 الف
ُ
ثورة

-التكنلوجيا الحيوية:
علم تطبيقي يرتكز 
على دراسة الكائن 
الحي، ويشمل العلوم 
الحيوية مثل: الهندسة 
الوراثية، والكيمياء 
الحيوية، وعلم المناعة 
وغيرها، ويستخدم في 
الزراعة، وعلم الغذاء، 

والطب.
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 التي سيتمُّ إحداثُها في المستقبلِ القريبِ ستكون 
َ

ا أنّ الوظائف 4 - ومن هذا المنطلق، بات جليًّ

 تمامًا عن الوظائف المتوافرةِ اليومَ؛ مما يتطلبُ إعداد قوةٍ عاملةٍ متمكنةٍ من تكنولوجيات 
ً
مختلفة

الثورة الصناعية الرابعة وقادرةٍ على استغلالِها على الوجه الأمثل. لذلك يحتاجُ الطلابُ اليومَ إلى 

مهاراتٍ رقميةٍ وقدراتٍ تساعدهم على التأقلم وتطويع التكنولوجيات المستجدة، كما يحتاجون إلى 

تعليمٍ يرتكزُ على مهاراتِ الابتكار ِوالإبداعِ والتجديدِ والتفكير الناقد وحلّ المشكلاتِ حتى يتمكنوا من 

لحَ على تسميتِهِ بالجيلِ الرابعِ من التعليمِ أو اختصارًا 
ُ
صْط

ُ
التكيّفِ مع عالِمهم المتغير. وهذا ما يميزُ ما ا

مٍ مُستمرٍ 
ّ
 تقديمِ تعل

َ
“التعليم 4.0”. الذي يرتكزُ على استخدامِ الذكاءِ الاصطناعيّ والتعلمِ الآليّ بغية

ومرنٍ ومُخصّصٍ ومُفصّلٍ للطلابِ، وذلكَ حَسَب احتياجاتِهم واهتماماتِهم وخصائصِهم ومستوياتِ 

 وإمتاعًا.
ً
مَ أكثر فعالية

ّ
فهمِهم، مما يجعل التعل

5 - وبالرغم من إيجابيات الثورة الصناعية الرابعة إلا أنها تفرضُ في الوقتِ عينِهِ تحدياتٍ غير 

مسبوقة على المجتمعاتِ البشرية؛ حيث سيصبح ميزانُ القوة للدول ليس بحجمها وكثافتها السكانية، 

بل للأسرع في استيعابِ أدواتِ هذه الثورة في جميعِ المجالاتِ. فإذا كانت المجتمعاتُ غيرَ قادرةٍ على 

 منها انتشار البطالة على نطاق واسع، 
ً
التطورِ ومواكبةِ التغيراتِ السريعةِ فستواجهُ تحدياتٍ مركبة

وتقلص فرص العمل إلى 50 % خصوصًا تلك التي تمسُّ الفئاتِ الوسطى والدنيا من الأيدي العاملة، 

 إلى آلةٍ 
ُ
ومن المتوقع أن يفقدَ ملايين العمال وظائفهم في المستقبل القريب، كما ستتحول الإنسانية

 من العلاقاتِ الإنسانيةِ ماديًا بعد أنْ كان 
ُ

بما يترتب على ذلك من تداعياتٍ اجتماعية، ويصبحُ الهدف

 معنى الإنسانيةِ بإعادةِ تعريف ِالهُويةِ الشخصية والهُوية 
َ

معنويًا بالأساس، كما أنّها سَتُعيدُ تعريف

المجتمعية بمزيد من التأثير ، لذلك يتوجب علينا  تعزيزُ الثقافةِ والانتماءِ الوطنيّ لربطِ الفردِ 

بمجتَمَعِهِ وهُويتِهِ.

 هل سيصلُ العالمُ إلى مرحلةٍ يخرجُ فيها الذكاءُ 
ً
6 - والسؤالُ الأهمُّ الذي لا بُدَّ من طرحِهِ فعلا

الاصطناعيّ عن سيطرةِ البشر؟  وهل تحتاجُ الدولُ إلى إجراءاتٍ محددةٍ من أجلِ ضمانِ سلامةِ 

البشر؟ الحلُّ لن يكونَ إلا بتعاونٍ وثيقٍ بين الدول لخلقِ منظومةٍ من المعاييرِ والثوابتِ والتشريعاتِ 

 من العبثِ في ثورةٍ كالرابعة. 
َ
التي تنظمُ الإنتاجَ وتحمي البشرية

 

- مقال )قطر تستعد للثورة الصناعية الرابعة( الكاتب: محمد الأندل�سي )جريدة الوطن القطرية( 2017م 

- كتاب )الثورة الصناعية الرابعة، الفرص والتحديات( د. سهى معاد 2019م

- مقال )الثورة الصناعية الرابعة( من مجلة التقدم العلمي )الإلكترونية( العدد -103أكتوبر- 2018 -الكويت 
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ه من خلال ما يأتي:
ْ

شِف
ْ

ك
َ
مَّ اسْت

ُ
، ث صَّ

ّ
حِ الن

َّ
تصف

دلالة العنوان. 11

عدد فقرات النص. 12

المصـــــــــطلــــــــحات الغالبة على النـــــــــــــــص. 13

مَّ أجبْ ما يأتي.
ُ
: اقرأ النصَّ ، ث

ً
أول

متى قامت الثورة الصناعية الأولى؟  11

طلِقَ على الثورة الصناعية الثالثة؟  12
ُ
ما الاسم الذي أ

ما الذي يُميّز الثورة الصناعية الرابعة عن بقية الثورات السابقة؟  13

اذكر وحدتين من وحدات الذكاء الاصطناعيّ.  14

 عن معانيه.
ً
 معبرة

ً
 جهرية

ً
ثانيا: اقرأ النصَّ قراءة

1 - اختر الإجابة الصحيحة بوضع خطٍ تحتها من بين البدائل فيما يأتي: 

»سيصبح الهدف من العلاقات الإنسانية ماديًا بعد أنْ كان معنويًا « أ. 

                       -ما العلاقة اللغوية بين الكلمتين اللتين تحتهما خط في العبارة السابقة؟ 

                                              )ترادف – طباق – مقابلة – اشتراك لفظي( 

ص » فرص العمل إلى 50 %«ب. 
ّ
» تقل

ص( في العبارة السابقة:
ّ
ل

َ
ق

َ
-اختر المعنى الصحيح لكلمة )ت

ة – جفاف - انعدام – زيادة(
ّ
                                           )قل

م( و )تفرض( في كل ممايأتي: 
ّ
2 - باستخدام المعجم بيّن معنى كلمة )التأقل

م “.
ّ
                      -“ يحتاج الطلاب إلى مهاراتٍ رقميةٍ وقدراتٍ على التأقل

..................................................................................................................................................................

                       »وبالرغم من إيجابيات الثورة إلا أنها تفرضُ في الوقتِ عينِهِ تحدياتٍ غير مسبوقة«

.............................................................................................................................................................               

صِّ
َّ
 الن

ُ
ة

َ
غ

ُ
: ل

ً
أول
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م مستمرٍ ومرنٍ ومُفَصَلٍ للطلاب« . 
ّ
3 - » تقديم تعل

ل( في جملتين من إنشائك بمعنيين مختلفين عن المعنى الذي في  -وظف كلمة )مُفَصَّ

 معناها في كلّ جملة منهما.
ً
العبارة السابقة، مبينا

.......................................................................................................................................................................

.......................................................................................................................................................................

4 - » تتنوع وحدات الذكاء الاصطناعيّ فتشمل تكنولوجيا النانو والتكنولوجيا الحيوية«

 بمصادرَ مناسبة اشرح معنى مصطلح )تكنولوجيا النانو(.
ً
-مستعينا

.......................................................................................................................................................................

......................................................................................................................................................................

 تحت الإجابة الصحيحة فيما يأتي: 
ً
1 - ضع خطا

            الغرض الرئيس من النص: 

- التعريف بالتطور التاريخي للثورات الصنــــــــاعية.

-  التحذير من ســــــرعــــــة تقــــلبات الاقتـــــصاد العالمــــــي.

- مناقشة سلــــــبيات وتـــداعيــــــــــات الذكاء الاصطناعيّ. 

- الدعوة للحــــــاق بركب الثورة الصناعية الـــــــــرابعة. 

2 - صُغ فكرتين تشتملُ عليهما الفقرة الثالثة.
              أ- ...............................................................................................................

             ب-...............................................................................................................

3 - » ستتحول الإنسانية إلى آلة«.
أ- ما مظاهر التداعيات الاجتماعية لتحوّل الإنسانية إلى آلة؟ 

...................................................................................................................................................................               

......................................................................................................................................................................

ب-  ما المطلوب منّا لمواجهة تلك المظاهر؟  
........................................................................................................................................................................            

......................................................................................................................................................................

ثانيا: الفهم والتحليل
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4 - » لن يكون عدد السكان والكثافة السكانية ميزان القوة بين الدول « 

       - ناقشْ هذه المقولة موضحًا أسبابها والتوقعات المستقبلية، مع بيان رأيك حولها.  

..................................................................................................................................................................................   

..................................................................................................................................................................................   

...................................................................................................................................................................................   

..................................................................................................................................................................................   

          5 - اذكرْ التقنيات المساهمة في الثورة الصناعية الرابعة.

..................................................................................................................................................................................   

..................................................................................................................................................................................   

...................................................................................................................................................................................   

صّ متطلبات الوظائف التي سيتم إحداثها في  ّ
6 - تضمنت الفقرة )4( في الن

المستقبل القريب. 
أ( ما نوع القوة العاملة في المستقبل؟

................................................................................................................................................................................     

ب(  ماذا يحتاج طلاب اليوم للتأقلم ولتطويع التكنولوجيا المستجدة؟ 
..................................................................................................................................................................................   

..................................................................................................................................................................................   

...................................................................................................................................................................................   

..................................................................................................................................................................................   

	 - » والسؤال الأهم الذي ل بد من طرحه فعلا هل سيصل العالم إلى مرحلة 
يخرج فيها الذكاء الصطناعيّ عن سيطرة البشر؟  وهل تحتاج الدول إلى إجراءاتٍ 

محددةٍ من أجل ضمان سلامة البشر؟ « 

 .
ً
نت الفقرة السابقة تخوفا -تضمَّ

أ- وضّح طبيعة هذا التخوف؟

..................................................................................................................................................................................      

.................................................................................................................................................................................      

          ب-ما الحل الذي تمّ اقتراحهُ لمواجهة هذا التخوف؟ 

....................................................................................................................................................................................   

....................................................................................................................................................................................   
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أفكاره. 	 - اقترح عُنوانا آخر للنص يناسب مضمونه و

....................................................................................................................................................................................   

ا تحت الإجابة الصحيحة فيما يأتي: 
ًّ
	 - ضعْ خط

دْ “توظيف: 
َ
رص وتحديات الغ

ُ
-غلب على نص« ثورة الف

-  الآراء الشخصية حول الموضوع.

-  اللغة التصويرية التشبيهية الواضحة.

- المصطلحات العلمية الخاصة بالموضوع. 

-  المصطلحات النقدية التي تنقد الموضوع وتحلله.

 على أعتابِ منعطفٍ هائلٍ في تاريخِ البشرية« 
ُ

	1 -   » أصبح العالمُ اليومَ يقف

   - وضح دور المجاز في بناء المعنى والتأثير في المتلقي في ضوء ما ورد في العبارة السابقة. 
..................................................................................................................................................................................  

..................................................................................................................................................................................   

  ...................................................................................................................................................................................   

             11 - » من التحدياتِ المركبةِ انتشارُ البطالةِ على نطاقٍ واسعٍ، وتقلصُ فرصِ العملِ إلى 50 %، 

                          ومن المتوقع أن يفقدَ ملايين العمال وظائفهم في المستقبل القريب « 

ا بديعيًا من العبارة السابقة وبيّن نوعه وأثره. 
ً
- استخرجْ محسن

..................................................................................................................................................................................  

..................................................................................................................................................................................   

 ...................................................................................................................................................................................   

12 - اقرأ ما يأتي، ثمّ أجب عما هو مطلوب: 

» ومن المتوقع أن تؤدي الثورة الصناعية الرابعة إلى تحقيق مكاسب طويلة الأجل، سواء على مستوى 

الكفاءة أو الإنتاجية، وتأمين وسائل النقل والاتصال وتقديم خدمات أوسع للناس«.

استخرجْ من الفقرة السابقة: 

               أ- اسمًا مقصورًا، وأعربه.

الاسم المقصور :....................................إعرابه:..............................................................

           ب- مصدرًا صريحًا، وبيّن فعله.

المصدر الصريح:................................... فعله:...............................................................

           ج- كلمة جاءت على صيغة منتهى الجموع، ثمّ هات وزنها الصرفي. 

                الكلمة:............................................... وزنها الصرفي:......................................
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تحدّث عن أهمية تضافر جهود الدول في سبيل التواصل العلمي والستفادة من 

خبرات الدول بما يعود على البشرية من فوائد.
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اقرأ الأمثلة الآتية، ثم أجب عما بعدها من أسئلة:

]الإنسان: 12[.  11 قال تعالى:  كلكمكىكيلملىليمامم  

ٱ لخلملىليمجمح ]فصلت: 39[.  12 قال تعالى: 

رِهِ،  13
َ
ث

َ
هُ فِي أ

َ
 ل

َ
سَأ

ْ
نْ يُن

َ
هُ فِي رِزْقِهِ، وَأ

َ
 ل

َ
نْ يُبْسَط

َ
حَبَّ أ

َ
الَ: »مَنْ أ

َ
ِ صلى الله عليه وسلم ق

َّ
نَّ رَسُولَ الل

َ
سِ بْنِ مَالِكٍ؛ أ

َ
ن

َ
عَنْ أ

يَصِلْ رحمه« ]رواه البخاري[.
ْ
ل

َ
ف

لا يجوز لك أن تتصرف دون مراعاة لشعور الآخرين. 14

ك مبدع في دراستك.  15
ّ
نشهد بأن

  في الأمثلة السّابقة، ثمّ أجب عمّا يأتي:
ّ
تي تحتها خط

ّ
تأمّل التراكيب ال

بمَ بدأ كل تركيب منها؟ 11

هل يمكن تعويض ما تحته خط بكلمة واحدة مع الحفاظ على المعنى ؟ 12

لَ إلى مصدر صريح؟ 13 حَوَّ
ُ
ما إعراب هذه المصادر بعد أن ت

المصدر المؤول
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القاعدة: 

- المصدر: هو اسم دل على الحدث، وليس الزمن جزءًا منه.

غويّ يتكوّن من حرف مصدريّ وما يليه، ويمكن تأويله بمصدر صريح.
ُ
- المصدر المؤول: هو تركيب ل

يوضح الجدول الآتي تركيب المصدر المؤول:

تركيب المصدر المؤول
المصدر 
المؤول

المصدر 
الصريح

إعراب المصدر
 )حسب موقعه(

اسم مجرور بحرف الجرصبرهم) بما صبروا () ما ( المصدرية، والفعل.

نَّ ( واسمها وخبرها.
َ
ك ترى () أ مبتدأ مؤخررؤيتُكَ) أنَّ

نْ ( المصدرية، والفعل المضارع.
َ
نْ يبسط () أ

َ
مفعول بهالبسط) أ

فاعلالتصرف)أن تتصرف () أن ( المصدرية، والفعل.

اسم مجرور بحرف الجربإبداعك ) أنك مبدع () أن( المصدرية + اسمها وخبرها

- المصدر المؤول يصلح لأن يحل محله مصدر صريح يؤدي معناه، ويقوم بوظيفته.

- يتكون المصدر المؤول من:

ما + الفعل.	 

نَّ + اسمها + خبرها.	 
َ
أ

نْ + الفعل.	 
َ
أ

- يعرب المصدر المؤول بعد تحويله إلى مصدر صريح حسب موقعه في الكلام، فيكون في محل رفع، 

أو نصب، أو جر.
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التدريبات

حدد المصدر المؤول في الفقرة الآتية: 11

"من الثابت أنَّ حضارة أي شعب من الشعوب لا يمكن لها أن تنهض دون تراث، وهذه الحضارة يجب 

أن تكون أصيلة لا مستعارة، تعتمد على ما أنتجه أبناؤها. وإحياء هذا التراث مسؤوليتنا جميعًا". 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حول المصدر الصريح إلى مصدر مؤول فيما يلي: 13

أحب مشاهدة البرامج العلمية.أ - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أجتهد في عملي حتى أبلغ هدفي.ب - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أتمنى مقابلة مشاهير العلماء.ج - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اذكر المحل الإعرابي للمصدر المؤول فيما يلي. 14

قالى تعالى: حمىقيكاكلكمحمي ] البقرة 184[. أ - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ٱ ] القيامة40[. ب -  قال تعالى: 

   . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

استبدل بالمصدر المؤول مصدرًا صريحًا في البيتين الآتيين:          12

قال الشاعر:أ - 

. قال الشاعر:ب - 

يَــــــــــــــــــــــالِي
َّ
هَــبَ الل

َ
ــرْءَ مَـــا ذ

َ
ـــايَسُــــــــــــــرُّ الم هَابَــــــــــــــــــــ

َ
ــه ذ

َ
ـــابُهُنَّ ل هَــــــــــــــ

َ
انَ ذ

َ
وَك

حونــا
ُ

 الحمائِــمُ فيهــا ل
ُ
صــوغ

َ
وقــد ســاءَني أن أرى دارَهــا        ت
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ل للمصدر المؤول في ثلاث جمل مفيدة من تعبيرك، مراعيًا التنوّع بين الصيغ. 15
ِّ
مَث

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أنْ + الفعل:  .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ما + الفعل:  .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أنّ + اسمها وخبرها: .



129الوحدة الثالثة

 

تقرير إداري

ف من خلاله أهم خصائص  لِع مع مُعلمك على نموذج لتقرير مكتمل العناصر؛ لتتعرَّ
َّ
: اط

ً
ل أوَّ

قرير، وارصدها. التَّ

 عن جناح المدرسة في هذا 
ً

ثانيًا: شاركتْ مدرستُك في معرض الأبحاث العلمية، وكنت مسؤولا

ا لمدرستك في نهاية هذا المعرض، بحيث يشتمل على جميع المعلومات  م تقريرًا إداريًّ
ِّ

د
َ
المعرض، ق

قرير. والتفاصيل عن فترة المشاركة، مراعيًا عناصر كتابة التَّ

ةٍ. دًا بناءً على طلبٍ، أو بمبادرةٍ ذاتيَّ  تؤدي غرضًا مُحدَّ
ٌ
ة  وظيفيَّ

ٌ
قرير: هو كتابة

َّ
الت

قريرِ هيكلٌ، يتضمن ما يأتي: 
َّ
وللت

قريرُ - العرض ويتم فيه تقديم المعلومات والأفكار التي تمثل محور  ه إليه التَّ وجَّ
ُ
)العنوان - الم

تيجةِ - التوقيع - التّاريخُ(.  أو مقترَحًا بالنَّ
َ
تيجة التقرير أو موضوعه - الخاتمة وتضمُّ النَّ

قرير الإداريّ:
ّ
الهدف من الت

نشأة استنادًا إلى المعلومات التي يتضمنها التّقرير  11
ُ
مساعدة المسؤولين على النجاح في إدارة الم

الإداريّ.

المساهمة في توضيح حجم الإنجازات العامة، والإنجازات الخاصة في مشروع ما. 12

تعزيز التفاعل والتواصل الداخلي بين وحدات المشروع المختلفة. 13

توثيق سجلات المشروع، والاحتفاظ بالحقوق الأدبية والمالية للمشروع.  14

قرير:
َّ
ة للت ة والأسلوبيَّ ومن السمات البنائيَّ

لاسة والوضوح. - السَّ

سلسل المنطقيُّ للأفكار.
َّ
رابط والت

َّ
- الت

هويل، والمبالغات غير المقبولة. - البعد عن التَّ

ة. غويَّ
ُّ
لامة الل - السَّ

إضاءة:
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خطوات الكتابة:

: قبل الكتابة:
ً

أول
د مصادر المعلومات  11 ل أن تتعدَّ  حول موضوع التقرير، ويُفضَّ

َ
اجمع المعلوماتِ والبيانات الكافية

.
ً

قرير شاملا ليكون التَّ

قرير ) مقدمة - عرض – خاتمة(، وقم بتوزيع الأفكار والمعلومات عليه. 12 ا للتَّ  بنائيًّ
ً

ضَعْ هيكلا

راجع ما كتبتَ، واستشر في ذلك أهل الخبرة والاختصاص. 13

ثانيًا: أثناء الكتابة:

دة للتقرير، ثم قم بمراجعتها. 11 اكتب مُسَوَّ

ق الخطة التي وضعتَها لعرض الأفكار والحقائق. 12
ْ
اكتب التقرير وف

 عن الفكرة بجلاء ووضوح.  13
َ
عبرة

ُ
استعمِل الألفاظ السهلة الم

ف أدوات الربط المناسبة. 14
ِّ

وظ

ما، قد...( 15 ، إنَّ ، أنَّ ف أدوات التوكيد مثل: ) إنَّ
ّ
وَظ

ة. 	1 ة والنحويَّ احرص على خلو تقريرك من الأخطاء الإملائيَّ

احرص على استخدام علامات الترقيم المناسبة. 	1

ة في صورته النهائية بعد تدقيقه. 	1 قرير في كرّاستك الخاصَّ اكتب التَّ

ا: بعد الكتابة:
ً
ثالث

راجَعته، وتنقيحه، وتهذيبِه. 11
ُ
اقرأ التقرير؛ لم

اعرضْ ما كتبته على معلمك وزملائك. 12

ن ملاحظات معلمكِ وزملائِك؛ للاستفادة منها في تطوير التقرير لاحقًا. 13
ِّ

دَو

عّلِ صَحيفة تقويم الكتابة الآتية من أجل التقويم الذاتي لكتابتك. 14
َ
ف

، لذلك، لأسبابٍ عديدةٍ، بسببها...(.	  الأدوات التي تربط السبب بالنتيجة مثل: )لأنَّ

أدوات التفسير مثل: )أي، أعني...(.	 

، وأخيرًا...(.	 
ً
، ثانيًا، بداية

ً
ي إلى الترتيب المنطقي والتتابع مثل: )أولا

ِّ
د

َ
ؤ

ُ
الأدوات التي ت

 	 ،  أنَّ
َّ

ا، أو، أم، لكن، إلا ر والمعلومات مثل: )أمَّ
َ

الأدوات التي تفيد التفصيل في تقديم الفِك

ا، بالنتيجة...(.
ً
، ومن ناحيةٍ أخرى، إذ ، في حين أنَّ غير أنَّ

إضاءة:
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عناصر التقويمم
ق

ُّ
مستوى التحق

12345

وضعت عنوانًا مناسبًا للتقرير.1

زمة في التقرير.2
ّ

جمعت المعلومات والبيانات اللا

تها بالنسبة للموضوع.3 ق أهميَّ
ْ
بت الأفكار وف

ّ
رت

قرير جميعها.4 استوفيت عناصر التَّ

رقيم بشكل صحيح.5
َّ
بط وعلامات الت فتُ أدوات الرَّ

َّ
وظ

6
 عن الفكرة بجلاء 

َ
عَبّرة

ُ
استعملت الألفاظ السهلة الم

ووضوح.

غة وسلاستها.7
ُّ
 الل

َ
راعيتُ سلامة

عرضتُ ما كتبته على معلمي وزملائي.8

9
تُ ملاحظات معلمي وزملائِي؛ للاستفادة منها في 

ّ
دَون

تطوير التقرير لاحقًا.
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ي شخصيتي،  لُ في الجدول الآتي ما أضافته هذه الوَحدة لحصيلتي، بما يُنمِّ
ِّ

في نهاية الوحدة، أسج

 في التحدث والكتابة..
ً

ة ليُفيدَني ذلك مُستقبلا غويَّ
ُّ
تي الل

َ
ويزيدُ حصيل

م
مفاهيم جديدة - 

مصطلحات
معارف ومعلومات

تعبيرات 
أدبية جميلة

قيم 
اكتسبتها

مهارات 
مكتسبة

1

2

3

4

5

	

	

	



الوَحْدَةُ الرابعة



عزيزي الطالب.

ستتعرف في هذه الوحدة » المدرسة الرومانسية في الأدب« بصفتها واحدة من المدارس الأدبية 

في العصر الحديث وعوامل ظهورها، وستتعرف بعض أعلامها وسماتها الفنية ونماذج من أدبها، 

يْن أدبيّين:  وستتعرف لوْنًا جديدًا من ألوان الأدب العربي، هو »أدبُ المهْجَر«، وستدرس نصَّ

 من خلاله قضية الغربة 
ُ

-النصّ الأول: شِعْري بعنوان »الأهْلُ أهْلي والبِلادُ بِلادِي«، وتتعرف

والاغتراب في الشعر العربي، ومظاهر الاغتراب وتجلياته لدى أحد شعراء المهجر. 

ري بعنوان: »عَلى بِسَاطٍ أبْيَض«، وهو من فن الخاطرة؛ لتتعرف شكلها، ومضمونها، 
ْ
ث
َ
- النصّ الثاني: ن

وسماتها الفنية في لغتها وأساليبها وصورها، كما تتعرف بعضَ الخصائص الفنية والجمالية للنصين، 

وستحلل من خلال النصين بعض خصائص الاتجاه الرومان�سي في الأدب.

وفي مِحْوَرِ الكلمة والجملة تتعرف أدوات الشرط الجازمة، ومعانيها، وكيفية توظيفها في سياقات 

مختلفة.

 من القيم، منها: تقديرُ الوطن، واحترامُ 
ٌ
ومن خلال دراسة هذه الوحدة ستتعزّز لديك مجموعة

سُ ما في الطبيعةِ مِنْ خيرٍ وجمالٍ وصَفاءٍ لنَحْيا معَ الآخرينَ في محبةٍ وسَلام. الأهْل والأقارب، وتلمُّ

الأهْلُ أهْلي والبِلادُ بِلادِي، لفوزي المعلوف )شعر(.

عَلى بِسَاطٍ أبْيَض، لميخائيل نعيمة )خاطرة(.

أدوات الشرط الجازمة.

ة. المدرسة الرومانسيَّ
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ة  المدرسة الرومانسيَّ

تمهيد:

تنشأ المدارس الأدبية عندما تتوافر مجموعة من الخصائص الأسلوبية والجوانب الإبداعية، 

وبعض القواسم المشتركة بين مجموعة أدباءضمن فترة زمنية محددة حيث يتأثرون بعوامل متعددة 

تسهم في تشكيل الأبعاد الفنية للمدرسة أو الاتجاه الأدبي، ومن هنا نستطيع القول: المدرسة الأدبية 

لا تأتي فجأة ولا تزول فجأة.

تعريف المدرسة الرومانسية:

تعدّ كلمة رومانسيّة كلمة مُستحدَثة في اللغةِ العربيّة، بالإضافة إلى مصطلحَيْنِ آخرَيْنِ يحاكيانها 

في المعنى هما: الرومانتيكيّة والرومانطيقيّة، كما ترجم المصــطـلـح إلى الـعـــربية فــعـرفنـا الإبداعـــيــة 

صص شاعَ في القرون 
َ

أو الابتداعية، وكلمة الرومانسية مشتقّة من "رومانس"، وتعني نوعًا من الق

نْظِمُ شعرًا في الغالب وتدورُ حول مغامرات 
َ
الوسطى في معظمِ البلاد الأوروبيّة الجنوبيّة خاصّة، كانت ت

الفرسان وبطولاتهم في سبيل المكارم والحبّ، وتعني أيضًا كلَّ ما هو خياليّ أو غير واقعيّ، بعيد عن 

العقل قريب من العواطف والمشاعر، وفي القرن الثامن عشر وأوائل القرن التاسع عشر كان هذا 

اللفظ يُطلق على كلّ بادِرة جديدة تتحدّى القواعد الأدبيّة المترسّخة بالذم والتبخيس، أمّا الآن فإنّ 

ة الغربية،  مصطلح الرومانسيّة يُطلق على مذهب أدبيّ ظهر في أوروبا بعد ظهور المدْرسة الكلاسيكيَّ

 بها، تدافعُ عنها، وتكتبُ بها 
ً
ة - كغيرها من المدارس الأدبية - أفكارًا خاصة وتتبنى المدرسة الرومانسيَّ

ة، إضافة إلى أنّها تهتم أيضًا بعالم  ولها. ومن أهم هذه الأفكار: الاهتمامُ بالعاطفة والمشاعر الإنسانيَّ

 من أهم مدارس الأدب العالميّ.
ً
 واحدة

ُ
ة  الرومانسيَّ

ُ
الخيال والأحلام.  وتعدّ المدرسة
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نشأة المدرسة الرومانسية :

د على قيود المذهب الكلاسيكي، وكانت  نشأ المذهبُ الرومان�سيُّ في الأدب باعتباره نوعًا من التمرُّ

بداية نشأة الرومانسية في فرنسا في أواخر القرن الثامن عشر، وبلغت قمة ازدهارها في منتصف 

القرن التاسع عشر الميلادي، ثم اتسع نطاق الرومانسية من خلال بعض الأعلام البارزين مثل: 

الفرن�سي فيكتور هيجو مؤلف )البؤساء - وعمال البحر(، ويعدُّ وليام شكسبير واضع القاعدة 

ه بتحليل عواطف القلب 
ُ
الأولى للرومانسية الغربية في مسرحه الشهير في إنجلترا، وتميزت أعمال

ض .
ْ
 وبُغ

ٍّ
البشري من حُب

الخصائص الفنية للمدرسة الرومانسية:

ةٍ أظهرت الفرقَ بينها وبين غيرها من المذاهب   في الأدب بخصائصَ فنيَّ
ُ
ة  الرومانسيَّ

ُ
تميزت المدرسة

الأدبية، ويمكن إجمال هذه الخصائص في الجوانب الآتية: 

التعبير عن تجربة شعورية ذاتية صادقة يطغى عليها الشعور بالحزن.. 1

الدعوة إلى تجديد الأوزان، واستعمال البحور المجزوءة  ، وتنوع القوافي.. 	

الدعوة إلى تحقيق الوحدة العضوية المتمثلة في: وحدة الموضوع، وترابط الأفكار، ووحدة . 3

الجو النف�سي.

الاهتمام بالخيال.. 	

الامتزاج بالطبيعة ومناجاتها وتصويرها.. 5

سهولة الألفاظ وعذوبتها وحيويتها.. 6

التجديد في الموضوعات الشعرية، والدعوة إلى التأكيد على أنَّ الأدب إبداع.. 	

المدرسة الرومانسية في الأدب العربي:

ظهرت الرومانسية في الأدب العربي على يد جيل من الأدباء العرب، وكانت بوادر هذا الظهور 

ينَ أمثال: )جبران خليل جبران، وإيليا أبي ما�سي( وغيرهما من شعراء المهجر 
ِّ
على يد الأدباء المهْجَري

الذين تمكنوا من الاطلاع على عيون الأدب الغربي عامة، والأدب الأمريكي خاصة، وقد ظهرت 

 في الأدب العربي مع مطلع القرن العشرين، وقد ضعفت الرومانسية - كمذهَبٍ 
ُ
ة  الرومانسيَّ

ُ
المدرسة

 بالفترة السابقة التي شهدتْ قوتها وازدهارَها.
ً
 - وقلّ عددُ أصحابها. بعد عام 5	19م مقارنة

ٍّ
أدبي
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عوامل ظهور الرومانسية في الأدب العربي :

رْبِ؛ ولذلك 
َ
 امتدادًا للمذهب الرومان�سي الذي ظهر في الغ

ِّ
يُعَدُّ المذهبُ الرومان�سيُّ في الأدبِ العربي

ة في الأدب  ة، وكان  لظهور الرومانسيَّ  عامَّ
ِّ
ومان�سي هَبِ الرُّ

ْ
ى فلسفَتَه، واتسَمَ إنتاجُه بسِمَاتِ المذ فقد تبنَّ

ها في الأمور الآتية:
ُ
العربي عواملُ يمكنُ إجمال

اتصال العرب بالثقافة الغربية عن طريق البعثات، وترجمة بعض الأعمال الأدبية الرومانسية . 1

الغربية. 

رفض النهج التقليدي السائد عند مدرسة الإحياء الكلاسيكية.. 	

الرغبة في الاستقلالية والتعبير عن النزعة الذاتية.. 3

الهروب من الواقع الأليم في ظل مفاسد الاستعمار إلى عالم الخيال.. 	

فَتْه الحرب العالمية الأولى من قتلٍ وتشريدٍ وتدمير.. 5
َّ
ر أحزان الشعراء بعدما خل   تفجُّ

الاتجاهات الرومانسية في الأدب العربي ونماذج من الشعر الرومان�سي:

دَها الأدباء 
ِّ

بدأ ظهور الرومانسية في الأدب العربي على صورة مذهبٍ نظري نقدي ثائر، قبل أنْ يجس

 من عباس 
ٍّ

يْنِ هُما : كتاب )الديوان( سنة 1	19م لكل وَرَ هذا الاتجاهُ في كتابيْنِ نقديَّ
ْ
، وقد تبَل

ٍّ
في إنتاجٍ فني

محمود العقاد وإبراهيم عبد القادر المازني، وكتاب )الغربال( الذي صدر سنة 		19م لميخائيل نعيمة. 

ةٍ، من أهمها:  مجموعاتٍ أدبيَّ
ُ
وتحت هذا المذهب النظري نشأتْ عدة

مدرسة الديوان أو"مدرسة التجديد الذهني": ومن أدبائها: العقاد والمازني  وعبد الرحمن شكري، . 1

وغيرهم . وقامت هذه المدرسة على دعامتَيْنِ أساسيتَيْنِ: سعة ثقافة أصحابها، والاطلاع الواسع 

على الأدب الغربي، وخاصة الأدب الإنجليزي الذي نال أكثر اهتمامهم . ومن نماذج شعرهم: ما 

قاله العقاد:

ذِيــه     
ُ

ذِيــهِ خ
ُ

رويــدَكِ لا بـــــــــــــــــــــــــــــــلْ دَعِيــهِ دَعِيــهتريديــن قلـــــــــــــــــــــــبـــي خ

 علــى البُعْــد أنْ تلعــــــــــــــــــــــبـــي      
ُ

ـــيهأخـــــــــــــــــــــــاف  أوْ تُهْملـــــــــــــــــــــــ
َ
ـــة ــــــــــــــــــ يَّ

َ
بــهِ يــا بُن

عَــــــــــــــــتْ مــنْ يَــدَيَّ         
َ
عْبــةٍ وق

ُ
ــتهِيهفكــــــــــــــــــــــــمْ ل

ْ
وقــــــــــــــوعًا أرى القلــبَ لا يَش

ـــيهتريديــنَ قلـــــــــــــــــــــــبـــي خذيــه خذيــه       نْقُلِــــــــــــــ
َ
ــكِ لا ت

ِّ
ـــنْ برب ولكـــــــــــــــــ
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الرابطــــة القلميــة : وتضم شعراء المهجر الشمالي، وتأسست في الولايات المتحدة الأمريكية . 	

سنة 0	19م، على يد الأديب جبران خليل جبران، ومن أعضائها: ميخائيل نعيمة، وإيليا أبو 

ما�سي، ونسيب عريضة، وغيرهم من أدباء المهجر. وتميزتْ هذه الرابطة بدعوتها إلى التجديد 

ومبالغتها في ذكر الأوطان. ومن نماذج شعرهم: ما قاله نسيب عريضة:

 تأسست سنة 	193م دعا إليها وأسسها أحمد زكي أبو شادي.. 3
ٌ
ة  أدبيَّ

ٌ
جمـاعــة أبـولـو : وهي جماعة

ومن خصائص هذه الجماعة: الوحدة العضوية، والانغماس في الطبيعة، والتجديد في 

القوالب والأوزان الشعرية. وقد دعوا إلى الأصالة، والفطرة الشعرية، والعاطفة الصادقة.

ومن أعضائها: أحمد شوقي، وخليل مطران، وانضم إليها علي محمود طه، وأبو القاسم الشابي، 

وإبراهيم ناجي، وحسن الصيرفي والتيجاني وغيرهم. ومن نماذج شعرهم: ما قاله أبو القاسم الشابي:

	 - العصبة الأندلسية: نشأت في المهجر وتحديدا في البرازيل ومن أعلامها: فوزي المعلوف- رشيد 

الخوري- شكر الله الجر وغيرهم. وسمي شعراؤها بـ) شعراء المهجر الجنوبي( نسبة لأمريكا الجنوبية، 

وقد أصدرت هذه المجموعة الأدبية مجلة تعنى بإنتاجها الأدبي وسميت ) مجلة العصبة(.

من أعلام الرومانسية في الأدب العربي وأهم أعمالهم :

رَيْنِ، ومن أشهر قصائده: المساء. ومن 
ْ
خليل مطران من الرواد وهو لبناني أقام بمصر ويلقب بشاعر القُط

شعراء الرومانسية في مصر: إبراهيم ناجي، صاحب دواوين: الطائر الجريح، وليالي القاهرة، ووراء الغمام، 

وعلي محمود طه ومن أعماله: الملاح التائه، وغيرهم . ومن الشام: عمر أبو ريشة، وغيرهم. ومن شعراء 

الخليج: إبراهيم العريض، وأحمد محمد خليفة، وغازي القصيبـي، وأحمد العدواني. وفي الجانب النثـري: 

تنتمـي روايات يوسف السباعي، وعبد الحليم عبد الله إلى المدرسة الرومانسية في الأدب العربي المعاصر.

المرجع : الأدب ومذاهبه ، د محمد مندور .

ئِــي      
َ
ــتَ سِــــــــــــــــــــرُّ بَلا

ْ
هــا الحُـــــــــــــــــــــــــــبُّ أن وَهُمُــــــــــــــــومِي وَرَوْعَـــــــــــــــتِـــي وَعَـــــــنَائـــيأيُّ

ابـــــــــــــــــي      
َ

دْمُعِــــــــــــــــــي وَعَذ
َ
حُـــــــــــــــــــــولِي وَأ

ُ
ـــــــقائـــيوَن

َ
وْعَـــــــــــتِـــي وَش

َ
ـــــــامي وَل

َ
وَسُق

تـــي وإبـــــــــــــائـــيأيها الحُـــــــــــــــــــــــــــبُّ أنت سِــــــــــــــــــــرُّ وُجودي        وحـــــــــــــياتـــي وعِـــــــــــــــــزَّ

ــــــــــــــــــــعاعي مــا بَيْـــنَ دَيجــورِ دَهــري     
ُ

ـــــــــــــرّتـــي وَرَجــــــــــــــــائـــيوش
ُ
لــــــــــــــــيفي وق

َ
وأ

ؤلِمــــــــــــــــــــــــــــــــــــيـــنْ ؟!يــا نفـــــــــــــــــــــــــــــــسُ مــــــــــــــــــــــــــا لــكِ والأنيـــنْ ؟     
ُ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــيـــنَ وت

َّ
تتألم

بْـــتِ قلـــــــــــــــــــــــبـــي بالــــــــــــحَنيـــنْ       
َّ

قْصُـــــــــــــــــــــــــــــدينْ؟عـــــــــــــــــــــذ
َ
ــــــــــــــــــــــــتَمْتِـــهِ مــا  ت

َ
وك

ـــرامْ        ـــابُ الغــــــــــــــــــــــــــــ  الســـــــــــــــــــــــــــــــــــــلامْقـــد نــامَ أربــــــــــــــــــ
َ

حُــــــــــــــــــــــــــــف
ُ

ـــروا ل
َّ
دَث

َ
وت

بَيْـــــــــــــــــــــــــتِ يــا نفـــــــــــــــــــــــــــــسُ المنـــــــــــامْ      
َ
أفأنتِ وَحْــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَكِ تشــــــــــــــــــــعُرينْ ؟!وأ
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ة في الأدب؟ 	1 ما المقصود بالمدرسة الرومانسيَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا تحْتها فيما يأتي: 	1
ًّ
اختر الإجابة الصحيحة، وضعْ خط

أ -  واضع القاعدة الأولى للرومانسية الغربية في المسرح هو:

- جوته. 

- فيكتور هيجو.

- وليام شكسبير. 

- جان جاك روسو.

ب- كانت بوادر ظهور المدرسة الرومانسية في الأدب العربي على يد:

- أدباء الشام.  

- أدباء العرب في المهْجَر. 

- الأدباء العرب من الشباب. 

- الأدباء العرب الذين درسوا في الغرب.

ة في الأدب العربي؟ 	1 ت إلى نشأة المدْرسَة الرومانسيَّ ما العوامل التي أدَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ة في الأدب. 	1 ا من الخصائص الفنية للمدْرسَة الرومانسيَّ
ً
اذكر ثلاث

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

التدريبات
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يْنِ. فما هما؟ 	1
َ
يْنِ أساسيت

َ
قامت مدرسة الديوان على دعامت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

تعد كلٌّ من الرابطة القلمية وجماعة أبولو من المدارس المشهورة في الرومانسية العربية.     	1

اذكر ما تميزت به كل مدرسة منهما، مبينًا وجهًا من أوجه الاختلاف بينهما. أ - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ا تحْتها فيما يأتي:ب - 
ًّ
اختر الإجابة الصحيحة وضعْ خط

- مؤسس جمـاعــة أبـولـو الأدبية هو الشاعر:

)أحمد شوقي - خليل مطران - إبراهيم ناجي - أحمد زكي أبو شادي (

د ما تحقق من خصائص الرومانسية في الأبيات الآتية: قال خليل مطران: 	1
ِّ

حد
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ــةِ بالـــمُنَى              
َّ
عِل ــي أقمــــــــــــــــــــــتُ علــى التَّ

ّ
فــي غربــةٍ قالــــــــــــــــــــــــــــوا: تكــونُ دوائــــيإن

 النيـــرانَ طـــــــــــــــــــيبُ هــــواءِ؟إن يشفِ هذا الجسمَ طيبُ هوائهـا   
ُ

ــف
ِّ

يُلط
َ
أ

           
ٌ
ــــة

َّ
 طــــــــــــــــــــــــــوافي فــي البـــــــــــــــــــــلادِ وعِل

ٌ
ـــفَاءِعَبَــث

ْ
ــةٍ منفــــــــــــــــــــــــــايَ لاسْتِش

َّ
فــي عِل

دٌ           
ِّ

دٌ بصــــــــــــــــــــــــــبابتي متفـــــــــــــــــر
ِّ

دٌ بعنــــــــــــــــــــــائي !مُتَفَـــــــــــــــــــــر
ِّ

بكـــــــــــــــــــــآبــــتي متفـــــــــــــــــر



1	1الوحدة الرابعة

]النص الأول[ 

دِي  
َ

دُ بِلا
َ

هْلِي وَالبِلا
َ
هْلُ أ

َ
الأ

للشاعر : فوزي المعلوف)	( 

 على الشاعر العربي ليست بالأمر الجدید ، بل كان 
ٍّ

 نف�سي
ٍّ

 وما لها من إيحاءات وضغوط وهم
ُ
رْبَة

ُ
الغ

لها صدًى في الشعر العربي منذ أقدم عصوره ؛ وذلك لأنَّ الشاعرَ ابنُ بیئته یؤثر فيها ویتأثر بها وبما فيها. 

 من موضوعات شعْر المهجر الحاضرة بقوةٍ فيما أبدعَه شعراؤه، ومنهم شاعرُنا فوزي المعلوف 
ُ
رْبَة

ُ
والغ

رَ من خلال عدة قصائد له عن غربته وافتقاده لوطنه ولأهله افتقاد المهاجر المفارق لمن یحب . الذي عَبَّ

وقد أجاد الشاعرُ التعبيرَ عن غربته بأبعادها وتجلياتها المختلفة، ومنها: الغربة المكانية، والغربة 

الزمانية، والغربة الروحية والنفسية في مهجره، وكثرة ذكره وطنه وبلاده وأهله وماضيه وذكرياته 

والتعبير عن مشاعره الحزينة، والحنين والشوق إلى الوطن، وغير ذلك ممّا عبر عنه الشاعر فوزي 

المعلوف في هذا النص من خلال أفكاره وعاطفته وألفاظه وتعبيراته وصوره التي تكاملت في التعبير عن 

هذه التجربة الشعرية الإنسانية التي عايشها، ووافقت شخصيته ونفسه القلقة الكئيبة، حتى عرف 

بأنه شاعر الرومانسية الحزينة. 

ة، 
َ
ة( بمحافظة البقاع بلبنان سنة 1899م، ودرس في الكلية الشرقية بزَحْل

َ
ولد فوزي المعلوف في )زَحْل

ثم انتقل إلى بيـروت ليتابع دراسته في مدرسة الفرير ، وكان يكتب في الصحف اللبنانية والسورية 

نَ مع مَنْ حوله من الأدباء العرب الشباب،  والمصرية. وفي 1	19م هاجر إلى البرازيل، وفي المهجر  كوَّ

)العصبة الأندلسية( وكان من روادها، وعكس إنتاجه الأدبي مزيجًا زاخرًا بالثقافتَيْنِ العربية والغربية. 

تميـزت حياته بالثراء والشباب والموهبة والمكانة الاجتماعية، لكنه كان كئيبًا حزينًا ، وهذا يتضح في 

رَ عملية جراحية خطيرة 
ْ
ا وعمره تقريبًا ثلاثون عامًا إث شعره الوجداني المفعم بروح التشاؤم . توفي شابًّ

سنة 1930م . 

ومن أعماله الأدبية: سقوط غرناطة، وشعلة العذاب ، وأغاني الأندلس، ومن قلب السماء، وعلى 

بساط الريح، وبين الطيور.

          

)	( تنظر ترجمته وسيرته في: الأعلام للزركلي ) 5 /163(.
)1( القصيدة في : ديوان فوزي المعلوف )ص 9-10( ط. مؤسسة هنداوي - مصر - 013	م.



الوحدة الرابعة		1

)	(

هِ  . 1
ِّ
ل

َ
دمعِكَ العِنَـــــــــــــــــــــــانَ وَخ

َ
لِــــــــــــــــــــــــــــــــقْ لِم

ْ
ط

َ
ــــــي بِـــــــنَـــــــفَـــــــادِأ ِـ نْ يَــــــنْــــــتَــــــهــــــ

َ
ــــــــــــــــى أ

َ
يَـــــــــــهْـــــمـــــــــــي إِل

ــــــــــــــــــــــذِيبهَا نِيرَانُهَـــــــــــــــــا  . 	
ُ
وعَ ت

ُ
ــــــــــــــــــــــل ـــــــــــــوْبِ رَمَــــــــــــــــــادِوَدَعِ الضُّ

َ
ــــــــهَــــــــا بِـــــــــــــث

َ
ــــــــل

ِّ
ــــــــجَــــــــل

ُ
ـــــــى ت

َّ
حَـــــــتــــــــ

بِـــــــــــــكَ هَــــــــــــــائِجٍ   . 3
ْ
ل

َ
ق

َ
صْــــــــــبَحْتَ فِي بَحْـــــــــــــــرٍ ك

َ
ــــــــــــــــــــــــــاءِ وَالِإزْبَــــــــــــــــــــــــــادِأ

َ
مُــــــــــتَــــــــــوَاصِــــــــــلِ الِإرْغ

ــهْــدِرُ فِــيــهِ مِــنْ    . 	 ـــ
َ
مْــــــوَاجِ ت

َ
طِــمِ الأ

َ
ـــــــــــــــــوَادِيمُــتَــلا

َ
يَــــــــــاحِ رَوَائِــــــــــــــــــحٌ وَغ

ِّ
هَـــــــــــوجِ الــــــــــر

ــمْ يَعُدْ    . 5
َ
ــل

َ
هْـــلِ عَــنْــكَ ف

َ
تْ دِيَـــارُ الأ

َ
ــــأ

َ
ــدِ الـــــــــــوَادِيوَن ــ ــ ــهْ ــ ــلٌ بِــــــــرُجُــــــــوعِ عَــ ــ ــأمـ ــ ــــــــكَ مـ

َ
ل

)	(

ــكَ زَاهِــــــــرٌ. 6 ــ ـ
ُ

ــــش ــيْـ ــ ــتَ بِــــــهِ وَعَـ ــ ــنْـ ــ ـ
ُ

ــــــــــامَ ك يَّ
َ
ــــــــــرُكَ هَـــــــــادِيأ

ْ
ــــــــامٌ وَفِــــــــــك وَهَــــــــــــــــــوَاكَ بَــــــــسَّ

ــنَ رِيَـــــاضِـــــهِ   . 	 ــ ـــ ــ ــيْ ــ اتِ بَ
َّ

ـــــــذ
َّ
ــدُ الـــــــل ــ ــيَّ ــصَــ ــ ــتَ ــ

َ
ـــادِت ــ ــيَّ ــ ـ ــــصَّ  الـ

ُ
ــــــــوَة

ْ
ــــــــش

َ
ـــــى جُــــــفُــــــونِــــــكَ ن

َ
وَعَـــــلــــــ

ــا   . 8 ــهَـ ـ
ُّ
ــل ـ

ُ
ــكَ وَك ــ ــيْـ ــ ـ

َ
ــــو إِل

ُ
ــــرْن

َ
ـــنـــــــى ت

ُ
ــــــــرَى الم

َ
ــادِوَت ــ ــعَــ ــ ــيــ ــ  مــ

َ
ــا بِـــــــــــــلا ــ ــ ــهَـ ــ ــ ــــ ــ ــ ـــــــــــفُـــــــــــوزُ بِـ

َ
ـــــــــــــــــــرَصٌ ت

ُ
ف

نِـي   . 9
َ
تَنْث

َ
ــهِــمُــكَ الــبَــيَــانَ ف

ْ
ـــــــــادِيوَالـــــحُــسْــنُ يُــل

َ
ـــــــبُـــــــكَ ش

ْ
ـــــــل

َ
ـــــــــــــــهَـــــــاكَ مُـــــــبْـــــــتَـــــــدِعٌ وَق

ُ
وَن

بِــــــلِ دَوْحِــــــــــهِ   . 10
َ

ــــي مَـــــــعْ بَــــــلا ِـ ــ ــ ــنّ ــ
َ
ــــغ

ُ
ــنًــــا ت عْـــــــــــــــــــــــــــــوَادِحِــــيــ

َ
 الأ

َ
ـــــــــــــــــــــــة نَّ

َ
ـــــــــــئِـــــــــــــــــــــــنُّ حِــــــــيــــــــنًــــــــا أ

َ
وَت

)	(

ا    . 11
َ

ـــذ ـــدِيـــمِ وَحَـــبَّ
َ

ـــــرَى الـــق
ْ

اهُ مِــــنْ ذِك وَّ
َ
ـــــهُ عَــــــــوَادِيأ

ْ
ــــدِيــــمِ وَإِنْ عَـــــدَت

َ
عَــــــــوْدُ الــــق

ـــــهُ   . 	1
ُ
هْـــــل

َ
ـــــــيَّ وَأ

َ
ــــي عَـــل ِـ ــ ــــنــ

َ
دِيمَـــهْـــمَـــا يَــــجُــــرْ وَط

َ
دُ بِــــــــــــلا

َ
ــــــي وَالـــــــــــبِـــــــــــلا ِـ هْــــــلــــــ

َ
هْــــــــــلُ أ

َ
ــــــــــالأ

َ
ف

ــــرِهِــــمْ   . 13
ْ

ــــــيءُ بِــــذِك ــجِـ  يَـ
َ

ــانِـــي لا ا لِـــسَـ
َ

ــذ ــ ادِيهَــ
َ

ـــــــــــــــــؤ
ُ
نِــــــــيـــــــــــــــــنُ ف

َ
ـــــــعْـــــــثِـــــــمَـــــــهُ أ

َ
ـــــــــــــى يُـــــــل حَــــــتَّ

ــــهِــــمُ   . 	1 ـــ ــ ــيْ ــ
َ
ـــــــفْـــــــتُ عَــــل

َ
ــــد وَق ــ ـ

َ
ـــــــــــي ق

ِّ
ــــــــــالِله إِن

َ
ــادِيت ــ ــ ــهَـ ــ ــ ـــــــــــــلَّ جِـ

ُ
ــــــــــــارِي وَك

َ
ــــــــــــك

ْ
ف

َ
رُوحِـــــــــــــــي وَأ

15 .  
َ

ـــوْقِـــي وَلا
َ

ــي ش ــتَـــــهــِـ
ْ
 يَــن

َ
ــدَهُـــمْ لا ــعْـ ــا بَـ ــ ـ

َ
ن

َ
ــــــــــادِيأ

َ
 يَــــطِــــيــــبُ رُق

َ
ــــــو صـــــفَـــــايَ وَلا

ُ
يَــــــدْن

جام الذي 
َّ

ان: سَيْرُ الل
َ
العِن

ة. مسَكُ به الدابَّ
ُ
ت

عْ له ولا 
ِّ

والمراد هنا: وس
قْ عليه.

ِّ
تضي

يَهْمـــي: يســيل، ويَصــبُّ 
بغــزارة.

هَا: تغطيها.
َ
ل

ِّ
جَل

ُ
ت

اء: صارت له رغوة 
َ
الِإرْغ

) فقاقيع تعلو سطحه (.
رَاجُ البحر 

ْ
وَالِإزْبَاد: إِخ

 وقذفها خارجه.
َ
وَة

ْ
غ الرَّ

والمراد: شدة هيجان 
قلب الشاعر واضطرابه.

هْدِر: تصدر صوتًا.
َ
ت

وَنُهَاك: عقلك.

عَوَادِي: نوائب.
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تصفح النص، ثم استكشفه من خلال ما يأتي:

عنوان النص ودلالته. 	1

التعريف بالشاعر. 	1

مناسبة النص. 	1

 في القصيدة. 	1
ِّ

وي حرف الرَّ

المفردات المشروحة. 	1

: اقرأ النص، ثم أجب عمّا يأتي:
ً

أولا

ما الذي أثار شجون الشاعر في مطلع القصيدة؟ 	1

كيف بدا لك الشاعرُ في المقطع الثاني؟ 	1

ما الذكريات التي استحضرها الشاعر عن وطنه في المقطع الثاني؟ 	1

ما موقف الشاعر من أهله كما تفهم من المقطع الثالث؟ 	1

 عن معانيها.
ً
رة

ِّ
 معب

ً
 جهرية

ً
ثانيًا: اقرأ القصيدة قراءة

ا تحْتها فيما يأتي: 	1
ًّ
اختر الإجابة الصحيحة وضعْ خط

أ - معنى الكلمة التي تحتها خط في البيت الآتي:

)جريان – هبوب – شدة – صوت(

ب- العلاقة اللغوية بين )روائح وغوادي( هي:

)ترادف – طباق – مقابلة – اشتراك لفظي(

أولا: لغة النص

ــدِرُ فِــيــهِ مِــنْ      ــهْـ مْـــــــوَاجِ تَـ
َ
طِـــمِ الأ

َ
ـــــــــوَادِيمُـــتَـــلا

َ
ــاحِ رَوَائِــــــــــحٌ وَغ ــ ــ يَ

ِّ
ــر ــ هَــــــوجِ الــ



الوحدة الرابعة		1

ا بأحد المعاجم اكتب المعنى المعجمي لما تحته خط في الأبيات الآتية: 	1
ً
مستعين

المعنىالكلمة

ــــــــــــــــــــــذِيبهَا  
ُ
.ت . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

وَة
ْ

ش
َ
. ن . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. يَجُر . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 في الأبيات الآتية: 	1
ٌّ
اذكر المعنى السياقي للكلمات التي تحتها خط

قال الشاعر: 	1

ادِي
َ
 يَطِيبُ رُق

َ
و صفَايَ وَلا

ُ
                    يَدْن

َ
وْقِي وَلا

َ
 يَنْتَهِـي ش

َ
ا بَعْدَهُمْ لا

َ
ن

َ
أ

اذكر معنى )صفا( في البيت ، وضعها في جملة من عندك بمعنى آخر. 

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . معنى )صفا( هنا : .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . في جملة جديدة : .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . معناها في الجملة الجديدة:  .

ــــــــــــــــــــــذِيبهَا نِيرَانُهَـــــــــــــــــا  
ُ
وعَ ت

ُ
ــــــــــــــــــــــل ــــــــــوْبِ رَمَــــــــــــــادِوَدَعِ الضُّ

َ
ــــــهَــــــا بِــــــــــث

َ
ــــــل

ِّ
ــــــجَــــــل

ُ
ــــى ت ــ

َّ
ـــ ــ ــتــ ــ حَــ

اتِ بَــــيْـــــــــنَ رِيَــــــاضِــــــهِ   
َّ

ـــــــذ
َّ
ــــدُ الـــــــل ــــتَــــصَــــيَّ

َ
ـــادِت ـــيَّ  الـــصَّ

ُ
ـــــوَة

ْ
ـــــش

َ
ــكَ ن ــ ــفُــــونِ ــــى جُــ

َ
ـــ ــلــ وَعَــ

ــهُ    ــ ــ
ُ
ــل ــ هْــ

َ
ــــيَّ وَأ ـــ ــ

َ
ــل ــــي عَــ ِـ ــ ــنــ ــ

َ
ــهْــــمَــــا يَــــجُــــرْ وَط دِيمَــ

َ
دُ بِـــــــــلا

َ
ــــي وَالــــــــبِــــــــلا ـ ِـ ــ ــ ــلـ ــ هْـ

َ
هْـــــــلُ أ

َ
ـــــــالأ

َ
ف

المعنى السياقي الكلمة

.زاهِر  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.شادِي . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

فْتُ
َ
.وَق . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ـــــكَ زَاهِــــــــرٌ
ُ

ـــــنْـــــتَ بِـــــــهِ وَعَـــــيْـــــش
ُ

ـــــــــــامَ ك يَّ
َ
ــرُكَ هَــــــادِيأ ــ ــ ـ

ْ
ــك ــ ــ ـــــامٌ وَفِـ وَهَــــــــــــوَاكَ بَـــــسَّ

نِـي   
َ
تَنْث

َ
ــهِــمُــكَ الــبَــيَــانَ ف

ْ
ــــــادِيوَالـــــحُــسْــنُ يُــل

َ
ــــكَ ش ــبُـ ــ ـ

ْ
ــل ــ ـ

َ
ــــدِعٌ وَق ــتَـ ــ ــبْـ ــ ــــاكَ مُـ ــهَـ ــ ــــ ــ ـ

ُ
وَن

ــمُ    ــهِــ ــ ـــ ــ ــيْ ــ
َ
ــل ــــــــفْــــــــتُ عَــ

َ
ـــــــد وَق

َ
ــــــــــــي ق

ِّ
ــــــــــالِله إِن

َ
ــــــــلَّ جِــــهَــــادِيت

ُ
ــــــــارِي وَك

َ
ــــــــك

ْ
ف

َ
ـــي وَأ ــ ـــ ــ رُوحِـ
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أجبْ عمّا يأتي: 	1

أ - طرح النص قضية رئيسة هي:

لوم المغترب لتركه الوطن والابتعاد عنه.- 

تبرير الاغتراب إذا كان لمقصد نبيل.- 

الصعوبات التي تواجه المغترب في غربته.- 

ارتباط المغترب بوطنه وأهله.- 

ب- صُغ الفكرة الرئيسة لكل مقطع من المقاطع الثلاثة في القصيدة .

 بيت من الأبيات الآتية. 	1
ِّ

استنبط فكرة كل

اكتب الأبيات التي تدل على المعاني الآتية: 	1

 أ - يأس الشاعر  من العودة إلى بلاده بعد أن غادرها.

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . البيت: .

ب- آلام الشاعر من تذكر الما�سي، والحنين إلى الوطن مهما أصابه.

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . البيت: .

ثانيا: الفهم والتحليل

الفكرة الرئيسةأبيات المقطع

.المقطع الأول . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.المقطع الثاني . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.المقطع الثالث . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

فكرة البيتالبيتالرقم

3
بِكَ هَائِجٍ   

ْ
ل

َ
ق

َ
 فِي بَحْرٍ ك

َ
صْبَحْت

َ
أ

بَادِ اءِ وَالِإزْ
َ
وَاصِلِ الِإرْغ

َ
                   مُت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

9
نِـي   

َ
ث

ْ
ن

َ
ت

َ
 ف

َ
هِمُكَ البَيَان

ْ
وَالحُسْنُ يُل

ادِي
َ

بُكَ ش
ْ
ل

َ
دِعٌ وَق

َ
      وَنُهَاكَ مُبْت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

1	
يْهِمُ    

َ
 عَل

ُ
ت

ْ
ف

َ
د وَق

َ
ي ق

ِّ
الِله إِن

َ
ت

لَّ جِهَادِي
ُ
ارِي وَك

َ
ك

ْ
ف

َ
رُوحِي وَأ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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رَ الشاعرُ في هذا النص  	1  الغربة والاغتراب من أبرز موضوعات شعر المهجر، وقد عبَّ
ُ
قضية

 منها.
ٍّ

عن بعض مظاهر الغربة. استنبط ثلاثة من هذه المظاهر، مدللا من القصيدة على كل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

يسيطر على الشاعر في المقطع الأول إحساسٌ بالحزن والأ�سى، دللْ على ذلك بمثالين من  	1

ا رأيك في صدق عاطفته، ومدى توفيقه في التعبير عنها.
ً
ألفاظ المقطع وتعبيراته، مبين

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الشاعر لم يغادر وطنه عن ر�سى، فهل أقنعك بذلك؟ هات من أفكار النص وأساليبه ما  	1

يؤكد هذه الحقيقة.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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أظهرَ النصُّ بعضَ الخصائص الإبداعية والجمالية، التي كشفت عن مدرسته الأدبية.   	1

أ - ما المدرسة الأدبية التي ينتمي إليها الشاعر؟
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 لذلك بألفاظٍ وتعبيراتٍ 
ً

ا من خصائص هذه المدرسة التي تحققت في النص، ممثلا
ً
 ثلاث

ْ
ب - استنبط

من القصيدة . )مستعينًا بما ورد في القضية الأدبية( .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .



		1الوحدة الرابعة

تضافرت عناصر التنظيم الصوتي  والمعنوي  في تشكيل المعنى والتأثير في  	1

المتلقي. 

 بمثالٍ 
ًّ

فَهُ الشاعر، مستدلا
َّ
 من هذه العناصر ممّا وظ

ً
د من النص ثلاثة

ِّ
أ - حد

على كل عنصر.
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 من النص والمتلقي.
ٍّ

ب- وضح أثر هذه العناصر في كل
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قال شاعرٌ آخر سابق لشاعرنا: 	1

وا عليَّ كرامُ        وأهلي وإِن ضَنُّ
ٌ
بلادي وإِنْ جارتْ عليَّ عزيزة

د من أبيات النص ما يتناصّ مع البيت السابق.
ِّ

أ - حد
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ب- مــا أوجــه الالتقــاء فــي البيتيـــن، مــن حيــث المعنـــى  والمفــردات، والصــور الفنيــة 

المســتخدمة. 
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قت مقومات التجربة الشعرية في النص من حيث )الفكر والعاطفة  		1
َّ

تحق

 على كل عنصر من خلال ألفاظ المقطع 
ًّ

واللغة الشعرية( وضح ذلك، مستدلا

الثالث في النص وتعبيراته وصوره.
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إضاءة:  
عناصر التنظيم الصوتي 
والمعنوي في النص تشمل: 
)الجنــاس والســجع 
والأصــوات والصيــغ 
وأنماط التراكيب والتفعيلة 
، والقافيــة، والطبــاق 
والمقابلــة والحــذف 
والتوريــة، وغيرهــا مــن 

العناصــر(.

إضاءة:  
التجربة الشعرية:  

هي تلك الحالة الشعورية 
الإنسانية التي يعايشها 
الشاعر عند تفاعله مع 
حدث طارئ ، أو ظاهرة 
تحرك مشاعره وتلهب 
إحساســه ؛ فيعبــر عنهــا 
ــا مبتكــرًا  تعبيــرًا لغويًّ

ومؤثرًا.
وللتجربة الشعرية ثلاثة 

مقومات هي:
 )العاطفــة ، والفكــرة، 

واللغــة الشــعرية(.
 ولا يتحقق النجاح للنص 
الشــعري إلا بتضافــر 
تلــك المقومــات التــي 
تعطي القصيدة شكلها 

ومذاقهــا وتأثيرهــا .



الوحدة الرابعة8	1

أجب عمّا يأتي : 		1

أ - قال الشاعر:     

- اشرح الصورة الخيالية في البيت السابق، ووضحْ نوعَها، وأثرَها في المعنى.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب - علاقة المجاز المرسل في الشطر الثاني من قول الشاعر: 

)السببية – الحالية – الجزئية – الكلية(

قال الشاعر :     		1

ذا( في البيت الأول ممّا سبق؟ اه( و )حبَّ أ - ما دلالة الكلمتين )أوَّ
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 كثرة المؤكدات عند الشاعر.
َ
د من البيت الثاني جوابَ قسَمٍ، مُبينًا دلالة

ِّ
ب- حد

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - جواب القسم: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - دلالة كثرة المؤكدات: .

ه( في البيت الأول، واذكر الفرقَ بينهما في الدلالة.
ْ
ر  كلمتي )عَوْد - عَدَت

ْ
ج- هات جذ
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - الفرق بينهما في الدلالة:  .

ا    
َ

ــــــذ ــمِ وَحَــــــبَّ ــ ــدِيـ ــ ـ
َ

ــق ــ ـــــــــــرَى الـ
ْ

اهُ مِـــــــنْ ذِك وَّ
َ
ـــــهُ عَــــــــوَادِيأ

ْ
ــــدِيــــمِ وَإِنْ عَـــــدَت

َ
عَــــــــوْدُ الــــق

ــــــــهِـــــمُ    ـــــيْـــ
َ
ـــــــــــفْـــــــــــتُ عَـــــل

َ
ــــــــــد وَق

َ
ــــــــــــــــي ق

ِّ
ــــــــــــــالِله إِن

َ
ــادِيت ــ ــ ــهَـ ــ ــ ـــــــــــــلَّ جِـ

ُ
ــــــــــــارِي وَك

َ
ــــــــــــك

ْ
ف

َ
رُوحِـــــــــــــــي وَأ

ــا ــ ــهَـ ــ ـ
ُّ
ــل ــ ـ

ُ
ــــــــيْــــــــكَ وَك

َ
ـــــــو إِل

ُ
ـــــــرْن

َ
ــــى ت ـ

َ
ـــ ــ ــنـ ــ ـ

ُ
ـــــــــــــرَى الم

َ
ــادِوَت ــ ــعَــ ــ ــيــ ــ  مــ

َ
ــا بِـــــــــــــلا ــ ــ ــهَـ ــ ــ ــــ ــ ــ ـــــــــــفُـــــــــــوزُ بِـ

َ
ـــــــــــــــــــرَصٌ ت

ُ
ف

ـــنَ رِيَــــــــاضِــــــــهِ    ــ ــــ ـــ ــيْـ ــ اتِ بَــ
َّ

ــــــــــذ
َّ
ــــــدُ الــــــــــل ــــــتَــــــصَــــــيَّ

َ
ـــادِت ــ ــيَّ ــ ـ ــــصَّ  الـ

ُ
ــــــــوَة

ْ
ــــــــش

َ
ـــــى جُــــــفُــــــونِــــــكَ ن

َ
وَعَـــــلــــــ
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ه عــددٌ من الطلاب إلــى جامعاتٍ   "بعــد انتهاء المرحلــة الثانوية وبدايــة الدراســة الجامعية، يتوجَّ

عالميةٍ، لنيــل دراســةٍ جامعيةٍ في تخصصــاتٍ مهمةٍ ربمــا لا تتوافر فــي بلادهم". 

 من سبعة أسطرٍ عن الاغتـراب من أجل الدراسة، مستحضرًا فيها قصة عالمٍ من 
ً
اكتب فقرة

ةٍ في وطنه.  وطنك اغتـرب ودرس في جامعةٍ عالميةٍ، ثم عاد فأسهم في تأسيس نهضةٍ علميَّ

مُراعيًا السلامة اللغوية، واستخدام أدوات الربط المناسبة.
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]النص الثاني[

على بساطٍ أبْيَضَ
من خواطر ميخائيل نعيمة)	(، 

ف صَرُّ
َ
بت

ـــرَ عمّا يجول بخاطره حول مســقط رأسه 
ِّ
في هذه الخاطرة اســتطاع الكاتبُ ميخائيل نعيمة أنْ يعب

 الأرض 
ً
وقريتــه، كمــا أنــه عبــر عــن حالــةٍ شــعوريةٍ خاصــةٍ بــه، وعــن نظرتــه للكــون والطبيعــة، وخاصــة

وقــد تراكــم الثلـــج عليهــا فبــدتْ كالبســاطِ الأبيــضِ، فوصفهــا الكاتــبُ وصفًــا دقيقًــا بما عليهــا، ومــن عليها 

في تعبيـــرٍ أدبــي وجدانــي جميــلٍ، تنوعت فيــه الألفــاظ والتعبيــرات والأســاليب، ممّــا عكس لنا شــخصية 

ــه إلــى 
َ
، ونظرت

َ
ة ومانســيَّ  الكاتــبِ الرُّ

َ
هِــرُ نزعــة

ْ
الكاتــب وقدرتــه علــى التعبيــر والكتابــة فــي هــذا الفــن، بمــا يُظ

هاجِــر.
ُ
تـــرِبِ الم

ْ
غ

ُ
 الم

َ
قريتــهِ نظــرة

ميخائيل نعيمة أديب ومفكر وشاعر لبناني ، ولدَ في 	1 تشرين الأول )أكتوبر( 1889م في جبل 

ين( في لبنان ، ثم أرسل في بعثةٍ علميةٍ إلى روسيا ومنها هاجر إلى أمريكا ، وانضمَّ خلال إقامته فيها 
ِّ
)صَن

 من الأدباء العرب هناك .
ٌ
إلى الرابطة القلميّة التي أسسها مجموعة

 امتدّت لمئة عامٍ ، وأحبّ العزلة والتأمّل في قرية )الشخروب( 
ً
 طويلة

ً
عاش ميخائيل نعيمة حياة

 حاول 
ُ

الجبلية التي تتمتّع بطبيعةٍ ساحرةٍ ومناظر خلابةٍ ، وتميّز بأسلوبٍ مختلفٍ في الكتابة ؛ حيث

أن يتخلص من الزخرفة والكلام الزائد ، ومال إلى وصف الأحداث والسرد، وإلى الإيجابية والتفاؤل 

والبساطة والوضوح والصراحة ، مع قدرته على النقاش والإقناع .

يعد من قادة النهضة الثقافية والفكرية في المنطقة العربية ، وتوفي بلبنان عام 1988م ، ومن أعماله 

الأدبية : الغربال ، وفي مهب الريح ، والنور والديجور ، وكان ما كان ، وهمس الجفون ، وغيرها. 

)1( من كتاب النور والديجور ، لميخائيل نعيمة ) ص 	16 (. 
)	( ترجمته من كتاب : أدبنا وأدباؤنا في المهاجر الأمريكية ، لجورج صيدح. 
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ه: 
َ
حْمت

ُ
ل

اللحمة: الخيوط الممتدة 
عرضًا في الثوب.

سَدَاه:
دَى: الخيوط الممتدة  السَّ
، التي ينسج منها 

ً
طولا

الثوب، والجمع: أسْديَة 
وأسْداء.  

أحَرْت: رَدَدْت. 

ع: الخالي من كل �سيء، 
َ

ق
ْ
البَل

والجمع: بَلاقِع.

) 	 (
 
ً
ينَ(، وكانت الأرضُ مفروشة

ِّ
تْ شمسُ كانون الثاني - يناير - من فوق )صَن

ّ
أطل

جَيْن، وكانت 
ُ

حْمتَه وسَدَاه، فبان درعًا من ل
ُ

ببساط من زَبَدِ البَحر، وقد شدّ الصقيعُ ل
ضيع. ها أصْفى من ماء عَيْن الرَّ

ُ
 جلاها الصقيع، فماؤ

ً
 مقعّرة

ً
السماءُ مرآة

 إلى الجبال المتشامخة المتقاعِسة الحاملة على مناكبها 
ً
 خاطفة

ً
ما كدتُ أرسلُ نظرة

ني  وعصاي في يدي، أجري على البساط الأبْيَض أمامي 
ُ
رْقاء، حتى وجدت القبّة الزَّ

 سألني: إلى أيْنَ؟ لما أحَرْتُ 
ً

مِه وراءَ طيْفٍ عزيزٍ كريم، ولو أنّ سائلا
ْ
جرْيَ الحالِم في حُل

 ما هي، وجُلُّ ما في الأمر 
ُ

جوابًا، فما كنتُ أسعى إلى نقطةٍ بعينها، ولا إلى غايةٍ أعرف
عَ برشاشٍ من أشعّة الشمس، كان يجذبُني إليه 

َ
أنّ ذلك المدى الأبيض، وقد تبرق

د.
َ
وَى مِنْ أنْ يُعَان

ْ
حْر والفِتْنة، وأضعفُها أق

ِّ
بألفِ جاذبٍ من الس

) 	 (

ا لرأ�سي ولا تزالُ تؤويه، 
ً
ط

َ
ها أنا أمرُّ بآخر بيتٍ من بيوتِ القرية التي كانتْ مَسْق

 عن السير، وألتفتُ إلى 
ُ

ف
ّ
سَ ولا جِنّ أتوق

ْ
 لا إن

ُ
يَبِ حيث

ْ
 أبلغُ حدودَ العَراءِ الأش

ْ
وإذ

 على أضالِع التلال وفي منحنياتها، فأستغربُ 
ً
 منثورة

َ
الوراء، فأبْصِرُ المساكنَ القرويّة

ني ما أبصرتُها 
ّ
عِ الأبْيَض، فكأن

َ
ق

ْ
ها وألوانَها، بلْ أستغربُ وجودَها في ذلك البَل

َ
أشكال

 هي ثآليلُ ودمامِلُ في 
ُ

بْلُ في حياتي، ولا عرفتُ أحدًا من ساكنيها، وكأنّها حيث
َ
من ق

وجْهٍ صبيحٍ سَنِيّ.

 شتّى المشاعر 
ّ

 تبث
ٌ
لُ إليّ أنّ الدخانَ المتصاعدَ من بعض تلك المساكن ألسنة يَّ

َ
ثمّ يُخ

، ورابعٌ يتبجّحُ،  
َ
مة

ْ
خ  يشكو التُّ

ٌ
ة، وثالث

َ
، وآخرُ يشكو الفاق والهواجس  فلسانٌ ينِمُّ

دُ وذلك ينْفي.
ّ

عَنُ، هذا يؤك
ْ
وخامسٌ يحوكُ المكائدَ، هذا يُباركُ، وذلك يل

) 	 (

دَمَيّ 
َ
خِشُ تحتَ ق

ْ
ش

َ
، والثلجُ يُخ

ُ
 أهبط

ً
رحتُ أهيمُ على وجهي. فآنًا أصعدُ، وآونة

حان أعذبُها وأطربُها، والهواءُ الصّقِعُ يدخلُ صدري فتصطفقُ 
ْ

 فيها من الأل
ً
ة

َ
ش

َ
خ

ْ
ش

َ
خ

 
ُ
 الأبْيَضُ أمامي يتلألأ

ُ
ني كالمحمول على أجْنحةٍ، والبِساط ، وأحسُّ

ً
لا

َ
له رئتاي جَذ

عْشِعَة، 
َ

ني خشيت على عينيّ تبهرُهما تلك الألوانُ المش
ّ
بأشعّةٍ هي السحرُ بعيْنِه، حتّى إن

ةِ السماء، أو أم�سي 
َ
وتذهبُ بنورهما، فكنتُ بين الفَيْنَة والفَيْنَة أرفعُهما إلى زُرْق

بْراء التي 
َ
نْديان، أو إلى شواهق الصخور الغ

ِّ
ضْرة الصنوْبَر  والس

ُ
بهما بعيدًا إلى خ

احِه.
َ

ها بوِش
َّ
ها كل فَّ

ُ
ما استطاعَ الثلجُ أنْ يَل

ول: وهو 
ُ
ؤْل

ُّ
ثآليل: جمع ث

رٌ صغير صُلب، يظهر 
ْ
بَث

على الجلد.

 صَوْتًا 
ُ

خِش: يُحْدِث
ْ

ش
َ

يَخ
فِيفًا.

َ
خ

فِق: تهتز وتضطرب.
َ
تصْط

عْشِعَة: المنتشرة 
َ

المش
المتلألئة.
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مْ سندتُ 
َ

ك
َ
ل

َ
ة على الوادي، ف

ّ
 هذه السنديانة العتيّة المطل

ُ
ي لأعرف

ّ
وأين أنا؟ إن

رْم 
َ

مْ أكلتُ من عنبِ الك
َ

ك
َ
ها الوارف! بلْ ل

َّ
مْ تفيّأتُ ظل

َ
ك

َ
ظهري إلى جذعها الجبّار! ول

رسَتْ جفناته في التراب! وإذنْ فأنا في بقعةٍ 
ُ
 أنْ غ

َ
الذي ما فتئتْ تُهَدْهِدُه بأغانيها منذ

 ولا 
َ
احة  الرَّ

ُ
جوَادَةٍ بالخير والبركات، وهذه الجذور والفروع والغصون لا تعرف

، فهي تعملُ حتى في هذه الساعة، وتعملُ في سكينة الواثق من جمال 
ٌ
ها سِنَة

ُ
تأخذ

 لنا ما أكثرَ ما 
ٍّ

ف
ُ
يَلاءَ. أ

ُ
حَ، ولا ادّعَاءَ، ولا خ بَجُّ

َ
، ولا ت

َ
عَة

َ
عْق

َ
بَ، ولا ق

َ
عمله، فلا صَخ

بْصِر!
ُ
نا نبصرُ ونسْمعُ، وما أقلَّ ما نسْمعُ في الواقع ون

ّ
نتوهّمُ أن

) 	 (

وها أنذا في وسْط حَقْلٍ منبَسِط الوجْه، مُنْفرجِ الأسَارير، لقدْ عرفتُه من تلك 

 الأبيضُ ليس 
ُ
الصخور العالية المستديرة القائمة عند حدّه الشرقيّ، وهذا البِسَاط

واك والأقاحي. 
ْ

رَتْ به إلى حين ربَواتٍ من السنابلِ والأعشابِ والأش
َ
أكثرَ من دِثارٍ  تدث

اث، والبعوضة 
َ
سْر والبُغ

َّ
أمّاه يا أقدسَ الأمّهات، ويا أحنَّ الحاضنات، ويا مُرْضِعَ الن

حْلة  وْد والحَصَاة، والبحْر والساقية، والنَّ
َّ
والأسَد، والبَنَفْسَجَة والعَوْسَجَة، والط

سان، ههنا على هذا البِسَاط الأبْيَض يا أمّاه، على صدرِك 
ْ
نْفُساء والإن

ُ
والثعبان، والخ

مْحَاء، وتحتَ أنظار هذه الجبال  حْب، وفي نور هذه الشمسِ الحَنونِ والسماءِ السَّ الرَّ

حِسُّ روحي وجسدي يتعانقان ويتآخيان مع 
ُ
داسِ الحَيَاة التي لا تموتُ أ

ْ
الحالمة بأق

كلّ ما عليك، وفي أحشائك الخصبة، وأجوائك الفسيحة من أرواحٍ وأجْسَاد.

) 	 (

ازِحونَ تحتَ  ا في إخواني الناس: هلمّوا أيّها الرَّ
ً

ههنا أريدُ أنْ أرفعَ صوتي صارخ

وَة المطامِع 
ْ
ارِ مَا في قلوبهم من حَسَدٍ وحِقْدٍ وضَغينَة ، هلمّوا أيّها الغارقون في رغ

َ
أوْق

ا، ومحبتَها  حًّ
ُ

ا، وَجُودَها ش والمشكلات، هلمّوا أيّها المحوّلون دَسَم الأرض سُمًّ

روا على هذا البساط الأبيض كلَّ ما في قلوبكم من سود الضغائن 
ُ
ث
ْ
ضًا، هلمّوا وان

ْ
بُغ

رون لها، 
ّ

 تبصرون سوادَها تتنك
ْ
كم إذ

ّ
والأحقاد والسموم والمطامع والمشكلات، لعل

مون مِنَ الأرض السكينة 
ّ
م تتعل

ُ
ك

ّ
م تخجلون، ثمَّ لعل

ُ
ك

ِّ
فُسِكم ومِنَ الأرض أم

ْ
ومِنْ أن

 ذاك إلى 
ْ
كم إذ

ّ
يْدٍ كيف تكون، ولعل

َ
 وق

ٍّ
خاء بغير مَنّ، والمحبّة بغير حَد المبدِعة والسَّ

وبون.
ُ
ث

َ
م ت

ُ
دِك

ْ
رُش

الأسارير: جمع أسرار، 
وواحدُها: سِرَر، وهي 
خطوط الجَبْهة والوَجْه، 
وملامحُ الوجه ومحاسنُه.

عَة:
َ

عْق
َ
ق

صوْت، والجمع: قعاقِع.

اث: طائر صغير، 
َ
البُغ

يران، طويل 
َّ
بطيء الط

ثان.
ْ
العنق. وجمعه: بِغ

الأقاحي: جمع أقحوان: 
هُ زَهْرٌ أبْيَضُ 

َ
وهو نباتٌ ل

و رَائِحَةٍ 
ُ
وَرَحيقٌ أصْفَرُ، ذ

عَطِرَةٍ.

العَوْسَجَة: واحدة من 
سُ نباتٍ 

ْ
العَوْسَجُ: جن

له شوك.
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تصفح النص، ثم استكشفه من خلال ما يأتي:

دلالة عنوان النص.  	1

الكاتب وإنتاجه الأدبي. 	1

نوع النص الفني. 	1

معاني المفردات المشروحة . 	1

: اقرأ النص، ثم أجب عمّا يأتي:
ً

أولا

ه؟ وكيف كان الطقس حينها؟ 	1 أين خرج الكاتب يتنزَّ

كيف رأى الكاتب قريته من خلال الثلج المتراكم؟ 	1

ما الذي تذكره الكاتب في  الفقرة الثالثة؟ 	1

ماذا طلب الكاتب من الناس في الفقرة الأخيرة؟ 	1

 عن معانيه.
ً
رة

ِّ
 معب

ً
 جهْرية

ً
ثانيًا: اقرأ النصَّ قراءة

أولا: لغة النص

 فيما يأتي:  	1
ٌّ
د المعنى المعجمي للكلمات التي تحتها خط

ِّ
حد

سَ ولا جِنّ .
ْ
 لا إِن

ُ
يَبِ حيث

ْ
 أ - أبلغُ حدودَ العَراءِ الأش

تْ تُهَدْهِدُه بأغانيها .
َ
تِئ

َ
رْم الذي ما ف

َ
ب- أكلتُ من عِنَبِ الك

ازِحونَ تحت أوقار ما في قلوبهم. ج - أيّها الرَّ

المعنى المعجمي الكلمة

يَب 
ْ

.الأش . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.تُهَدْهِد  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.أوقار  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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 درعًا من لجين". 	1
َ

ه وسَدَاهُ ، فبان
َ
حْمَت

ُ
قال الكاتب: "وقد شدّ الصقيعُ ل

( في العبارة السابقة، وفي الجملتين الآتيتين.     - مستعينًا بأحد المعاجم قارن بين معنى )شدَّ

دَّ الطالب على يدي صديقه عندما قابله. 	1
َ

 ش

دَّ الأخ أزر  أخيه في مهمة صعبة. 	1
َ

 ش

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . دَّ في العبارة:  
َ

 - معنى ش

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . دَّ في الجملة ) 1 (:  .
َ

 - معنى ش

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . دَّ في الجملة ) 	 (:  .
َ

 - معنى ش

المعنى السياقيالعبارة

."ها أنا ذا في وسط حقلٍ منبسط الوجه" . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا لرأ�سي وما تزال تؤويه"
ً
."كانت مسقط . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

."أمّاه يا أقدسَ الأمّهات، ويا أحن الحاضنات« . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا تحْتها فيما يأتي: 	1
ًّ
اختر الإجابة الصحيحة وضعْ خط

 :"
ً

لا
َ

( في قول الكاتب: "والهواءُ يدْخلُ صدري فتصطفقُ له رئتاي جذ
ً

 أ - مضاد كلمة )جذلا

)فرَحًا – حُزْنًا – تعبًا – إعْجابًا(

عَة" هي:
َ

عْق
َ
ب، ولا ق

َ
ب- العلاقة اللغوية بين الكلمتين  في قوله: "فلا صَخ

)ترادف – تضاد – مقابلة – اشتراك لفظي(

ياقي لما تحته خط في العبارات الآتية من النص: 	1
ِّ

د المعْنى الس
ِّ

حد
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ثانيا: الفهم والتحليل

ا تحْتها فيما يأتي: 	1
ًّ
اختر الإجابة الصحيحة وضعْ خط

غرضُ الكاتب في النص  هو:

وصف مظاهر الجمال على الأرض. -

تعريف القرّاء بقريته ومسقط رأسه. -

الدعوة إلى التفكر والاستمتاع بجمال الأرض. -

ل ما في الطبيعة من خيرٍ وجمالٍ ، للحياة مع الآخرين في محبةٍ وسلام. -
ُّ
تمث

 تعبرُ عن كل فقرةٍ من فقرات النص الآتية. 	1
ً
 رئيسة

ً
صُغ فكرة

أنكر الكاتب في الفقرة الأخيرة )	( على بعض الناس ما يحملونه من صفاتٍ سلبيةٍ في الحياة،  	1

ثم عرض عليهم علاجا لتلك الصفات.

ا من الصفات التي أنكرها الكاتبُ على بعض الناس في الفقرة.
ً
أ - اذكر ثلاث

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- ما العلاجُ الذي وصفه الكاتب لهؤلاء لتغيير ما لديهم؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 ج - اقترحْ علاجًا آخر غير ما وصفه الكاتب لهذه الصفات السلبية. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الفكرة الرئيسةالفقرة

 	  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

	. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

5. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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يظهر في النص أن الكاتب - وهو من رواد مدرسة المهجر - يشعر بنوعٍ من الاغتراب. 	1

بين مظهر الاغتراب الذي يشعر به الكاتب، ودلل عليه من ألفاظ وعبارات الفقرة الثانية 

في النص.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . مظهر الاغتراب: .  -

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ما يدل عليه: .  -

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ما دلالة حرص الكاتب على الوصف الدقيق لقريته وما فيها؟ 	1

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 إلى الأرض ، عبر عنها في هذا النص: 	1
ٌ
ة  خاصَّ

ٌ
ة  فكريَّ

ٌ
للكاتب نظرة

ها بإيجاز.
ْ
 أ  - استنبط هذه النظرة ، وسجل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا فيها؟ مع التعليل لرأيك. 
ً
ب - أتوافق الكاتب في نظرته، أم تراه مبالغ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 يميل أسلوبه إلى الوصف والسرد، وإلى الإيجابية  	1
ُ

 في الكتابة؛ حيث
ٍّ

تميّز الكاتب بأسلوبٍ خاص

والتفاؤل، مع قدرته على النقاش والإقناع.

 منهما بمثالٍ من ألفاظ وعبارات الفقرة الرابعة 
ٍّ

 لكل
ً

لا
ِّ
زَ به الكاتب، ممث - دلل على اثنتين ممّا تميَّ

من النص.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ا بما ورد في الإضاءة المصاحبة أجبْ عمّا يأتي. 	1
ً
مستعين

 هذه الخاطرة؟ 
ُ

ف  أ - إلى أي نوعٍ من صور الخاطرة تصنَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 عليها من النص.
ً

لا
ّ
ا منها، مدل

ً
ب- ظهرت في النص خصائص الخاطرة،اذكر ثلاث

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

1	  
ً
ة  خياليَّ

ً
د من الفقرة الأولى صورة

ِّ
ة، حد رسم الكاتبُ في هذه الخاطرة عددًا من الصور الكليَّ

ا أثرها في المتلقي.
ً
لا لعناصرها من ألفاظ الفقرة، ومبين

ِّ
، واشرحْها ، مُمَث

ً
ة كليَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

احِه" اشرح الصور ة البلاغية في العبارة  		1
َ

ها بوِش
ّ
"الصخورُ التي ما استطاع الثلجُ أنْ يلفّها كل

السابقة، وبين سر جمالها.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الشرح :  .  -

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . سر الجمال : .  -

الخاطرة: فنٌّ من فنون الأدب النثرية وهي تعبيرٌ عمّا يجول بخاطر الكاتب، وتعبر عن حالةٍ 

شعوريةٍ خاصةٍ به، وتتعدد أشكالها ما بين قصيرةٍ وطويلةٍ ومتوسطةٍ.

، يغلب عليها الجانبُ الوجداني، ولا تحتاج إلى أدلةٍ 
ٌ
 عارضة

ٌ
ة وممّا تتسم به الخاطرة: أنها ذهنيَّ

رٍ 
ْ

 وشوقٍ و فخ
ٍّ

 للخاطر والمشاعر الصادقة من فرحٍ و حزنٍ وحـب
ٌ
ةٍ، بل هي مساحة عقليةٍ أو نقليَّ

وعزةٍ ... إلخ. وتتنوع صور الخاطرة؛ فمنها الرومانسية، ومنها الإنسانية، ومنها الوجدانية لوصف 

الحالة الداخلية للكاتب أو نظرته ل�سيءٍ ما، ومنها الاجتماعية ومنها ما يجمعها كلها.

ومن خصائص اللغة و الأسلوب في الخاطرة:  العنوان الجاذب، والتكامل الفني من بدْءٍ وعرْضٍ 

وخاتمةٍ، ووضوح الفكرة، والتوازن في الجمل، والألفاظ المترادفة، وحسن اختيار الألفاظ المناسبة 

للمعنى والمراد، والحس الفني الرفيع وجودة الخيال والتصوير.

إضاءة:
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، وأثرَه في المعنى في العبارتين الآتيتين: 		1
ِّ

نِ البديعي
ِّ

 المحس
َ
دْ نوع

ِّ
حد

ضيع . ها أصْفى من ماء عَيْن الرَّ
ُ

 جلاها الصقيع ، فماؤ
ً
أ- وكانت السماءُ مرآة

- . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوع المحسن البديعي: .

- . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثره في المعنى: .

نا نبصر ، وما أقلّ في الواقع ما نبصر!
ّ
ب- ما أكثر ما نتوهّم أن

- . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوع المحسن البديعي: .

- . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثره في المعنى: .

 إلى الجبال المتشامخة المتقاعِسة الحاملة على مناكبها  		1
ً
 خاطفة

ً
قال الكاتب: "ما كدتُ أرسلُ نظرة

ني  وعصاي في يدي، أجري على البساط الأبْيَض أمامي جرْيَ الحالِم 
ُ
رْقاء، حتى وجدت القبّة الزَّ

مِه وراءَ طيْفٍ عزيزٍ  كريم".
ْ
في حُل

أ - استخرج من الفقرة السابقة ما يأتي:

- تابعًا وبين نوعه.

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوعه : . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . التابع:  .

ب - املأ الجدول بمشتقين مختلفين من الفقرة، واذكر نوع كل منهما وفعله.

فعلهنوعهالمشتق

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

مم  ما لي لى لم كي كى كم كل كا قي قى في قال تعالى :حمىٱ

حمي ] سورة: ق[. نى نن نم نز نر
مُسْــتلهِمًا مــا طرحــه الكاتــبُ مــن دعوتــه إلــى نظافــة القلــوب والاقتــداء بجمــال الطبيعــة فــي تجميــل 

 وســلام، وينبُــذوا الكراهيــة 
ٍّ

 إلــى النــاس ليعيشــوا فــي حُــب
ً
الــروح والعيــش الإنســاني، وجّــه رســالة

ــا لغــة الجســد المناســبة.  
ً

والخصــام؛ فــالأرض تتســع للجميــع. مراعيًــا الســلامة اللغوية،موظف
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أدوات الشرط الجازمة

اقرأ ما يأتي، ثم أجب:

قال تعالى:حمىكلكمكىكيلملىليماممحمي ]البقرة: 			[. 	1

قال تعالى:حمىخجخمسجسححمي ]النساء: 8	[. 	1

قال تعالى:حمىنىنيىٰيريزيمينيىحمي ]القصص: 	5[. 	1

قال تعالى:حمىنرنزنمنننىنيحمي ]الطلاق: 	[. 	1

هًا:  	1
ِّ
قال زهير بن أبي سلمى ناصحًا ومُنب

قال زهير بن أبي سلمى واصفًا الحرب:  	1

يْـرًا كثيرًا. 	1
َ

جِدْ خ
َ
جِهْ في بلاد العَرَب ت تَّ

َ
أين ت

وكَ. 	1
ُ
عامِلِ النّاسَ يُعامِل

ُ
يْفَما ت

َ
ك

لْ ما سبق، ثم أجب عمّا يأتي: تأمَّ

 ما العلاقة التي تربط بين الفعلين الموضوع تحتهما خط فيما سبق؟ 	1

ماذا نسمي الفعل الأول؟ وماذا نسمي الثاني؟ 	1

ما الأداة التي ربطت بين الفعلين؟ 	1

ماذا أفادت الأدوات السابقة )ما - أينما- إنْ - مَنْ - مهما - متى - أين- كيفما(؟ 	1

ماذا عملت هذه الأدوات في الفعلين الموضوع تحتهما خط؟ 	1

ةٍ          
َ

لِيق
َ

نْ عند امْرِئٍ من خ
ُ

ك
َ
مِومَهْما ت

َ
عْل

ُ
فَى على النّاس ت

ْ
خ

َ
هَا ت

َ
وإِنْ خال

ً
مِيمَة

َ
ذ وها 

ُ
بْعَث

َ
ت وها 

ُ
بْعَث

َ
ت تَضْرَمِمَتَى 

َ
يْتُمُوها ف ضْرَ إذا ضَرَّ

َ
 وت
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القاعدة: 

يتكون أسلوب الشرط من ثلاثة أركان: أداة الشرط- فعل الشرط- جواب الشرط. 	1

أدوات الشرط الجازمة منها حرفان، وهما: إنْ وإذما.  	1

وأسماء وهي: )مَنْ: للعاقل - ما ومهما: لغير العاقل - متى للزمان- أين وأينما للمكان- كيفما للحال(.

لفعل الشرط وجوابه أربع حالات: 	1

أن يكونا مضارعين مجزومين، كما في أمثلة الدرس. أ- 

أن يكونا ماضيين في محل جزم. كقوله تعالى:ب- 

حمي ]الإسراء: 	[. حمىٱبحبخبمبهتج
أن يكون فعل الشرط ماضيًا، وجوابه مضارعًا مجزومًا. كقوله تعالى: ج- 

حمىٱلملىليماممنرنزنمننحمي ]الشورى: 0	[. 
أن يكون فعل الشرط مضارعًا، وجوابه ماضيًا. كقوله - صلى الله عليه وسلم -:د- 

بِهِ«. ]صحيح البخاري، حديث رقم 35[.
ْ
ن

َ
مَ من ذ دَّ

َ
ق

َ
فِرَ له ما ت

ُ
دْرِ إيمانًا واحْتِسابًا غ

َ
 الق

َ
»من يقُمْ ليلة

علامات جزم المضارع:  	1

السكون: إذا كان صحيح الآخر.أ- 

ف حرف العلة؛ إذا كان معتل الآخر.ب- 
ْ

حَذ

ف النون: إذا كان من الأفعال الخمسة.ج- 
ْ

حَذ

يجب أن يقترن جواب الشرط بالفاء، إذا كان الجواب: 	1

جملة اسمية: كقوله تعالى: حمىٱكجكحكخكلكملجلحلخلملهمجحمي أ- 
]الأعراف: 8	1[.

ئم ب-  ئز ئر جملة فعلية فعلها طلبي: كقوله تعالى: ٱحمى  ٌّ ٍّ   َّ    ُّ  ِّ     ّٰ

ئىحمي ]آل عمران :31[. ئن
جملة فعلية فعلها جامد: كقوله تعالى: حمىٱهمهىهييجيححمي]البقرة:1		[.ج- 

جملة فعلية مسبوقة بــ ) ما، لن، قد، س، سوف (: كقوله تعالى: د- 

حمىمخمممىمينجنحنخنمنىحمي ]التوبة: 80[.

حمىتنتىتيثرثزثمثنثىحمي]النساء: 30[.

حمى  َّ       ُّ   ِّ      ّٰئرئزحمي]الأنفال: 19[.
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التدريبات

اقرأ ما يأتي، ثم املأ الجدول بما هو مطلوب:  	1

جح أ-  ثم ته تم تخ تح تج به بم بخ بح بج ئه قال تعالى: حمى

]الأنفال: 3	[. حمي جم

نخ ب-  نح نج مي مى مم مخ مح مج لي لى لم قال تعالى: حمى

]الأحزاب: 31[. حمي  نى نم
قال الفرزدق مفتخرًا بشجاعته:  ج- 

ضع في الفراغ ممّا يأتي أداة شرط جازمة كما هو مطلوب أمام كل جملة: 	1

رَماء يجدوا ترحيبًا.                                               )أداة شرط جازمة للمكان(أ- 
ُ

. يذهب الك . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. تتقن عملك تحصد ثماره يانعة.                                                       )حرف شرط جازم(ب-  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. يكن استقرار الأسرة تكن سعادة الأبناء.                          )أداة شرط جازمة للحال(ج-  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ح العبارة الموجودة تحت كل مثالٍ ممّا يأتي:  	1
ِّ

صح

أ- من قام بواجبه على أحسن وجه فهو ملتزم. 

 - . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ما تحته خط فعل مجزوم: .

.-b-  ب- إن تدرسوا قبل الامتحان بوقت كافٍ يكن التوفيق حليفكم بإذن الله

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . علامة جزم ما تحته خط السكون: .

فعل الشرطأداة الشرطم
علامة 

الإعراب
جواب 
الشرط

علامة 
الإعراب

.أ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ب . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ج . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

جِدْ في وُجُوهِهِمْ           
َ
عْدائي ت

َ
قَ أ

ْ
ل

َ
خـــــــــــــــادِيدَ وابِــــــــــلِمتى ت

َ
ـي أ

ِّ
فــــــــــــائِـهِمْ مِــــــــــــن

ْ
ق

َ
وأ
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ج- قال الشابي:  
هْرِ بين الحُفَرْ بَدَ الدَّ

َ
ومَنْ لا يُحِبّ صُعُودَ الجِبالِ           يَعِشْ أ

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . علامة جزم ما تحته خط حذف حرف العلة: .

 كل أداة من أدوات الشرط فيما يأتي في جملة مفيدة من إنشائك: 	1
ْ

ف
ِّ

وظ

.أ-  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . مَنْ: .

.ب-  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . مهما:  .

.ج-  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . متى: .

أعرب ما تحته خط فيما يأتي:  	1

أ- قال تعالى: حمىمممىمينجنحنخنمحمي ]الأعراف: 131[.

نى  نم نخ نح نج مي مى مم مخ مح مج لي لى لم ٱلخ ب- قال تعالى: ٱحمى

]الفرقان: 68[. حمي  يخ يح يج هي هى هم هج ني

إعرابهاالكلمة

صِبْهُمْ
ُ
.ت . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ـرُوا يَّ
َّ
.يَط . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.يَفْعَلْ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

قَ
ْ
.يَل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ي شخصيتي،  لُ في الجدول الآتي ما أضافته هذه الوَحدة لحصيلتي، بما يُنمِّ
ِّ

في نهاية الوحدة، أسج

 في التحدث والكتابة.
ً

ة ليُفيدَني ذلك مُستقبلا غويَّ
ُّ
تي الل

َ
ويزيدُ حصيل

م
مفاهيم جديدة - 

مصطلحات
معارف ومعلومات

تعبيرات 
أدبية جميلة

قيم 
اكتسبتها

مهارات 
مكتسبة
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الوَحْدَةُ الخامسة



عزيزي الطالب،

ات:
َّ

يْن تتعرف من خلالهما دَوْرَ الأدب في التعبير عن الذ ستدرس نموذجين أدَبِيَّ

ريقي للنجاح« وفيه يعرض الكاتب مواقف من سيرته 
َ
ثريّ بعنوان »عرفتُ ط

َ
-النصّ الأول: نص ن

ف مفهومَ النجاح، ومقوماتِه، ومجالاته، ومقاييسَ الحكم عليه. الذاتية كما تتعرَّ

 بناء النفس من الداخل، 
َ
حَيَاة«، وتتعرف فيه أهمية

ْ
صّ شِعْرِيّ بعنوان »صدى ال

َ
 -النصّ الثاني: ن

ثرِة في الواقع الخارجي مهما كانت التحديات، كما تتعرف في هذين النصين بعضَّ 
َ

ؤ
ُ
بوصفها القوة الم

مَثلة لهما.
ْ

الخصائص البنائية، والأسلوبية، والفنية الم

وفي مِحْوَرِ الكلمة والجملة تتعرف أدوات الشرط غير الجازمة، ودلالاتها، وجملتي الشرط 

والجواب، وستتمكن من توظيف أدوات الشرط غير الجازمة في سياقات مناسبة.

بِيّ« حيث ستتعرف أفكار النصّ، وما تضمنه  وفي مِحْوَرِ الاستماع تستمع إلى نص بعنوان: »الصَّ

من حقائق وآراء، وتستنتج هوية المتحدث وهدفه من خلال لغته ونبرة صوته.

ث ستتعرف ضوابط التحدث أمام الآخرين، وستطبق ذلك من خلال حديث وفي مِحْوَرِ التحدُّ

تؤدّيه أمام الجمهور.

وبعد دراسة هذه الوَحْدَة ستتعززُ لديك مجموعة من القِيم، منْها: الحِرصُ على التعبير عن

الذات بشكل أدبيّ جميل، وَتقديرُ الحرية، وَحُبُّ الحياة.

عرفت طريقي للنجاح )أدب ذاتي(.

صدى الحياة )شعر(.

أدوات الشرط غير الجازمة.

الصبي لــ »طه حسين«.

حديث أمام جمهور)النجاح والإبداع أسباب موضوعية وتجربة ذاتية(.
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]النص الأول[

جَاح   
َّ
ريقِي لِلن

َ
 ط

ُ
ت

ْ
عَرَف

عباس محمود العقاد

تِه،  صِيَّ
ْ

ـخ
َ

تِه، وَش اتِه، وَهُوِيَّ
َ
، ذلكم الأدب الذي يُعَبّـر فيه الأديب عَنْ ذ

ُ
ة اتِيَّ

َّ
 الذ

ُ
يرَة

ِّ
وِ الس

َ
، أ الأدبُ الذاتيُّ

لِ 
َ

مَ مِنْ خِلا
َ
حْدَاثِ، وَفِيه يُدرِكُ الأديبُ العَال

َ ْ
رُوفِ وَالأ

ُّ
 لِلظ

ُ
ة اصَّ

َ
 الخ

ُ
يَة

ْ
ؤ يْه الرُّ

َ
لِبُ عَل

ْ
غ

َ
ة، وَت اصَّ

َ
جَارِبِه الخ

َ
وَت

نَّ 
َ
 أ

ّ
فِكــرِ، إِلا

ْ
ــعُوْرِ وَال ــزْجُ بَيْـــنَ الشُّ

َ
عَقّــاد" هُــوَ الم

ْ
قًــا لمعتقداتِــه وآرَائِــه، والأدبُ عِنْــدَ "ال

ْ
ــةِ وَف اتِيَّ

َّ
ــاعِرِه الذ

َ
مَش

ونَ 
ُ
نْ يَك

َ
بْــلَ أ

َ
ــرًا ق

ِّ
عَقّــادُ مُفَك

ْ
دْ عُــدَّ ال

َ
ق

َ
اتِــيّ، ف

َ
ــى مَا هُــو وُجَدانِيّ ذ

َ
ــرِيّ وَعَقْلِيّ عَل

ْ
 مَا هُــوَ فِك

َ
ــحُ كِفّــة

ِّ
عَقّــادَ" يُرَج

ْ
"ال

طِوَاءً فــي دَاخِلِ 
ْ
و ان

َ
ات، أ

ّ
مَحْوُرًا حَــوْلَ الــذ

َ
يْســت ت

َ
مَوْضُوعِيّــة، وَل

ْ
قٌ لِل

َ
طِــلا

ْ
عَقّــاد" ان

ْ
 عِنْــدَ "ال

ُ
اتِيّة

َّ
ــاعِرًا، وَالذ

َ
ش

جَاحُ  عَقّادُ" هُوَ النَّ
ْ
ذِي يَراه "ال

َّ
جَاحُ ال فْسِ وَالحَيَاة، وَالنَّ ضَايَا النَّ

َ
عْبِيرِ عَنْ ق دَيْه بَابٌ وَاسِعٌ لِلتَّ

َ
فْس، بَلْ هِيَ ل النَّ

يرهِم، 
َ
ةٍ مِنَ النّاسِ دُونَ غ

َ
ى فِئ

َ
جَاحٌ لا يَنْحَصِرُ عَل

َ
ه، ن

َ
لِقَ ل

ُ
ا خ

َ
رٌ لِم لٌّ مُيَسَّ

ُ
ك

َ
تِه، لا فِي مَجَالِه وميدانِه؛ ف

َ
فِي حَقِيق

هِمُّ 
ُ
الم

َ
يه، ف

َ
صِلْ إِل

َ
م ت

َ
جَــاح، وَإِنْ ل

َ
ريقه هِي ن

َ
لُّ مُحاولةٍ في ط

ُ
 مُجتهد، وَك

ِّ
ل

ُ
 لِــك

ٌ
لّ عَمَل، وَجَائِزة

ُ
 لِك

ٌ
بَلْ هُو نتيجة

ه 
َ
نَال

َ
لٍ، ولنْ ت

َ
ل

َ
ل، وَالعملِ دُونَ ك

َ
ير دون مَل لِكَ إلا بِالسَّ

َ
كَ ذ

َ
قَ ل نْ يَتَحَقَّ

َ
يه، وَل

َ
ك إِل

َ
 طريق

َ
شِف

َ
ت

ْ
ك

َ
سِير، وَت

َ
كَ ت نَّ

َ
أ

ايَتَك.
َ
غُ - بإذن اِلله - غ

ُ
بْل

َ
ك، وسَــت

َ
كَ يومًا مَا سَتُحَقّقُ هَدَف

ّ
ن

َ
بِالقعود، وَثِقْ أ

اعِرٌ مِصريّ، وُلِدَ في عَام 1889م، بمحافظة أسوان، درس 
َ

رٌ وَش
ِّ

دِيبٌ وَمُفَك
َ
عباس محمود العقاد، أ

الابتدائيّة والإعدادية بمدرسة أسوان الأميريّة، وكان والده يعتني به في الجانب الأدبيّ فكان يَصْحَبُه 

مَ من السّيد "جمال الدّين الأفغانيّ"، فعَمَد 
ْ
عِل

ْ
يخ والأديب أحمد الجِدّاويّ، وكان ممّن يأخذون ال

ّ
إلى الش

امَاتِ "الحَريريّ" 
َ

يخ، بالإضافة إلى مَق
ّ

عريّة التي يقولها الش
ّ

العقّاد إلى الاستماع الدّائم للمُطارحات الش

مينة. ولم يخلُ 
ّ
تب القديمة الث

ُ
تب الأدبيّة والك

ُ
التي كان يتناولها في مجلسه، ممّا جعل العقّاد مُطالعًا للك

جِيّة، 
ْ
رِن

ْ
ف

ْ
صنّفات العربيّة وَالإ

ُ
مِه وكان يَتَطرّقُ إلى مُطالعة الم

ْ
ظ

َ
عر كذلك، فذهب إلى ن

ّ
ريقُه الأدبيّ من الشِ

َ
ط

بَاح" عامَ 1916 وعمرُه آنذاك 27   الصَّ
ُ
ة

َ
ظ

َ
ه الأوّلَ "يَق

َ
رَ ديوان

َ
ش

َ
ن

َ
فأصبحت مداركه أوسع وأكثر زخمًا، ف

رِ قد 
ْ
ث  العَقّاد في النَّ

َ
هْرَة

ُ
هيرة، وَحْيُ الأربعينَ"، على أنّ ش

َّ
بَعه بِتِسْعَةِ دواوينَ، مِنها، "وَهْجُ الظ

ْ
ت

َ
مّ أ

ُ
عامًا، ث

سلامي، فكتبَ 
ْ

ينِ الإ
ِّ

تي تناولتْ أعلامَ الد
َّ
دَلَّ على ذلكَ مِنَ "العَبقريات" ال

َ
عْر، وليسَ أ

ّ
ه في الش

َ
هرت

ُ
تْ ش

َ
اق

َ
ف

تُبِ"الإسلاميّات"، 
ُ

الد، وغيرَها من ك
َ

 خ
َ
 عُمَرَ، وعبقرية

َ
يق، وعبقرية

ِّ
د

ِّ
 الص

َ
د - صلى الله عليه وسلم -، وعَبقرية  مُحَمَّ

َ
عَبقرية

ي العَقّادُ في عام 1964م.
ِّ
وُف

ُ
ت

)1( انظر : جمال الدين الرمادي، من أعلام الأدب المعاصر، القاهرة: الفكر العربي، صفحة 15-16-17-22 بتصرّف.
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وشكى" بجنوب مصر  في أواخر القرن التاسع عشر الميلادي.
ُ
)1( هي حرب وقعت في منطقة "ت

حَرّاه: تبحث عنه 
َ
ت

َ
ت

وتتقصاه.

فِ: شِدّة الحُبّ.
َ
غ

َّ
الش

)1(

ير 
َ
ضِلُّ عَمْدًا - أو على غ

َ
هاجِرةِ أنّها قدْ ت

ُ
يورِ الم

ُّ
ونَ بطبائعِ الط  المعنيُّ

ُ
يَعرف

 مراتٍ على الأكثرِ، ويبدو 
َ

 أو مرتين أو ثلاث
ً
تَضلُّ عنه مرة

َ
عَمْدٍ - عنْ طريقِها، ف

دُ  ـردُّ هجِها، ثم يَقِلُّ هذا التَّ
َ
دٌ طويلٌ قبلَ الاستقامةِ على ن ردُّ

َ
ولى ت

ُ
ةِ الأ رَّ

َ
عليها في الم

يـرُ المهاجِرُ أن 
ّ
 الط

ُ
بَث

ْ
الثة، ولا يَل

َّ
ة الث مّ يزولُ أو يَكادُ في المرَّ

ُ
انية، ث

َّ
ة الث في المرَّ

رية، 
َ

صَاها. يَصْدقُ هذا على النّفسِ البَش
ْ
يتجِهَ إلى وُجْهَته، ويستقيمَ عليها إلى أق

هاجِرة، 
ُ
يورِ الم

ُّ
وِي في أوائلِ حياتِها كمَا يَصْدُق على الط ها السَّ

َ
لتمسُ طريق

َ
وهي ت

صْاه. 
َ
تَحَرّاه إلى أق

َ
هْجٍ ت

َ
عتدلَ على ن

َ
 أن ت

ُ
مَّ لا يَلبث

ُ
اتٍ، ث  أو مَرَّ

ً
تَضِلُّ الطريقَ مرّة

َ
ف

)2(

نـي  تِـي اعتقدْتُ أنَّ
َّ
 لي في أوائِل صِبَاي بيـن المناهـجِ المختلفةِ ال

َ
ذِي حَدَث

َّ
وهذا ال

رَ لي في مَبدأِ الأمرِ 
َ
ط

َ
روف والأحوالِ. خ

ُّ
مَسير عَليها بالفطرةِ وهِدايةِ الظ

ْ
 لِل

ٌ
مُهَيّأ

لقتُ 
ُ

نـي خ
ّ
ر لي أن

َ
ط

َ
مَّ خ

ُ
تِـي مِنَ الحياة، ث

مْنِيَّ
ُ
نِي أبلغُ أ  لِحَيَاةِ الجُنْديّة، وأنَّ

ٌ
أ ني مُهَيَّ أنَّ

مِمَ الدّراسة في 
ْ
ت

ُ
اقترحتُ على وَالدي أن أ

َ
راعةِ والحَيَوان، ف

ِّ
لِدراسةِ عُلومِ الز

ومة. 
ُ
فِ بِدوَاوينِ الحُك

ُّ
وَظ  من التَّ

ً
يَا بدلا

ْ
لِيّة الزّراعةِ العُل

ُ
ك

)3(

تِفَاتِي إلى الجُندية 
ْ
يرِه، وأنَّ ال

َ
قْ لِغ

َ
ل

ْ
خ

ُ
مْ أ

َ
لِقتُ لِلأدبِ وَل

ُ
ني خ مّ عَلِمْتُ يَقينًا أنَّ

ُ
ث

بْل 
َ
حَمَا�سي ق

ْ
ريقِ الإنشادِ ال

َ
تفاتًا للأدبِ مِن طريقٍ آخرَ: ط

ْ
والزّراعةِ إنما كانَ ال

تَلِف 
ْ

خ
ُ
حياءِ. وكانتْ أسوانُ مَيْدَانًا لم

ْ
ةِ الأ فِ بِالأزهارِ وَعَامَّ

َ
غ بَارَزة، وَطريقِ الشَّ

ُ
الم

ا في المدرسةِ  نَّ
ُ

رَاويش)1(، وَك ام حَرْبِ الدَّ جنود المصريين والسودانيين والإنجليز أيَّ
ْ

ال

 القتالَ بِإنشادِ 
ُ
بْدَأ

َ
نّا ن

ُ
تقاتلُ في الوقتِ المخصّصِ للرياضةِ، وك

َ
 الجيوشَ، ون

ُ
ف

ّ
ل

َ
ؤ

ُ
ن

حِمِ 
َ

لا
َ
تُبِ المـــ

ُ
ا عَنْهُم في ك

َ
ن

ْ
رَأ

َ
مَا ق

َ
دَمِين ك

ْ
ق

َ ْ
فُرسانِ الأ

ْ
ةِ ال حَما�سيّ عَلى سُنَّ

ْ
عرِ ال

ِّ
الش

شِدَه في هذه المواقِفِ.
ْ
ن
ُ
عرَ لِأ

ِّ
ظِمَ الش

ْ
ن

َ
ن أ

َ
نِي أ

َ
اق

َ
زَوَات. وَش

َ
غ

ْ
وَال

ريقة.
َ
ةِ: ط

َّ
سُن
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)4(

درسِيّة، وسائرِ 
َ
حَديقة الم

ْ
زْهَارِ ال

َ
فِي بِأ

َ
غ

َ
ذِي حَوّلني إِليها ش

َّ
 الزّرَاعةِ فال

ُ
ا دِراسَة أمَّ

ذلكَ أنَّ أسْوانَ 
َ

ني إليها ك
َ
ل دْ حَوَّ

َ
سْوان. وَق

ُ
الدة: مَدينةِ أ

َ
حيطةِ بالمدينةِ الخ

ُ
الحَدائقِ الم

لفتُني هذه 
َ
زَلْ ت

َ
يفِ، فلم ت تاءِ وأوَائلِ الصَّ

ّ
هاجرة في أوائلِ الش

ُ
يورِ الم

ُّ
تْ مَعْبَرَ الط

َ
ان

َ
ك

نِي  نَّ
َ
ننتُ أ

َ
حَيَوَان، حتى ظ

ْ
بائِعِ ال

َ
بِيلِها في ط

َ
رى مِنْ ق

ْ
خ

ُ
فِتُني الظواهرُ الأ

ْ
ل

َ
 وت

ُ
الظاهرة

جر  عَ بالشَّ
َ
أيْقنتُ أنَّ الوَل

َ
 من هِدايةِ وُجْدَاني، ف

َ
مّ عَلِمْتُ الحقيقة

ُ
لِقْتُ لِلزّراعَة، ث

ُ
خ

مهيدٌ 
َ
واهرهِا، فهو ت

َ
تّى ظ

َ
عٌ بالوصفِ والتعاطفِ مَع الحياةِ في ش

َ
ير إنما هو وَل

َّ
والط

عراء.  مَا يَهيمُ بها الشُّ
َ

للأدبِ ولِلهُيامِ بالطبيعةِ ك

)5(

لُ مِنْ 
ْ

خ
َ
 لم ت

َ
جَاز القريبِ إلى الحقيقةِ إنَّ حَياتي الأدبية

َ
وَلِي أنْ أقولَ مِن بابِ الم

صَدْتُ، ووَجَبَ 
َ
نَ في البَداءةِ مَاذا ق

ِّ
بَي

ُ
نْ أ

َ
جَحْتَ؟ وَجَبَ أ

َ
نِضالِ، فإذا سُئِلتُ: هل ن

صَدْتُ إلى العملِ 
َ
نِي ق

ّ
جَحْتُ؛ لِأن

َ
قْصِدِ المطلوبِ. ن

َ
أن يكونَ الجوابُ على وَفاقِ الم

تُ في هذا العملِ إلى نتيجةٍ يَحمدُها الأديبُ العربيُّ لِنفسه، ويَحمدُهَا 
ْ
بِالقلم، وَوَصَل

سْبَابِ هذا 
َ
رائبِ في توفيرِ أ

َ
وِ الغ

َ
عجِزَاتِ أ

ُ
نِي اعتمدْتُ على الم حْسَبُ أنَّ

َ
اؤه، ولا أ رَّ

ُ
له ق

 
ُ
 الصادقِة

ُ
غبة لُ هَذِه الأسبابِ الرَّ . أوَّ

ٌ
بيعية

َ
سبابٌ ط

َ
ها أ حْسَبُ أنَّ

َ
ني أ النّجاحِ، وَلكنَّ

 يَرغبُ في نجاحِه. وَيَلِي هذا السببَ 
َ

الُ أحدًا ينجحُ في عملٍ لا
َ

 إِخ
َ

ني لا إِنَّ
َ
جاح، ف في النَّ

بُها مِن وَرائِه، سَوَاء كانتْ 
َّ
رَق

َ
تي يَت

َّ
تِيجَةِ ال اتِه، لا لِلنَّ

َ
نْ يُعنَى العامِلُ بعملِه لِذ

َ
لَ أ الأوَّ

ارِيخ ، وَسَبَبٌ لا   في المجتمعِ أو التَّ
ً
 على الألسنةِ أو وَجَاهَة

ً
هرة

ُ
ةِ أو ش رِبْحًا مِنَ المادَّ

فْسِ   بِالنَّ
ُ
ة

َ
ق

ِّ
بةِ مِنه هُو الث

ّ
رَق

َ
ت
ُ
تيجةِ الم  لِلنَّ

َ
يَقِلُّ عنِ الرّغبةِ الصادقةِ والعملِ لِلعملِ لا

يِ 
ْ
أ بَاينٍ في الرَّ

َ
نكِرين عَنْ جهلٍ أو حَسَد، أو ت

ُ
 بالعقباتِ، وبِإنكار الم

ُ
وَالاستخفاف

تُ بهذا السببِ، 
ْ
بَدَأ

َ
بَ أسبابَ النجاحِ بالنسبةِ إليَّ ل

ِّ
رَت

ُ
نِي سُئلتُ أنْ أ نَّ

َ
و أ

َ
لِيقة. ول

َ
وَالخ

رتُ بَعْدَه جَميعَ الأسباب. 
ّ

خ
َ
وَأ

)6(

لِيقةِ  روفِ، أم هُوَ لِلسَّ
ُّ
عليمِ والظ ني سُئلتُ عن الفضلِ فِيه أهو للقُدرةِ والتَّ ولو أنَّ

سمتُ هذا الفضلَ بينَها قِسمينِ مُتعادلينِ، وزِدتُ قِسْمَ السّليقةِ 
َ

ق
َ
بوعةِ؟ ل

ْ
ط

َ
الم

جَحْتُ فيما 
َ
ولُ: إِنني ن

ُ
بُوعةِ بعضَ الزيادةِ في معُظم الأحوالِ. وبِحَمْدِ الله، أق

ْ
ط

َ
الم

ق.
ُّ
عَل عَ: الحُبُّ والتَّ

َ
الوَل

الهُيَام: شدة الحب.

حْسِب.
َ
الُ: أ

َ
إِخ
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جاحٌ 
َ
و مِنْها ن

ُ
ل

ْ
البةِ التي لا يَخ

َ
صُه في عوامِلِه الغ

ِّ
خ

َ
ل

ُ
أ

َ
صَدْتُ إِليه، وأنتهي بِذلكَ إلى عبرةِ هذا النجاحِ، ف

َ
ق

لِكَ 
َ
نَاعاتِ، وتلكَ هِي الاهتداءُ إلى استعدادِ الفِطرة، ثم صِدْقُ الرغبةِ في تحقيقِ ذ

ِّ
في صِناعةٍ مِنَ الص

وانعِ 
َ
قةِ بالنفسِ أمَامَ الم

ِّ
عْزِيزُ الث

َ
رتقبةِ مِنه، وت

ُ
 الجُهْدِ إلى العملِ دُونَ النتيجةِ الم

ُ
الاستعدادِ، وصَرف

 مَا يرجوه المرءُ مِن 
ِّ

ل
ُ
 مَا يُراد، وك

ِّ
ل

ُ
بِعَ هذا بالتفرقةِ بين النجاحِ وبين تحقيقِ ك

ْ
ت

ُ
نْ أ

َ
حَقّ أ

ْ
بَات. ومِنَ ال

َ
وَالعَق

جَحَ النّاجحين، 
ْ
ن

َ
انَ أ

َ
لَّ مَا يُريدُ وَكلَّ مَا يُرادُ مِنْه، وإنْ ك

ُ
قُ ك

ِّ
حَدٍ يُحَق

َ
اسُ. فما مِنْ أ فْسِه ويرجوه عَنْه النَّ

َ
ن

.
ُ

رُوف
ُّ
سْعَدَتِ الظ

َ
تُ وَأ

ْ
سَعَ الوَق

َّ
وِ ات

َ
ا ل ، وبِمَا يُستطاعُ حقًّ

ً
جاح بِمَا اسْتُطِيعَ فِعْلا مَا يُقاسُ النَّ وَإِنَّ

محمود عباس العقاد، "أنا" طبعة،مؤسسة هنداوي، ص80 وما بعدها. 
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ه من خلال ما يأتي:
ْ

شِف
ْ

ك
َ
مَّ اسْت

ُ
، ث صَّ

ّ
حِ الن

َّ
تصف

تِه. 11
َ
ل

َ
صِّ ودَلا عُنوانِ النَّ

التّعريفِ بالكاتبِ. 12

 ومَجَالِه. 13
ِّ

ص وْعِ النَّ
َ
ن

روحَةِ. 14
ْ

ش
َ
الكلماتِ الم

مَّ أجبْ عمّا يأتي:
ُ
: اقرأ النصَّ ، ث

ً
أول

؟ 11
ِّ

ص مَا وَرَدَ في النَّ
َ

جاحِ عندَ الكاتبِ ك ما مفهومُ النَّ

مَاتُ النجاح التي أوردها الكاتب؟ 12
ِّ

و
َ

ما مُق

جاح؟ 13  في تحقيقِ النَّ
َ
حيطة

ُ
 الم

َ
 استثمرَ الكاتبُ البيئة

َ
كيف

ص؟  14 همتَ مِنَ الفِقرةِ الأخيرةِ في النَّ
َ
مَ يعودُ النجاحُ كما ف

َ
إِلا

 عن معانيه.
ً
 معبّرة

ً
 جهرية

ً
صَّ قراءة

َّ
ثانيًا: اقرأ الن

 الإجابةِ الصحيحةِ فيما يأتي:
َ

ا تحت
ًّ
1 - ضع خط

 اللغوية بين ما تحته خط في قول الكاتب: 
ُ
ة

َ
- العَلاق

" . . . . . جَاز القريبِ إلى الحقيقةِ .
َ
"وَلِي أنْ أقولَ مِن بابِ الم

) ترادف - طِباق - مقابلة - جِناس (

صِّ
َّ
 الن

ُ
ة

َ
غ

ُ
: ل

ً
أول
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جِبْ عمّا يأتي: 13
َ
أ

 جملة.
ِّ

ل
ُ
 منهما في ك

ٍّ
ل

ُ
رَ( في جملتين من إنشائك، مُبَيّنًا معنى ك

َ
ط

َ
ف كلمة )يَهِيم - خ

ِّ
أ - وظ

ب- يقولُ الكاتبُ: "وأنتهي بِذلكَ إلى عبرةِ هذا النجاحِ".

فًا كليهما في جُملتين  
ّ
تي وردتْ في قولِ الكاتبِ ضَبطين مُختلفين، مُوظ

َّ
 كلمةِ )عبرةِ( ال

َ
 بِنية

ْ
     اضبط

 مُنْهُمَا:
ٍّ

ل
ُ
مَّ بيّنْ معنى ك

ُ
     جَديدتين، ث

المعنى الجملةم

وِي".1 ها السَّ
َ

لتمسُ طريق
َ
."وهي ت . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حَيَوَان".2
ْ

بائِعِ ال
َ
بِيلِها في ط

َ
رى مِنْ ق

ْ
خ

ُ
فِتُني الظواهرُ الأ

ْ
ل

َ
."ت . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

يرُ المهاجِرُ أن يتجِهَ إلى وُجْهَته".3
ّ
 الط

ُ
بَث

ْ
."ولا يَل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

المعنى الجملةالكلمة

.يَهِيم . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

رَ
َ
ط

َ
.خ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

المعنىالجملةالضبط

. . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 في العباراتِ الآتية: 12
ٌّ
ا تحته خط

َ
ياقيّ لِم

ِّ
اكتبِ المعنى الس

جِبْ عمّا يأتي: 14
َ
ا بالمعجم أ

ً
مُستعين

فِ الجَمْعَ في تعبير مناسب.
ّ
أ - هات جمع المفردات التي تحتها خط فيما يأتي، ثم وَظ

توظيف الجمعالجمعالجملة

تِي مِنَ الحياةِ". مْنِيَّ
ُ
غُ أ

ُ
بْل

َ
."أ . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

هاجرة".
ُ
يورِ الم

ُّ
تْ مَعْبَرَ الط

َ
ان

َ
."ك . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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اختر الإجابة الصحيحة من بين البدائل الآتية: 11

ذي يهدف إليه الكاتب من هذا المقال هو:
ّ
أ- الهدف الرّئيس ال

جاح في الحياة. - بَيانُ أسبابِ النَّ

اعدين الذين لا يَسْعَوْن إلى النجاح.
َ

وْمُ الق
َ
- ل

جاحِ فيما يُحسنون.  النّاسِ إلى تحقيقِ النَّ
ُ
- دَعوة

 المستحيلَ.
ّ

ذين لا يَعرفون إِلا
َّ
- الردُّ على اليَائسين ال

لّ مِنَ الفِقرتين: الخامسةِ، والسّادسِة.
ُ
عبّرُ عنْ مَضمونِ ك

ُ
 ت

ً
 رئيسة

ً
ب- صُغْ فكرة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . -  فكرة الفِقْرَةِ الخامسة.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . -  فكرة الفِقْرَةِ السادسة.

رْهَا مِن وِجْهَةِ  12
ُ

ك
ْ

مْ يَذ
َ
تِي ل

َّ
سبابِ ال

ْ
مَّ اذكرْ بَعْضَ الأ

ُ
رَهَا الكاتب، ث

َ
ك

َ
تِي ذ

َّ
جاحِ ال

َّ
دْ أسبابَ الن

ِّ
عَد

رِكَ.
َ
ظ

َ
ن

حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت

توظيف المفردالمفردالجملة

ونَ بطبائعِ   المعنيُّ
ُ

"يَعرف

يورِ".
ُّ
الط

. . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

قةِ بالنفسِ أمَامَ 
ِّ
عْزِيزُ الث

َ
"ت

بَات".
َ

الموانع والعَق
. . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

رهَا الكاتبُ
َ

ك
َ
تي ذ

َّ
جاحِ ال

َّ
رْهَا الكاتبُأسبابُ الن

ُ
ك

ْ
مْ يَذ

َ
تي ل

َّ
جاحِ ال

َّ
أسبابُ الن

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

فردَ في تعبيرٍ مناسبٍ.
ُ
فِ الم

ّ
مَّ وَظ

ُ
 فِيما يَأتي، ث

ٌّ
تِي تحتَها خط

َّ
جُمُوعِ ال

ْ
ب- هات مُفْرَدَ ال
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". وضّح ذلك. 13
ُ

ه المعجزات
ُ

ق
ِّ

حق
ُ
، ول ت صنعُه الأمانيُّ

َ
جاحُ ل ت

َّ
"الن

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

دُ الميادين. وضّح ذلك مُبديًا رأيَك. 14
ِّ

عَد
َ
للةِ، مُت رِ الكاتبِ مفهومٌ واسعُ الدَّ

َ
ظ

َ
جاحُ مِنْ وِجهةِ ن

َّ
الن

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

جِبْ: 15
َ
 ثمّ أ

ْ
رأ

ْ
اق

ل: 
َ

اتبِ مِنْ خِلا
َ
ةِ الك هور ذاتيَّ

ُ
أ - اسْتَدِلَّ من النصَّ عَلى ظ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - الضمائر الواردة في الموضوع: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ي التي تمتع بها: .
ْ
أ ة الرَّ يَّ

ِّ
- حُر

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ة اختيار العمل: . يَّ
ِّ

- حُر

فسيرِه، وعِلاجِ مُشكلاته. بَيّـنْ مَدَى 
َ
 لِلتعبيـرِ عَنِ الواقعِ، وت

ً
 أداة

َ
ة اتِيَّ

َّ
 الذ

َ
ة رْدِيَّ  "العَقّادُ" السَّ

َ
ذ

َ
خ ب- اتَّ

 هذا الرأي، مُبْدِيًا رأيَك فيما تقول.
َ
صِحّة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

لِ  16
َ

لكَ مِنْ خِلا
َ
حْ ذ

ِّ
 لِأحداثِه. وَض

ًّ
اريخِ وَسِجِلا

َّ
 لِلت

ً
ة

َ
 في بعض جوانبِها وَثيق

ُ
ة اتِيَّ

َّ
 الذ

ُ
يرة

ِّ
عَدُّ الس

ُ
ت

.
ِّ

ص
َّ
 فِي الن

ْ
تي وَرَدَت

َّ
ةِ ال ةِ، والسياسيَّ ةِ، والوطنيَّ اريخيَّ

َّ
الإشاراتِ الت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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لا بُدَّ لك فيها مِن  	1
َ
ا كانت مهنتُك ف مَات النجاح": "أيًّ

ِّ
و

َ
تقول الدكتورة "كلير فهيم" في كتاب "مُق

 وحَزْمًا. 
ً
ك، وتزدادَ فيها كلَّ يومٍ إجادَة

َ
سْبِقَ فيها أقران

َ
 نفسِك؛ لِت

ِّ
ل

ُ
قبلْ عليها إلا بِك

ُ
التفوق، ولا ت

."
ِّ

ا في هذا الفن
ً
ستاذ

ُ
مّ اجعلْ نفسَك أ

ُ
ا رَفيعًا، ث نًّ

َ
اجعلْ منها ف

: الفكرة والأسلوب؟
ُ

تلفا مِنْ حَيْث
ْ

قَ الكاتبان ) العقاد، كلير فهيم ( وَفِيمَ اخ
َ

ف
َّ
فِيْمَ ات

بدا الكاتب في هذا المقال: 	1

ا حازمًا ( ا مصلحًا – عسكريًّ ا مربيًا -  أديبًا ناقدًا - سياسيًّ
ً
) فيلسوف

ول. 	1
ُ

ق
َ
ى مَا ت

َ
 عَل

ًّ
دِل

َ
 بِهَا أسلوبُ الكاتبِ، مُسْت

َ
ز مَيَّ

َ
 سِمَاتٍ أسلوبيةٍ ت

َ
اسْتنتجْ ثلاث

ا مَدَى مناسبةِ هذا الأسلوبِ موضوعَ  	11
ً
 عَلى أسلوبِ الكاتبِ، مُبيّن

ِّ
 الأسلوبِ الخبري

َ
بَة

َ
ل

َ
علل: غ

.
ِّ

ص
َّ
الن

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

فاقمن حيث
ّ
الختلافالت

الفكرة
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ةٍ تميّزت بالطموح ونجحت في مجال من  رَيَّ
َ
ط

َ
غةٍ فصيحةٍ عن شخصيةٍ ق

ُ
 أمامَ زملائك بل

ْ
ث تحدَّ

سْبَابَ ذلك النجاح.
َ
ا أ

ً
ن

ِّ
مجالت الحياة، مُبَي

جاح  111 مَا يُقاسُ النَّ جَحَ النّاجحين، وَإِنَّ
ْ
ن

َ
انَ أ

َ
لَّ مَا يُريدُ وَكلَّ مَا يُرادُ مِنْه، وإنْ ك

ُ
قُ ك

ِّ
حَدٍ يُحَق

َ
"فما مِنْ أ

."
ُ

رُوف
ُّ
سْعَدَتِ الظ

َ
تُ وَأ

ْ
سَعَ الوَق

َّ
وِ ات

َ
ا ل ، وبِمَا يُستطاعُ حقًّ

ً
بِمَا اسْتُطِيٍعَ فِعْلا

أ- استخرج مِنَ الفِقْرةِ السّابقة ما يأتي:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - واذكر نائب الفاعل: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ا للمجهول: .  مبنيًّ
ً

- فعلا

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ه: .
َ
- واذكرْ فِعْل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - مصدرًا صريحًا: .

حيحة فيما يأتي. ا تحتَ الإجابةِ الصَّ
ًّ
ب - ضع خط

، نوعه:  ابقة مُشتقٌّ - كلمة )الناجحين( في الفِقْرة السَّ

)اسم مفعول – اسم فاعل – صيغة مبالغة – صفة مشبهة(
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]النص الثاني[

حَيَاة  
ْ

صَدَى ال
ابِيّ

َّ
اسِم الش

َ
ق

ْ
بُو ال

َ
أ

 شِعْرَ 
ُ
قْرَأ

َ
نَحْنُ ن

َ
يكتسب الشعر الخلودَ بما فيه من معانٍ عميقة وبما يُحدثه في النفس من أثر، ف

ابِيُّ  " الشاعرُ، هو الشَّ ابيُّ رْدَاده، و"الشَّ
َ
رَةِ ت

ْ
ث

َ
أمُ لِك للُ لِقِدَمِه، ولا يُصيبنا السَّ

ْ
رِيَنَا المـــ

َ
نْ يَعْت

َ
دَمِينَ دُونَ أ

ْ
ق

َ ْ
الأ

فْسِ الإنسانيةِ في  ذِي عَبّر بالكلمة الخالدةِ عَنِ النَّ
َّ
اعِرُ ال مُ الشَّ

ُ
لِك

َ
حَياة، ذ

ْ
فْسِ وَال سَان، فهو شاعرُ النَّ

ْ
الإن

عْفِ  فُسَنَا حالَ الرّضا والغضب، حَالَ الضَّ
ْ
ن

َ
 في شعره أ

ُ
قْرَأ

َ
نَحْنُ ن

َ
وَارِها، ف

ْ
ط

َ
تَلِفِ أ

ْ
حْوَالِهَا، وَمُخ

َ
ى أ تَّ

َ
ش

اتٍ، 
َ
 ذ

ِّ
ل

ُ
تَصِرُ لِك

ْ
اتِه، بَلْ يَن

َ
ى ذ

َ
اتِه عَل

َ
تَصِرُ لِذ

ْ
 يَن

ِّ
ص ا النَّ

َ
اعِرُ في هَذ اط. والشَّ

َ
ش

ّ
فُتُورِ وَالن

ْ
ة، حالَ ال قُوَّ

ْ
وَال

يَاء،وَحَاجِزًا يُهْوَى 
ْ
عَل

ْ
حْوَ ال

َ
ى ن

ً
بَةٍ مَرْق

َ
 عَق

ِّ
ل

ُ
يًا، وَفِي ك

ِّ
حَد

َ
ةٍ ت قَّ

َ
لّ مَش

ُ
رَى في ك

َ
فَةٍ وكبرياء، ت

َ
ن

َ
 بِأ

َ
واجِه الحياة

ُ
ت

اتِبُهَا في 
َ
ى ك

َ
وحِ، وَيَبْق نَايَا الرُّ

َ
ى فِي ث

َ
تِبَتْ لِتَبْق

ُ
 ك

ٌ
لِمَة

َ
لِكَ ك

َ
 ذ

ِّ
ل

ُ
ه فِي ك

ُ
دَات

َ
وَاسِع، وَأ

ْ
حَيَاة ال

ْ
ضَاءِ ال

َ
حْوَ ف

َ
عُبُورُه ن

حَيَاة.
ْ

ةِ ال
َ

 بِحَرَك
ً

صِلا عر بَارِزًا، مُتَّ
ِّ

ضَمِيرِ الش

ونس في24 فبراير 1909م، 
ُ
ية" بـ ت ابِّ عَراءِ العَصرِ الحديثِ، وُلِد في قريةِ "الشَّ

ُ
هرِ ش

ْ
، مِن أش ونِ�سِيٌّ

ُ
شاعرٌ ت

نَ من حِفْظِ القُرْآنِ الكريم، 
َّ

مَك
َ
غةِ العَرَبيةِ في الكتاتيبِ  القُرآنيةِ بِتُونس، ت

ُّ
قّى تعليمَه الابتدائيّ بِالل

َ
ل

َ
ت

 مُسْتَمْتِعًا 
ً

لا
ِّ

م
َ
ونِس، مُتَأ

ُ
ثِيرٍ مِنْ رُبُوعِ ت

َ
سْرَتِه في ك

ُ
تَنَقّلَ مَع أ

َ
اضِيًا، ف

َ
بُوه ق

َ
ان أ

َ
 التّاسِعَة، ك

ِّ
وهُوَ في سِن

عَتْ قصائدُه بَيْنَ  نَوَّ
َ
جَ فِيها عَامَ 1930م، ت خرَّ

َ
ونسيةِ، وت تَحَقَ بِمَدرسةِ الحقوقِ التُّ

ْ
بة، ال

ّ
لا

َ
بطبيعتِها الخ

عاره، فنشرَ فيها عددًا 
ْ

شرِ أش
َ
و" بِمِصْرَ مِنبرًا لِن

ُّ
بُول

َ
 من مَجَلة "أ

َ
خذ نِيّات، اتَّ

َ
زَلِ والوَط

َ
بيعةِ والغ

َّ
الط

وا بالمستقبلِ  نَّ
َ
غ

َ
ذين ت

َّ
عراءِ ال هرتِه إلى العَالمِ العَرَبِيّ. كان الشابيُّ مِنَ الشُّ

ُ
من قصائدِه، وكانت بابَ ش

نّى بالحياةِ 
َ
تَغ

َ
بوا ذاتَهم في واقِعهِم الاجتماعي، ف

ُ
ضُوا الجُمودَ والتقليد، وسَك

َ
وآمنُوا بالتجديدِ، ورَف

 رغمَ الواقعِ النّف�سي 
َ
وا بِذلكَ القصائدَ الخالدة

ُ
سَبَك

َ
والفنّ والوطنِ والطبيعةِ والثورةِ وإرادةِ الحياة. ف

تَبَ جُزءًا مِنْ 
َ

عَرَبِ"، وقدْ ك
ْ
عْريُّ عِنْدَ ال

ِّ
يالُ الش

َ
اني الحياة"، و"الخ

َ
هَرِ أعمالِه ديوانُ "أغ

ْ
ش

َ
المريرِ، مِن أ

يَ في تونس في9 أكتوبر 1934م.
ِّ
وف

ُ
شعارٌ مُتَنوعة، ت

َ
 وَأ

ٌ
راتِه، وله مقالاتٌ أدبية

ِّ
ك

َ
مُذ
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رتفعة العَالية. 
ُ
اءِ: الم مَّ

َّ
الش

وْء " 
َ
واءِ: جمع " ن

ْ
ن
َ
الأ

الهموم والآلام.

صِتُ.
ْ
ن

ُ
سْتَمِع وأ

َ
: أ

ُ
صِيخ

ُ
أ

رزاءِ: جمع " رُزْء " 
َ
الأ

المصائب.

ارَتِي: القيثارة آلة 
َ
قِيث

موسيقية وترية.

دواءِ: جمع " داء " 
َ
الأ

الأمراض.

اءِ: المقصود: أهل 
َ
ت

ْ
ل

َ
ف

ْ
ال

الطيش والسفهاء.

) أ (

عـــــــــداءِ 1-
َ
اءِ وَالأ ـــــــمَ الــــــــدَّ

ْ
ــاءِسَـــأعـــيـــشُ رَغ ــ ــ ــمَّ ــ ــ ــــشَّ ـــــــةِ الــ ـــــــقِـــــــمَّ

ْ
ــــــــــــــوْقَ ال

َ
ــرِ ف ــ ــسْــ ــ ــ

َّ
ــن ــ ــالــ ــ ــ

َ
ك

ــا 2-
ً
ــةِ هَــازِئ

َ
ــضِــيــئ

ُ
ــمْــسِ الم ـــو إلــى الــشَّ

ُ
ــــــــــــــــــــواءِأرْن

ْ
ن
َ
ـــــــــــــارِ وَالأ

َ
مْـــــــــــــط

َ
ــــبِ وَالأ ــحْـ ــ ــــ ــ ـ ــــسُّ ــالـ ــ بـ

رَى 	-
َ
 أ

َ
ــئِــيــبَ وَلا

َ
ــك

ْ
ـــلَّ ال

ِّ
 أرْمــــقُ الـــظ

َ
ــــــــــــوَدْاءِلا ةِ الــــــــــــسَّ ـــــــــــــــــــرَارِ الـــــــــــهُـــــــــــوَّ

َ
مَــــــــــا فِــــــــــي ق

ـــا 	-
ً
ــــاعــــرِ حـــالِم

َ
ــــش

َ
ــــيَــــا الم

ْ
ــرُ فـــي دُن ــ ـــ ــيــ سِــ

َ
عَراءِوأ الشُّ  

ُ
سَعَادَة كَ 

ْ
وَتِل رِدًا 

َ
غ

ـــــذِي 5-
َّ
 ال

ِّ
ــــي ـــ ــهــ ـــوتِ الِإلــ ــلـــصَّ ــخُ لـ ــ ــيـ ــ صِـ

ُ
صْــــــــــــــــــداءِوأ

َ
ـــــــــتَ الأ

ِّ
ـــــبِـــــــــــي مَـــــــــي

ْ
ـــــل

َ
ـــــي بِـــــق ِـ يُـــــحْـــــيـــــ

) ب (

ـــجَ فــي دَمِـــي 6-
َ
ـــ جّـ

َ
ـــؤ

ُ
ــهــبَ الم

َّ
ــفِــئُ الــل

ْ
رزاءِلا يُــط

َ
 الأ

ُ
سَـــــى وعَوَاصِـــــــــــف

َ ْ
مَـــــــــــــــوْجُ الأ

نْتَهِـــــــــــــــــــــــي 7-
َ
ــــــــــــذي لا ت

َّ
ــــــــــــايُ ال ي أنا النَّ

ِّ
حــــــيــــــــــــــــــــاءِإن

َ
ــا دام فــــــــي الأ ــ ـــ ــ ـــ ــ ـــ ــهُ مــ ــ ــامُـ ــ ــــ ــ ــــ ــ ــــ ــ ــــ ــ ــغـ ــ أنـ

ا 	-
َ
بُك

ْ
 وَال

َ
ة

َ
لِيل

َّ
وَى الذ

ْ
ك  الشَّ

ُ
ـــــعَـــــفَـــــاءِلا يَعْرِف ــــــــــفَــــــــــالِ وَالـــــضُّ

ْ
ط

َ
 الأ

َ
وضَـــــــــراعَـــــــــة

ــضَـــــى 	-
َ

ــق
ْ
ـــمَـــدَتْ حَــيَــاتِــي وَان

َ
ـــا إِذا خ  نــــائــــيأمَّ

ُ
ــــــة ــــــــــــــرَسَــــــــــــــتِ المــــــنــــــيَّ

ْ
خ

َ
عُــــــــمُــــــــري وَأ

لٌ   	1-
ِّ

ـــنـــــــي مُــــتــــحــــو ـــعـــيـــد بـــأنَّ عــــــــــن عــــــــــالــــــــــمِ الآثــــــــــــــــــــــــامِ والـــــــبـــــــغـــــــضـــــــاءِفــــأنــــا الـــسَّ

) ج (

ا 11-
ً
لِكَ عَازِف

َ
مَ ذ

ْ
مْشِـي رَغ

َ
ظــــــــــــلُّ أ

َ
ــــــــــمًــــــــــا بـــــغِـــــنـــــائـــــيسَأ

ِّ
ــــــــــارَتِــــــــــي مُــــــــــتَـــــــــــــــــــــرَن

َ
قِــــــــــيــــــــــث

ــجٍ 12- ِـ مْــشِـــــي بِـــــرُوحٍ حَـــــــــــــــالِمٍ مُــتَــوَهّــ
َ
دواءِأ

َ
لامِ وَالأ

ْ
ـــــــمَــــــةِ الآ ـــــــــــــــــــــــــــ

ْ
ــــــل

ُ
فـــــــــي ظ

ــــــــــــبِـي وَبَــيْـــــنَ جَــوَانِــحِــي 	1-
ْ
ل

َ
ــورُ فِــي ق ــمَـــاءِالــنُّ ـ

ْ
ــل ـ

َّ
ـــيـــــــرَ فــــي الـــظ ــــــى الـــسَّ ـــشـ

ْ
خ

َ
ــعَـــــلامَ أ ــ ـ

َ
ف

موا 	1- ــذيــن تجشَّ
َّ
قـــــولُ لــلـــــجَــمْــعِ ال

َ
ــــيوأ ــ ــائِ ــ ــ ــنَ ــ ــ ــــــــــو يَــــــــخِــــــــرُّ بِ

َ
وا ل هَــــــــدْمــــــــي وَوَدُّ

بُه 15-
ْ
ل

َ
سِ ق دَّ

َ
ق

ُ
وَحْـيِ الم

ْ
ـــتَـــاءِمَنْ جَاشَ بِال

ْ
ـــفَـــل

ْ
ــــمْ يَــحْــتَــفِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلْ بــحِـــــجَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارةِ ال

َ
ل
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حِ النص، ثم استكشفه من خلال ما يأتي:
َّ

صف
َ
ت

 ودَلالته. 11
ِّ

ص عنوانِ النَّ

ص. 12 مُناسَبة النَّ

التّعريف بالشاعر. 13

المفردات اللغوية. 14

مَّ أجبْ عمّا يأتي:
ُ
: اقرأ النصَّ ، ث

ً
أول

حَيَاة"؟ 11
ْ

رادُ بـ "صَدَى ال
ُ
ما الم

مَا أعلنَ في البيت الأول؟ 12
َ

اعرُ لحياته ك
ّ

 الذي اختاره الش
ُ
ما المبدأ

اني؟ 13
َّ
ع الث

َ
قْط

َ
اعِرُ فِي الم اطبُه الشَّ

َ
ذِي يُخ

َّ
مَنْ ال

اني؟ 14
ّ
قطعِ الث

َ
هِمْتَ مِنَ الم

َ
مَا ف

َ
بَ عَليها ك

ُّ
ل

َ
غ رَ الشاعرُ التَّ رَّ

َ
تي ق

ّ
ما العقباتُ ال

 عَنْ مَعَانِيه.
ً
 مُعَبّرَة

ً
 جَهْريّة

ً
صَّ قِرَاءَة

َّ
انِيًا: اقرأِ الن

َ
ث

المعنى بحسب السياقالمعنى بحسب المعجمالبيت

ئِيبَ".
َ

ك
ْ
لَّ ال

ِّ
 أرْمقُ الظ

َ
."لا . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا".
ً
اعرِ حالِم

َ
ش

َ
سيرُ في دُنيا الم

َ
."وأ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا". 
ً
ظلُّ أم�سي رغمَ ذلك عازف

َ
."سَأ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

تِي: 11
ْ
 فِيمَا يَأ

ٌّ
ط

َ
ه خ

َ
حْت

َ
ا ت

َ
د المعْنى المعْجَمي، والمعْنى السّياقيّ لِم

ِّ
حد

صِّ
َّ
 الن

ُ
ة

َ
غ

ُ
: ل

ً
أول
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ـن  12
ِّ
مّ بَي

ُ
، ث

ِّ
ص

َّ
ا وَرَدَ في الن ا عَمَّ

ً
ى مُختلف

ً
عطي مَعنـ

ُ
غوي جَديدٍ لِت

ُ
 في سِياقٍ ل

َ
ف المفرداتِ الآتية

ِّ
وَظ

معناها الجديد.

يقول الشاعر: 13

رَها في المعنى.
َ
ا أث

ً
ن

ِّ
استنتج العلاقة اللغوية بين الكلمتين الملوّنتين باللون الأحمر، مُبَي

يقول الشاعر: 14

فْهَا في جُملةٍ جديدة.أ - 
ِّ

مَّ وَظ
ُ
تَلِفٍ، ث

ْ
ور( بِضَبْطٍ مُخ  كلمةِ )النُّ

َ
عِدْ ضَبْط

َ
 أ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

رْكِيبين؟ب - 
َّ
 هُنا بين الت

ُ
رادُف

َّ
ا أفادَ الت

َ
اذكرِ الفَرْقَ بين )في قلبي( و )بين جوانحي(، ومَاذ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

يَاق الجديدالكلمة
ِّ

المعنىالس

.يُحْيِـي . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.أسير  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.يَحْتَفِلْ  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أثرُها في المعنىالعلاقةالكلمة

جَ
َ
جّـ

َ
ؤ

ُ
فِئُ ، الم

ْ
.- يُط . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ــجَ فــي دَمِــي
َ
جّـ

َ
ؤ

ُ
هــبَ الم

َّ
فِــئُ الل

ْ
رزاءِلا يُط

َ
 الأ

ُ
سَـــى وعَوَاصِـــــــــــــف

َ ْ
مَـــــــــــــــــوْجُ الأ

ــــحِــــي ــنَ جَــــوَانِ ــ ـــ ــ ــيْ ــ ــبِـــــي وَبَ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ
ْ
ــل

َ
ــــي ق ــــورُ فِـ ـ ــنُّ ــ ـــمَـــاءِالـ

ْ
ـــل

َّ
ــيـــــرَ فـــي الـــظ ـــشـــــــى الــسَّ

ْ
خ

َ
ــعَــــلامَ أ ــ

َ
 ف
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اطعِ الثلاثةِ في القصيدةِ. 11
َ

ق
َ
لّ مَقطعٍ مِنَ الم

ُ
 لِك

َ
ئيسة  الرَّ

َ
رة

ْ
صُغِ الفِك

 بَيْتٍ من الأبيات الآتية.  12
ِّ

ل
ُ
 ك

َ
استنبط فِكرة

 قِيمَة. 13
ِّ

ل
ُ
صيدةِ لِك

َ
 بمثالٍ مِنَ الق

ًّ
، مُسْتدِل

ِّ
ص

َّ
اعرُ في الن

َّ
 قِيَمٍ دَعَا إليها الش

َ
استنتج ثلاث

دِلَّ علــى إجابتــك مــن  14
َ
ــعِ الثالــث؟ اســت

َ
ط

ْ
ق

َ
انــي؟ وكيــف بــدا فــي الم

َّ
ــعِ الث

َ
ط

ْ
ق

َ
ــاعرُ فــي الم

َّ
 بَــدَا الش

َ
كيــف

الأبيــات.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الفكرة الرئيسةالمقطع

.الأول . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الثاني . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الثالث . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الفكرة الجزئيةالبيت

1. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

6. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

15. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

صالقِيمة
ّ
الستدلل مِنَ الن

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت
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اعِرُ: 15
َّ

قال الش

تَاءِ
ْ
فَل

ْ
مْ يَحْتَفِلْ بحِجَـــــــــــــــارةِ ال

َ
بُه                  ل

ْ
ل

َ
سِ ق دَّ

َ
ق

ُ
وَحْيِ الم

ْ
مَنْ جَاشَ بِال

ائقَ تاريخية مناسبة.
َ

ةٍ دينية، وحَق
ّ
دِل

َ
لْ عليها بِأ

ِّ
نْهَا، وَدَل

ِّ
ابِق عن حقيقةٍ، بَي رُ الشاعرُ في البيت السَّ

ِّ
يُعَب

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ي. 16
ّ

ق
َ
ل

َ
ت
ُ
أثيرِ في الم

َّ
دْ وَسيلتينِ مِن وسائلِ الإقناعِ والت

ِّ
مَّ حَد

ُ
عِ )أ(، ث

َ
ط

ْ
ق

َ
عُد إلى الم

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  أ - .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ب- .

حْ مَصدرَ ذلكَ الإيقاعِ، مع  	1
ِّ

الإيقاعُ الموسيقي بنوعَيه الخارجيّ والدّاخليّ ظاهرٌ في النص. وَض

اعِرِ.
َّ

رَاضِ الش
ْ
غ

َ
حْقِيقِ أ

َ
لِكَ فِي ت

َ
رَ ذ

َ
ث

َ
ا أ

ً
 مصْدر، مُبَيّن

ِّ
ل

ُ
مثيل لِك

ّ
الت

اظِ  	1
َ

ف
ْ
ل

َ
اصِرِهَا مِنْ أ

َ
 لِعَن

ً
لا

ِّ
رَحْهَا، مُمَث

ْ
ة، اش يَّ

ِّ
ل

ُ
يَالِيّة ك

َ
 خ

ً
انِي صُورَة

ّ
عِ الث

َ
ط

ْ
ق

َ ْ
اعرُ فِي الم

ّ
أ- عَرَضَ الش

ي.
ّ

ق
َ
ل

َ
ت
ُ ْ
رَهَا في الم

َ
ث

َ
ا أ

ً
ن

ِّ
، وَمُبَي

ِّ
ص

َّ
الن

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ى.
َ
عْن

َ ْ
رَها في الم

َ
ث

َ
 أ

ْ
ن

ِّ
وْعَهَا، وَبَي

َ
حْ ن

ِّ
 الآتِي، وَوَض

َ
بَيْت

ْ
 فِي ال

َ
ة  البَيَانِيَّ

َ
وْرَة رَحِ الصُّ

ْ
ب- اش

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ورَة: . رْحُ الصُّ
َ

ش

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوعها: .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثرها في المعنى: .

الداخليةالخارجيةالموسيقى

.المصدر . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.المثال . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الأثر . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ــجٍ    ــ ــ ــــ ــ ــ ـ
ِّ

ــوَه ــ ــ ــتَـ ــ ــ مْـــــــشِـــــــــــــــي بِــــــــــــــــــرُوحٍ حَـــــــــالِـــــــــمٍ مُـ
َ
دواءِأ

َ
لامِ وَالأ

ْ
ــــــــــمَــــــــــةِ الآ

ْ
ــــــــــل

ُ
ــــي ظ ــ ــ ــ ــ ــ فـ
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1	 : ابِيُّ
َّ

قال أبو القاسم الش

عَيْمَة:
ُ
- قال مِيخائيل ن

 
ُ
 والعاطفة

ُ
عيمة« من حيث الفِكرة

ُ
ابيّ« وقول »ميخائيل ن

َّ
اسِم الش

َ
 قولِ »أبَي الق

َ
 بين

ْ
قارن

ر، في وِجهةِ 
َ

 مِن الآخ
ً

ه أكثرَ وضوحًا وجَمال
ُ
ه وصورت

ُ
 فِكرت

ْ
والخيالُ، مُبديًا رأيَك في أيّهِمَا كانت

 رَأيَك؟
ً

لا
ِّ
نظرِك، مُعَل

اقرأ ثم أجب: 	11

اعرُ: - يقولُ الشَّ

أ- استخرج من البيت السابق اسما من الأسماء المشتقة مبينا نوعه وفعله.

عــــــــــــــــــــــــــــــــداءِ
َ
اءِ والأ ــــــــمَ الــــــــــدَّ

ْ
ــــاءِسَــــأعــــيــــشُ رَغ ــــمَّ ــةِ الــــشَّ ــ ـ ــمَّ ــ ــقِـ ــ ــــــوْقَ الـ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ـ

َ
ــرِ ف ــ ــسْـ ــ ـ

َّ
ــن ــ ــالـ ــ ـ

َ
ك

ــا ــ
ً
ــازِئ ـــضِـــيـــئـــةِ هــ

ُ
ــمْــــسِ الم ــ ـــــــــو إلـــــى الــــشَّ

ُ
نــــــــــــــــواءِأرْن

َ
مــــــــــطــــــــــارِ والأ

َ
ــــبِ والأ ـــ ــ ـــ ــ ـــ ــحْــ ــ ـــ ــ ــالــــسُّ بــ

 بَـــيْـــتِـــــــي حَــــدِيْــــد
ُ

ــرْسَـــــقْـــــف ــ ــجَـ ــ ــــ ــ ـــــــــــــــنُ بَـــــيْـــــتِـــــــــــي حَـ
ْ

رُك

ـــــاعْـــــصِـــــفِـــــي يَـــــــا رِيَـــــــــــاحْ
َ
ــرْف ــجَــ ــ ـــ ــ

َ
ـــــــتَـــــــحِـــــــبْ يَـــــــا ش

ْ
وَان

ـــــيُـــــومْ
ُ
ــا غ ــ ــ ــــــــرْوَاسْـــــبَـــــحِـــــــــــي يَـ

َ
ــــــــط

َ ْ
وَاهْــــــــــطِــــــــــلِــــــــــي بِــــــــالم

ــــــصِــــــفِــــــي يَــــــا رُعُـــــــــودْ
ْ
ـــرْوَاق

َ
ـــط

َ
ــــى خ ـــ ــ

َ
ــــش

ْ
خ

َ
ــــسْــــتُ أ

َ
ل

ابيّ"المقارنة
َّ

اسِم الش
َ

عَيْمَة""أبُو الق
ُ
"مِيخائيل ن

.الفكرة . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.العاطفة . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الخيال  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الرأي والتعليل
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ــــــنـــــــــــــي مُــــــتــــــحــــــولٌ ــــــعــــــيــــــد بــــــأنَّ عــــــــــن عــــــــــالــــــــــمِ الآثــــــــــــــــــــــــامِ والـــــــبـــــــغـــــــضـــــــاءِفــــــــأنــــــــا الــــــسَّ

فعلهنوعهالسم المشتق

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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د اسمَه، وخبرَه، واذكرْ نوعَ الخبر.
ِّ

ا، وحد
ً

 ناسخ
ً

ا فِعلا
ً
د من البيت السابق حرف

ِّ
ب- حد

ج -  قال الشاعر:

عرب:
ُ
( في البيت السّابق ت

َ
ة

َ
لِيل

َّ
كلمة )الذ

)
ً

 - نعتًا - حالا
ً

)توكيدًا - بدلا

نوع الخبرخبرهاسمهالحرف الناسخ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ـــا
َ
ـــبُـــك

ْ
 وَال

َ
ـــة

َ
لِـــيـــل

َّ
ـــوَى الـــذ

ْ
ــك ـ  الـــشَّ

ُ
ــاءِلا يـــعـــرف ــ ــفَــ ــ ــعَــ ــ ــ ــــضُّ طـــــــــفـــــــــالِ والــ

َ
 الأ

َ
وضـــــــــراعَـــــــــة

امِحُ للنّجاح يَسعى لبلوغ 
َّ
 إِيجَابِيّة، وَالإنسانُ الط

ٌ
، وَصِفَة بٌ أسا�سيٌّ

َ
ل
ْ
ة مَط وُّ الهِمَّ

ُ
مُوحُ وعُل

ُّ
- "الط

 مع الحياة".
ٍّ

فَاعُلٍ مستمر
َ
أهدافِه بتخطيط جيّد وت

 بَحثية - في حدود ثلاث صفحات - عن كيفية تحقيق الطموح ثم اعْرِضْهَا على معلمك 
ً
- اكتُبْ ورقة

وزملائك مستفيدًا ممّا يأتي:

موح.
ُّ
-  مفهومُ الط

موح.
ُّ
 الط

ُ
-  أنماط

ا.
ً
زت بالطموح قديمًا وحديث -  نماذج من الشخصيات  التي تميَّ

مُوح.
َّ
خص الط -  صِفاتُ الشَّ

موح.
ُّ
 وعَلاقتُه بالط

ُ
-  التخطيط

-  نتائج الطموح.

مُوح.
َّ
ب على العقبات التي تواجه الط

ُّ
-  كيفية التغل

اتِمَة.
َ

صٌ وَخ خَّ
َ

-  مُل

-   توثيقُ المعلومات من مصادرها.
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ــةٍ  - مِيَّ
ْ
مُ مِــن خلالــه معلومــاتٌ عِل قّــدَّ

ُ
صيـــرٌ فــي حــدودِ ثــلاثِ صَفْحَــات، ت

َ
 ق

ٌ
بَحْــث: هــي بحــث

ْ
 ال

ُ
ــة

َ
وَرَق

وثوقــة. 
َ
رَاجــعِ الم

َ
ضِيّــةٍ مِحْوَرِيّــة، مِــن خِــلالِ المصــادرِ والم

َ
ــةٍ عَــنْ ق

َ
ق

َّ
مُوَث

الشكل الفني لورقة البحث: -

لمــاتِ الورقــة البحثيــة عَــن)900( تســعمائة كلمــة، ولا تزيــد عــن )1800( ألــفٍ  11
َ
قِــلُّ عَــددُ ك

َ
لا ت

وثمانمائــة كلمــة.

حجم الورق )A4( رأ�سي.  12

 عن )12(.  13
ِّ

لا يزيدُ حجمُ الخط

ر.  14
ُ
سْط

َ ْ
 على مَسافةِ التباعُدِ بينَ الأ

ُ
الحفاظ

 في الهوامشِ، وترقيمُ الصفحات. 15
ّ
توحيدُ حجمِ الخط

بَحْثِ: -
ْ
ةِ ال

َ
 لِوَرَق

ُ
اصرُ الأساسيّة

َ
عَن

ْ
ال

بَحْث. 11
ْ
ةِ ال

َ
 وَرَق

ُ
مَة

ِّ
د

َ
مُق

رعية واضحة. 12
َ
عَرْضُ مَادّةِ البحثِ في محاورَ وعناوينَ ف

اتِمة. 13
َ

الخ

ى في كِتابةِ الورقةِ البحث، وعَرْضِها: -
َ
رَاع

ُ
توجيهات ت

صَادر. 11
َ
ةِ في جَمْعِ المعلوماتِ، واختيارِ الم

َّ
ق

ِّ
حَرّي الد

َ
ت

زِ. 12 حَيُّ
َ
وْ ت

َ
مِيّةِ بِموضوعيّةِ دُونَ مَيْلٍ أ

ْ
عَرْضُ الحقائقِ العِل

ة. 13
َ
لغ

ُّ
مةِ ال

َ
وبِ، وسَلا

ُ
سْل

ُ ْ
الحرصُ على قوة العبارة، وَوُضُوحِ الأ

لات. 14
َ

لا دَةِ الدَّ
ِّ

امِضَة، أو مُتعَد
َ
فِ، والألفاظِ الغ

ُّ
كل الابتعادُ عنِ التَّ

مِيّ منضبط. 15
ْ
قَ مَنْهَجٍ عِل

ْ
رُ المصـــــــــــادرِ والمراجــــعِ في الحَوَا�سي وَف

ْ
ذِك

حليل. 16  الأمانةِ العلميّة، وتوثيقِ المعلومات، والمصداقيةِ في العَرْضِ والتَّ
ُ
مُراعاة

ــلس  	1 ، والانتقــالُ السَّ
ُ
ــليمة  السَّ

ُ
ــوتِ، والقــراءة بَحْــثِ، يُرَاعَـــى وضــوحُ الصَّ

ْ
ــةِ ال

َ
عنــد عَــرْضِ وَرَق

بيـــن العَنَاصِــر.    

إضاءة:
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اقرأ الأمثلة الآتية، ثم أجبْ عمّا بعدها من أسئلة:

]آل عمران:5	1[. 11 حمي ئز ئر ىٰ  ٌّ   ٍّ     َّ ُّ    ِّ     ّٰ قال تعالى: حمىٱ

]النور:21[. 12 هىهييجيحيخيميىييذٰرٰىٰحمي قال تعالى: حمىٱ

ومِيّ" مفتخرا بنفسه: 13 قال "ابنُ الرُّ

قال "خليل مردم" مُصَوّرًا حزنه: 14

ا يَأتي: مَّ أجبْ عَمَّ
ُ
ابِقة، ث  في الأمثلةِ السَّ

ٌّ
ط

َ
تِي تحتها خ

َّ
لِ الكلماتِ ال أمَّ

َ
ت

ابقة؟-  ما نوعُ الكلماتِ الملونةِ بالأزرقِ في الأمثلةِ السَّ

ابقة؟-   في الأمثلةِ السَّ
ٌّ
ط

َ
تي تحتَها خ

ّ
 بينَ الكلماتِ ال

ُ
ما العلاقة

سمي هذا النوعَ مِنَ الأساليب؟- 
ُ
ماذا ن

مِمّ يتكون هذا الأسلوبُ؟- 

؟- 
ُ
عربُ هذه الأركانُ الثلاثة

ُ
ماذا ت

 

] النحو  [

أدوات الشرط غير الجازمة 

ـــنِـــــــي
ِّ
ـــحِـــل

ُ
يْــــــــنَ ت

َ
عْـــــــــــــدَاءُ ( أ

َ ْ
ــــمُ الأ

َ
ــل ــعْــ ــ ــــــوْ ) يَ

َ
ــــيَّ حِــــــــــدَادِل ــــ ــ ـ

َ
ــل ــ ـــــــفَـــــــارٍ عَـ

ْ
ظ

َ
ــــــــعَــــــــدَوْا ( بِـــــــأ

َ
 ) ل

ـــــه
َ
حَ ( ل

َ
ـــــــمَـــــــا ) لا

َّ
ـــــــل

ُ
رقْوَيْـــــــــــــــــحَ جَــــــفْــــــنِـــــــــــــي ك

َ ْ
عْــــــــيَــــــــا بِــــــــــــالأ

َ
ــعِ وَأ ــ مْــ ــدَّ ــ ــالــ ــ ــ ـــــــــاضَ ( بِ

َ
) ف
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ابقة نستنتجُ ما يأتي: من خلال مناقشة الأمثلة السَّ

رطِ غيرُ الجَازِمَة هي ) إذا، لو-  لولا - كلما (    - أدواتُ الشَّ

- يَتكونُ أسلوبُ الشرطِ من ثلاثة أركان هي: 

مثال:	 

ا:
ً
قال "محمود الوَرّاق" وَاعِظ

رطِ غيرُ الجَازمة إلى قسمين:
ّ

 الش
ُ

تنقسم أدوات

، وَهِيَ:
ُ

حْرُف
َ
1 - أ

أ- "لو":

رْط.-  رط، لامتناع وقوعِ فِعْلِ الشَّ يْ: امتناعُ حُصولِ جوابِ الشَّ
َ
 امتناعٍ لِامتناع، أ

ُ
معناها: حَرْف

مْنَا.	 
َّ
تَعَل

َ
ا ل

َ
ن

ْ
رَأ

َ
و ق

َ
مثال: ل

 شرطٍ غيرُ جازمٍ مَبْنِيٌّ على السكون لا محلَّ له. - 
ُ

إعرابها: حَرف

ا وَمَعْنًى.- 
ً
فْظ

َ
يرُ الجَازمةِ مَاضِيان ل

َ
رْطِ بَعْدَ ) لو ( غ رطِ، وفِعْلُ جَوَابِ الشَّ ملحوظة: فِعْلُ جُملةِ الشَّ

لامُ الرابطة للجواب.- 
ّ
سمى ال

ُ
، وت

ً
 فعلية

ً
لام، إذا كان جُملة

ّ
يجوز اقترانُ جوابِ ) لو ( غيرِ الجازمةِ بال

القاعدة: 

ـــــــمـــــــا  
َّ
ـــــــل

ُ
ــــــــــعَــــــــــدُّ وَك

ُ
نــــــــــــفــــــــــــاسٌ ت

َ
ـــــــــكَ أ

ُ
ــصْــت بِـــهِ جُـــزْءَاحَـــــــــيـــــــــات

َ
ــتَــق

ْ
ــفَــسٌ مِــنْــهَــا ان

َ
مَضـى ن

رْط
َّ

 الش
ُ

ان
َ
رْك

َ
أ

رْط
َّ

 الش
ُ
دَاة

َ
رْطأ

َّ
 فِعْلِ الش

ُ
رْط جُمْلة

َّ
 جَوَابِ الش

ُ
ة

َ
جُمْل

)اسمية - فعلية(

جواب الشرطفعل الشرطأداة الشرط

ما
َّ
ل

ُ
مَضـىك

َ
صت

َ
ق

َ
اِنت
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ب- "لول":

رط.-   امتناع لوجود، أي: امتناعُ حُدوثِ الجوابِ لوجود الشَّ
ُ

وهي حرف

ا.-  بَتًا، ويتجردُ مِنها غالبًا إذا كانَ ماضيًا مَنفِيًّ
ْ
يكثر اقتران الجواب باللام إذا كانَ ماضيًا مُث

12 أسماء، وهي:

أ- "إذا": 

ستقبل.- 
ُ
 للزمانِ الم

ٌ
رْف

َ
معناها: ظ

إعرابها: ظرف لما يستقبل من الزمان مُتضمنٌ معنى الشرط مبني على السكون في محل نصب - 

مفعول فيه.

ملحوظة: - 

 - أو نائبَ فاعلٍ - لِفعلٍ مَحذوفٍ.
ً

اعلا
َ
عْرِبَ ف

ُ
رْطِيّةِ غيرِ الجازمة اسمٌ أ - إذا جاء بعد ) إذا ( الشَّ

يفسره ما بعده.

مثال: إذا أنتَ أكرمْتَ الكريم مَلكتَه.	 

أنت: فاعل لِفِعْلٍ مَحذوفٍ يُفَسّرُه مَا بعده، وهو الفِعلُ )أكرمتَ(.

عَ فلا أمانَ. 	 
ِّ
مثال: إذا الإيمانُ ضُي

عَ(.
ِّ
الإيمانُ: نائبُ فاعلٍ لِفِعْلٍ مَحذوفٍ يُفَسّرُه مَا بعده، وهو الفِعلُ )ضُي

ما": 
ّ
ل

ُ
ب- "ك

كرار.-  مَان الما�سي يُفيدُ التَّ  للزَّ
ٌ

معناها: ظرف

كون في مَحلّ نصب.-  رْطِ مَبنيٌّ على السُّ
ّ

 مُتضمنٌ مَعنى الش
ٌ

رْف
َ
إعرابها: ظ

مَا( إلى فِعل وجواب ماضيين.
َّ
ل

ُ
رط بـ ) ك - يَحتاج الشَّ

ما عَمِلتَ بإخلاص ازدادَ احترامُ النّاسِ لك.	 
ّ
ل

ُ
مِثال: ك
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التدريبات

د فعل الشرط، وجواب الشرط. 11
ِّ

استخرج ممّا يأتي أداة الشرط، ثم اذكر معناها، وحد

ثرثزثمثنثىثيفىفيقىقيكاحمي]الأنببياء:17[. أ-  ٱ قال تعالى: حمى

واك ب- 
ِّ

متي لأمرتُهم بالس
ُ
عن أبي هريرة - � -: عن رسول الله - صلى الله عليه وسلم - أنه قال: »لولا أن أشقَّ على أ

حه ابن خزيمة[. مع كل وضوء«؛ ]أخرجه مالك، وأحمد، والنسائي، وصحَّ

مَا حَصَدوا عَادَ ج- 
َّ
ل

ُ
تى على قومٍ يَزرعون في يومٍ ويَحْصُدون في يومٍ، ك

َ
أ

َ
جاء في الحديث الشريف »ف

كما كان« ]إسناده صحيح أو حسن) الترغيب والترهيب14/2([.

اعرُ "عُمَر اليَافي":د- 
ّ

قال الش

صَانُ 
ُ
تَ ت

ْ
ن

َ
أ

َ
شَ مِنْ بأسٍ ف

ْ
خ

َ
 ت

َ
تْكَ عُيُونُها            لا

َ
 لاحظ

ُ
ا العِناية

َ
وإذ

رطٍ مناسب. 12
َ

أكمل الجُمل الآتية بفعل ش

ال.أ - 
َ

ؤ جَلْ مِنَ السُّ
ْ

خ
َ
لا ت

َ
. ف . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ا .

َ
إِذ

جَوْتَ مِنْ مَضَارّه.ب - 
َ
جَهْلَ ن

ْ
. ال . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . مَا .

َّ
ل

ُ
ك

اسُ به. ج -  وَثِقَ النَّ
َ
مِه ل

َ
لا

َ
. في ك . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . وْ .

َ
ل

ضَلَّ النّاس.د - 
َ
. ل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . لولا .

أكمل الجُمل الآتية بجواب شرط مناسب وفق المطلوب بين القوسين. 13

. .                                   ) جواب شرط جملة اسمية (أ -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . صَ العاملون.
َ
ل

ْ
خ

َ
إذا أ

. .                                    ) جواب شرط جملة فعلية (ب -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ا تاريخَ الإسلام .
َ
ن

ْ
رَأ

َ
وْ ق

َ
ل

. .                                    ) جواب شرط جملة فعلية (ج -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . مَا أنفقتَ في سبيل الله.
َّ
ل

ُ
  ك

رط
َّ

رطمعناهاأداة الش
َّ

رطفِعل الش
َّ

جواب الش

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .



 الخامسة
ُ
الوَحْدَة 190

رطيةِ في الآياتِ الآتية: 14
َّ

حتوي على )إذا( الش
َ
تي ت

َّ
 الآيةِ ال

َ
ا تحت

ًّ
ط

َ
ضعْ خ

هىهييجحمي]الشرح:7[. -  ٱ قال تعالى: حمى

قال تعالى: حمىبربزبمبنبىحمي]الفلق:5[. - 

قال تعالى: حمىنيهجهمهىهييجيحيخحمي]الزمر:68[. - 

 في جُملٍ مُفيدةٍ مِنْ إنشائِك. 15
َ
رطِ الآتية

َّ
ف أدواتِ الش

ّ
وظ

.أ -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . إذا: .

.ب -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . لو: .

.ج -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ما: .
ّ
ل

ُ
ك

.د -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . لولا: .

 فيما يأتي: 16
ٌّ
ط

َ
ه خ

َ
عْرب ما تحت

َ
أ

كَ 
َ
مَا هَل

َّ
ل

ُ
بِيَاءُ ك

ْ
ن
َ ْ
سُوسُهُمُ الأ

َ
تْ بَنُو إِسْرَائِيلَ ت

َ
ان

َ
الَ: »ك

َ
 - صلى الله عليه وسلم - ق

ِّ
بِي  - � - عَنِ النَّ

َ
بِي هُرَيْرَة

َ
- عَنْ أ

يْهِ[.
َ
فَقٌ عَل «. ]مُتَّ فَهُ نبيٌّ

َ
ل

َ
بِيٌّ خ

َ
ن

إعرابهاالكلمة

مَا
َّ
ل

ُ
.ك . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

كَ
َ
.هَل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

فَهُ
َ
ل

َ
.خ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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الا�ستماع
بِيّ  الصَّ

لــ " طه حسين"

مّ أجبْ عن الأسئلة الآتية. 
ُ
بِيّ"، ث وَانِ: "الصَّ

ْ
عٍ بِعُن

َ
ط

ْ
ى مَق

َ
مِعْ إِل

َ
اسْت

إرشادات الستماع:

ك. 11
ُ
ل

َ
غ

ْ
 باهتمامٍ وتركيزٍ، وابتعدْ عن كل ما يَش

ِّ
ص استمِعْ إلى النَّ

سَجّلْ في دفترك ما تستمع إليه من أفكار، ومعلومات رئيسة. 12

13 .
َ
 والطريفة

َ
 الكلماتِ والمفرداتِ الجديدة

ْ
التقط

قة بالمقطع، وبأداء المتحدث. 14
ِّ
تعل

ُ
لاحظاتِ والاستفسارات الم

ُ
تُبِ المـــ

ْ
اك
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 المسموع؟ 11
ِّ

 للنص
ُ
ة  العامَّ

ُ
ما الفكرة

ن�سى.- 
ُ
ذِكرياتُ الطفولةِ الجميلةِ لا ت

 الفَجْرِ سَبَبُ الرّاحة والطمأنينة.- 
ُ
صلاة

 للقلوب.- 
ٌ
رُ والتسبيحُ أمانٌ للنفوس وراحة

ْ
ك

ِّ
الذ

 عَوْنٌ وسَنَدٌ للإنسان في حياته. - 
ُ
الأخوّة الحقيقية

؟ 12 بِيَّ زِعَان الصَّ
ْ

لذانِ كانا يُف
َّ
ريبانِ ال

َ
وتانِ الغ ما الصَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

وتين. 13 دَ سماعِه الصَّ
ْ
بِيَّ عِن  حَالَ الصَّ

ْ
صِف

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

بِيّ". 14 ا من صفات "الصَّ
ً
 إِليه ثلاث

َ
ا اسْتمعت ل مِمَّ

ِّ
سَج

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

سموع. 15
َ
 الم

ِّ
ص

َّ
 مِنَ الن

َ
مَا فهمت

َ
بِيُّ ك ها الصَّ

َ
تي عاش

ّ
رْ معالمَ البيئةِ ال

ُ
ك

ْ
اذ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

دْ مَا يأتي: 16
ِّ

 إليه، حَد
َ

مَعْت
َ
ذي اسْت

َّ
سِه ال

ْ
ف

َ
بِيّ عَنْ ن مِنْ خِلالِ حَدِيثِ الصَّ

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . حقيقة: .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . يًا: .
ْ
رَأ

الأسئلة
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تِي أرادَ التعبير َعَنْهَا  	1
َّ
 ال

َ
ا الفكرة

ً
ن

ِّ
رْهُمَا، مُبَي

ُ
ك

ْ
رُوسِ فِي حَدِيثِه، اذ وعينِ مِنَ الدُّ

َ
 ن

ُ
ث

ِّ
تحَد

ُ
رَ الم

َ
ك

َ
ذ

لك.
َ
مِن خلالِ ذ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ما موقف الصبي من الصوتين في بداية النص؟ وما موقفه منهما في نهاية النص؟ 	1

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اعر؟ 	1
َ

ش
َ ْ
مَا هَذِه الم

َ
مان ومَكان. ف

َ
 ز

ِّ
ل

ُ
لاب فِي ك

ُّ
 الط

َ
عْكِسُ طبيعة

َ
 ت

ً
ة  مَشاعرَ إِنسانيَّ

ُ
ث

ِّ
حَد

َ
ت
ُ ْ
رَ الم

َ
ك

َ
ذ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

لك في  	11
َ
جِدُ ذ

َ
ه. أين ت

َ
صويرِ مَا حَول

َ
نَّ ت

َ
جَادَ ف

َ
ه أ

َّ
 أن

ّ
اقِدُ البَصَرِ، إِل

َ
 ف

َ
ث

ِّ
حَد

َ
ت
ُ ْ
 الم

ّ
ن

َ
مِ مِنْ أ

ْ
غ عَلى الرَّ

 إِليه؟
َ

ذِي استمعت
َّ
 ال

ِّ
ص

َّ
الن

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 إليه. 111
َ

ا استمعت
َ
ا آخرَ لِم

ً
ترحْ عُنوان

ْ
اق

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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عناصر التقويم م

ق
ُّ

مستوى التحق

تحقق
تحقق إلى 

حد ما
لم 

يتحقق

 المسموع.1
ِّ

ص  في النَّ
َ
 العامة

َ
دتُ الفكرة حدَّ

صِ المسموع.2 وقفتُ على المعلومات الأساسِيّة لِلنَّ

3.
ِّ

ص لتُ عليه مِنَ النَّ
ّ
زْتُ بينَ الحقيقةِ والرأي، ودل مَيَّ

4
فه 

َّ
تحدثِ وتوجهَه مِن خلالِ مَا وظ

ُ
 الم

َ
ة عرفتُ هُوِيَّ

َ
ت

مِن مُفرداتِ وأساليب.

5
تحدثِ مِن خلالِ أفكارِه ونبرةِ 

ُ
 الم

َ
اسْتنتجتُ هدف

وت. الصَّ

6
قيمتُ الأفكارَ في الحديث المسموع، ومدى الترابط 

بينها.

تحدث.7
ُ
راقبتُ مواضعَ الفصلِ والوصلِ في إلقاءِ الم

ثِ من طبقاتِ صَوته.8
ِّ

تَحَد
ُ
عرفتُ مَشاعرَ الم

َ
ت
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 أمامَ جُمْهُور 
ٌ

حَديث

ثُ التحدُّ

ث: حدُّ
ّ
: قبل الت

ً
أول

ناسِبة. 11
ُ
زمة حول الموضوع، مُستعينًا بالمصادِرِ الم

ّ
اجْمَع المعلومات اللا

ث أمامَ الجُمهور. 12  عن كيفية التحدُّ
ُ

تي تتحدث
ّ
اسْتَعِن ببعض المصادرِ ال

حددة.  13
ُ
حاورِ الم

َ
شاركةِ والم

ُ
تي جمعتَها بِحَسْبِ الم

ّ
 ال

َ
قسّم المادة

ث.  14 حَدُّ مين قبلَ مَوعدِ التَّ
ِّ

مْ مَحاورَك بَعد مُراجعتها للمُنظ
ِّ

د
َ
ق

ث. 15  لتحديدِ جوانبِ القُوّةِ ونقاطِ الضّعفِ أثناءَ التّحَدُّ
ٍّ

مَ تقويمٍ ذاتي
َّ
، وَسُل

ً
عِدَّ صحيفة

َ
أ

جَهّزْ آلة تسجيل، لتقويم الأداء وتطويره. 16

ث: حدُّ
ّ
ثانيًا: أثناء الت

توجّه نحوَ الجمهورِ بثقةٍ واطمئنانٍ وابتسامٍ وهدوءٍ. 11

12 .
َ
 الصحيحة

َ
غويّة

ُّ
غةٍ فصيحةٍ واضحةٍ، مُراعيًا القواعدَ الل

ُ
 بل

ْ
ث تحدَّ

 في عَرْضِ مُشاركتِك.  13
َ
 الحديثة

َ
ورَ والأدواتِ والبرامجَ التقديمية فِ الصُّ

ّ
وَظ

م. 14 استخدِمْ تعبيراتِ الوَجْه، وإشاراتِ اليدَيْن، بِشكلٍ مُعبرٍ عنِ الموضوعِ المقدَّ

ارَكة.  15
َ

ش
ُ
ةِ في الم هِمَّ

ُ
قاطِ الم

ِّ
أكيدِ على الن نْغيمَ؛ لِلتَّ بْرَ وَالتَّ فِ النَّ

ّ
وَظ

 للموضوع، ولطبيعةِ المستمعين.  16
َ
 والاستشهاداتِ المناسِبة

َ
فِ الأمثلة

ّ
وَظ

شاركتك، وتفاعلَ مستمعيك مَعَك، ومتابعتَهم لك. 	1
ُ
حَدّدَ لِم

ُ
 بسرعةٍ مُناسِبةٍ، مُراعيًا الوقتَ الم

ْ
ث تحدَّ

رٍ. 	1
َ

 على أسئلةِ الحضورِ والمشاركين بشكلٍ موجزٍ ومباش
ِّ

مْ بالرد
ُ
ق

ث: حدُّ
ّ
ا: بعد الت

ً
ثالث

شاركينَ، والمستمعينَ لك؛ للاستفادةِ منها. 11
ُ
دوينِ ملاحظاتِ الم

َ
احرصْ على ت

اتِيّ الآتيةِ لتستفيد منها في تقويم تحدثك الحالي والقادم. 12
َّ

 التقويمِ الذ
َ
ل صحيفة

ِّ
فع

تعليمات وإرشادات للمتحدث:

 بعنوان "الإبداعُ 
ً
خرى كلمة

ُ
بِ مدرسةٍ أ

ّ
لا

ُ
قِي أمامَ ط

ْ
ل

ُ
ا ومُبدعًا – لِت

ً
ك طالبًا متفوق

َ
ون

َ
 – ك

َ
      دُعِيت

."
ٌ
 ذاتية

ٌ
جْربة

َ
، وت

ٌ
والنجاحُ أسبابٌ موضوعية
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عناصر التقويمم
ق

ُّ
مستوى التحق

لإلى حد مانعم

1
علوماتِ حَوْلَ الموضوعِ والجمهور، 

َ
جمعتُ الم

ناسِبة.
ُ
مُستعينًا بالمصادِرِ الم

2
طتُ للطريقة المناسبة لتقديم مشاركتي 

َّ
خط

.
َ
مُستحضرًا الأفكارَ والأدواتِ اللازمة

3
نتُ ملاحظاتِ الآخرين حولَ طريقةِ الأداءِ في  دوَّ

.
ٍّ

سِجِل

ها.4
َ
راعيتُ تسلسلَ الأفكارِ وترابط

استشهدتُ على مَا قدمتُه بِمصادرَ مَوثوقةٍ.5

ر.6
َ

أجبتُ عن أسئلةِ الآخرين بشكلٍ مُوْجَز ومُباش

7
استخدمتُ إيماءاتِ الجسدِ عندَ التقديمِ للتعبير 

عْنى.
َ
عَنِ الم

8
نْغِيمَ في التعبيرِ عَنْ أفكاريِ، بْرَ والتَّ فْتُ النَّ

َّ
وَظ

تلقين.
ٌ
وإثارةِ انتباهِ الم

9
َ
ورَ الفنيّة  والصُّ

َ
استخدمتُ الأساليبَ الأدبية

ف.
ُّ
ل

َ
ك

َ
 دُونَ ت

َ
والمحسناتِ البديعية

10
لغة، وتوظيفِ أدواتِها

ُّ
حافظتُ على سَلامةِ ال

توظيفًا مُناسبًا.
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ي شخصيتي،  لُ في الجدول الآتي ما أضافته هذه الوَحدة لحصيلتي، بما يُنمِّ
ِّ

في نهاية الوحدة، أسج

 في حياتي التحدث والكتابة.
ً

ة ليُفيدَني ذلك مُستقبلا غويَّ
ُّ
تي الل

َ
ويزيدُ حصيل

م
مفاهيم جديدة - 

مصطلحات
معارف ومعلومات

تعبيرات 
أدبية جميلة

قيم 
اكتسبتها

مهارات 
مكتسبة

1

2

3

4

5

6

	

	





الوَحْدَةُ السادسة



عزيزي الطالب،

عر والنثر« وكيفية الحكم على الأجناس الأدبية وفق 
ّ

ستتعرف في هذه الوحدة » معايير نقد الش

معايير خاصة من خلال تقييم عناصر العمل الأدبي، وستدرس نماذج لهذه العناصر ، وستطبق 

ذلك على نماذج تطبيقية.

يْن أدبيّين: كما ستدرس في هذه الوحدة نموذجين أدبيين للأدب الأنثوي الاجتماعي من خلال نصَّ

- النصّ الأول: قصيدة شعرية بعنوان »سرّ الوجود« وفيه تبوح الشاعرة بمشاعرها الفياضة 

وعواطفها الجياشة، مبرزة علاقتها الوثيقة بأمها بهدف بيان فضل الأم ودورها الكبير في حياة أبنائها.

- النصّ الثاني: قصة »الخبز المرّ« حيث تلقي الكاتبة الضوء على ظاهرة التعامل القا�سي على اليتيم 

في بعض مجتمعاتنا.

وفي مِحْوَرِ الكلمة والجملة ستتعرف »المصدر الميمي« وكيفية صياغته وستتمكن من توظيفه في 

 الخصائص 
ً
 مراعيا

ً
 أدبيا

ً
 لتحلل من خلاله نصا

ً
 نقديا

ً
سياقات معينة، وفي محور الكتابة ستكتب مقالا

البنائية والأسلوبية للمقال النقدي، ومستفيدًا من معايير الحكم على العمل الأدبي.

وبعد دراسة هذه الوَحْدَة ستتعززُ لديك مجموعة من القِيم، منْها: حب الأم وتقدير دورها، ومساعدة 

الضعفاء والمحتاجين، ورفض الظلم الواقع عليهم بكلّ صوره.

سر الوجود )شعر(.

الخبز المرّ)قصة(

المصدر الميمي.

كتابة مقال نقدي لنص سرديّ.

معايير نقد الشعر والنثر.
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عْرِ  
ِّ

دِ الش
ْ
ق

َ
مَعَايِيرُ  ن

رِ
ْ
ث
َّ
وَالن

سبق لك في صفوف سابقة أن درست عناصر العمل الأدبي وهي: العاطفة، والفكرة، والأسلوب، 

والخيال. ونعني بذلك أنّ كلّ نوع من الأدب لا بدّ أن يشتمل على هذه العناصر الأربعة، ولا يخلو من 

عنصر منها. على أنّ بعض الأجناس الأدبيّة قد يحتاج  إلى أحد هذه العناصر أو بعضها أكثر من غيره، 

م" تحتاج إلى قدر من 
َ

م"، و"الحِك
َ

 يحتاج إلى مقدار من الخيال أكثر ممّا تحتاج إليه "الحِك
ً

عرُ مثلا
ّ

فالش

المعاني أكثر ممّا تحتاجه القصة، وهكذا ، وسوف تدرس معايير نقد هذه العناصر وكيفية الحكم عليها.

دَبِيّ:
َ ْ
عَمَلِ ال

ْ
اصِرُ ال

َ
عَن

العاطفة:     
تي تنتاب الأديب عندما يمرّ بتجربة ما، وتظهر أهمّيّة 

ّ
   هي مجموعة من المشاعر والأحاسيس ال

عر. فنحن لا 
ّ

 الش
ُ
ب إلينا قراءة

ِّ
تي نسمّيها بالخلود، لذلك حُب

ّ
العاطفة في أنّها تمنح الأدب الصّفة ال

نملّ من إعادة قراءة أشعار المتنبّي أو أبي العلاء، أو الباروديّ، أو شوقي، أو غيرهم. 

يجب أن تكون العاطفة صادقة نابعة من أعماق وجدان الشاعر حتى تكون أشعاره خالدة باقية، 

فالشعر الخالد هو الذي يحمل ويحكي عن أحاسيس ومشاعر صاحبه ويثير عواطف المتلقي ويجعله 

ا معه. والشاعر المبدع هو الذي يستطيع إثارة عواطفنا وإعجابنا حينما تكون عواطفه  يتفاعل إيجابيًّ

داخل النصّ صادقة ومستمرة وخصبة وخالية من المبالغة.

قدّر العاطفة بقوّتها وحيويّتها، ومن المحال وجود مقياس واحد مضبوط لمعرفة أيّ العواطف 
ُ
كما ت

نا نستطيع على وجه العموم أن نقول: إنّ مقياس القطعة الأدبيّة ما 
ّ
الإنسانيّة أقوى، ومع هذا فإن

فيها من قوّة وصدق، وتعتمد قوّة العاطفة وصدقها على:

عور فيما يكتب. 
ّ

 أوّلا: طبيعة الأديب، فيجب أن يكون قويّ الش

ا، 
ً
ثانيا: قوّة أسلوب الكاتب، ويظهر أنّ هناك شعراء وأدباء قد مُلِئُوا في موقف ما شعورًا جارف

ومنحوا عواطف قويّة، ولكنّهم لم يمنحوا حينئذ أسلوبًا ينقلون به عواطفهم إلى سامعيهم وقارئيهم؛ 

ولذلك عاب النقاد  قول "شوقي" في رثاء أبيه:

ا: استمرار العاطفة وثباتها على مدار القصيدة. 
ً
الِث

َ
ث

بِـــــــــي
َ
رثِ أ

َ
ــــــــــــمْ أ

َ
لـــــــــــــــــــــــــــــونــــي لِــــــــــــمَ ل

َ
يُّ دَيْـــــــــــــــــنْ؟سَــــأ

َ
ــنٌ أ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ بِ دَيْ

َ
وَرِثــــــــــاءُ الأ

ــــــــــــــــــــــــم  
ُ

ــــمَــــك
َ
ظــــل

َ
ــــــــــــوّامُ مَــــــــــا أ

ُّ
ـــــــــــــــهَـــــــا الــــــــــــل يُّ

َ
يْــــنْ؟أ

َ
ــــذي يُــسْــعِــدُ أ

َّ
ــعَــقْــلُ ال

ْ
يــــنَ لِـــي ال

َ
أ
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تي تجعل الأديب يستطيع أن يستوفي 
ّ
رَابِعًا: خصوبة العواطف وتنوّعها، ومَرَدُّ هذا إلى كثرة التّجارب ال

الكلام فيها إذا تعرض لأية عاطفة.

الفكار والمعاني:      

ذي يعيش 
ّ
    هي أساسُ بناء العمل الأدبيّ، والأديب الحقّ هو من ينقل لنا الأفكار والمعاني من الواقع ال

ثِيرًا ممّا كانت 
ْ
أ

َ
، وأقوى ت

ً
فيه بعد أن تختلج بمشاعره، وتمتزج بخياله، فيبصرها القارئ أكثر جَمَالا

عليه في الواقع. 

    وفي بعض فنون الأدب يكون هذا العنصرُ أهمَّ ما فيه، كالحكم والأمثال، ويجب في أداء هذه المعاني 

أن تكون: غزيرة فيّاضة، ودقيقة، وواضحة. 

ومن معايير نقد الأفكار والمعاني: 

أ - مقياسُ الصّحّة والخطأ: 

إذ يجب أن يلتزم الأديب بالحقيقة مهما كان نوعها: علميّة، تاريخيّة، لغويّة، أدبيّة؛ لأنّ الخطأ في 

الحقيقة قد يُفسد القصيدة ويجعلها غير مقبولة.

ب- مقياسُ التّجديد والابتكار: 

حينما تكون المعاني مبتكرة وجديدة تزداد قوّة الأدب. فإذا كانت المعاني معروفة فيمكن للأديب أن 

يقدّمها بأسلوب تبدو فيه كأنّها مبتكرة وجديدة.

مثال: اعتاد عامة الناس أن يصفوا الإنسان الكريم بالبحر، ولكن شاعرًا كأبي تمام، قدم هذا المعنى 

سِمُ بالطرافة والتجديد. تأمل قوله:
َّ
المطروح من منظور جديد يَت

ــيــتَــهُ  
َ
ت

َ
ــواحـــــي أ  الــنَّ

ِّ
ي

َ
ــيَـــمُّ مِـــن أ ــوَ الـ ههُــ

ُ
 وَالـــــجــودُ ساحِل

ُ
ــعــروف

َ
تُهُ الم جَّ

ُ
ل

َ
ف

ـــهُ ـــو انَّ
َ
 حَــتّـــــى ل

ِّ
ـــف

َ
 الـــك

َ
دَ بَـــســـط ــعَــــوَّ ــ

َ
ــــهت

ُ
ــل ــامِــ نــ

َ
ــهُ أ ــبــ ــجِــ ــ

ُ
ـــــم ت

َ
ــبــــضٍ ل ــ

َ
ــــق ـــنـــاهـــا لِ

َ
ث

ــيـــــرُ روحِـــهِ
َ
ـــهِ غ

ِّ
ـــف

َ
ــن فــي ك

ُ
ـــم يَــك

َ
ــــو ل

َ
ــــهوَل

ُ
ــل ــ ــائِ َ ســ َ

ــــقِ الل ـ ــتَّ ــ ــيَـ ــ ــلـ ــ ـ
َ
ــهــــا ف ــ ـــ ــ ــادَ بِ ــ ــــجـ ــــ ــ ـ

َ
ل

ج- مقياسُ التّعمّق والسّطحيّة:

ما كانت المعاني عميقة ازداد التّأثير في نفس القارئ؛ لأنّ تلك المعاني تستدعي معاني أخرى 
ّ
      كل

سطيح. أمّا إذا كان المعنى 
ّ
مرتبطة بها. وموهبة الأديب وقدرته وثقافته العالية لها دور في التّعمّق أو الت

جة. 
َ
سهلا، ولا مزايا فيه، ويعرفه كثير من النّاس عندها تكون المعاني بسيطة ساذ

ما وظيفته أن ينتفع بالحقائق المعروفة، ويُـهيّج بها 
ّ
مَ الحقائق. إن

َ
     وليست وظيفة الأديب أن يَعْل

عواطف النّاس، ويجعلهم يشعرون بها أكثر ممّا كانوا يشعرون من قبل في صورة جديدة مبتكرة. 
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     تأمّل قول »جبران خليل جبران« حين عبّر عن حقيقة الحياة: » . . . أهكذا يكون الإنسان مثل زَبَد 

ه لم يكن؟! 
ّ
البحر، يطفو دقيقة على وجه الماء، ثمّ تمرّ نسيمات الهواء فتطفئه، ويصبح كأن

حد، 
ّ

عَمْرِي، فحقيقة الحياة حياة، حياة لم يكن ابتداؤها في الرّحم، ولن يكون منتهاها في الل
َ
    لا ل

 لحظة من حياة أزليّة أبديّة«.
ّ

وما هذه السّنواتُ إلا

الخيال:     

رة. وكلّ ضروب الأدب 
ّ
كة أدبيّة فريدة وظيفتها إبراز الأفكار والمعاني في صورة شيّقة مُؤث

َ
      هو مَل

لُّ فنّ بقدر حاجته، ويُشترط في جودة الخيال: صحة الخيال، وقوّة التّأثير، 
ُ
تحتاج إلى الخيال، ك

والعفْويّة، الجِدَة والابتكار، والاتساق مع الفكرة.

والصّور الخياليّة نوعان: 

شبيه، والاستعارة(. 
ّ
  أ- خيال جزئي ) بسيط (، ويضمُّ )الت

ون، 
ّ
، وتجمع بين )الل

ِّ
عري

ِّ
يّة للمشهد الش

ّ
اعرُ صورة كل

ّ
يّ )مركب (، وبه يرسم الش

ّ
ب- خيال كل

والصوت، والحركة(. 

السلوب:     

قافة الواسعة، 
ّ
ما يتكوّن الأسلوب الجيّد عن طريق الث

ّ
    هو وسيلة التّعبيرِ عن الأفكار والآراء، وإن

ذي يكتب به الأديب، فيختلف 
ّ
وكثرة المران والممارسة، ويحدّد الموضوعُ الأدبيّ نوعَ الأسلوب ال

أسلوب المقال العلميّ عن أسلوب المقال الأدبيّ عن أسلوب المقال العلميّ الميسّر ... وهكذا. ويُحدد 

ذي يستخدمه الكاتب.
ّ
فِكرُ الكاتب ومشربه الأدبيّ نوعَ الأسلوب ال

معايير نقد الأسلوب:

: نقد المفردات: 
ً

أوّلا

     يجب أن تكون الكلمات فصيحة دقيقة موضوعة في مكانها المناسب، ولها إيحاء خاصّ؛ لتُعبّر عن 

ذي وُضعت من أجله. 
ّ
المعنى الجميل ال

 
ُ
 في الاستعمال، وشاعرية

ُ
ة

َّ
ق

ِّ
 الكلمة من الغرابة، والد

ُ
ويشترط في المفردة الأدبية كذلك: سلامة

المفردة فلا تكون : سوقية أو وحشية، أو منفرة في تركيبها، ويجب أن تكون مفيدة إفادة تغني عن 

الترادف والحشو، كما يشترط فيها الصحة النحوية.
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راكيب: 
ّ
ثانيًا: نقد الت

تي يعتمدها الأديب في أسلوبه ) شِعرًا، أو نثرًا ( ومن أهمّ 
ّ
    ونقصد بالتراكيب الجمل والعبارات ال

هم لكنّهم لا يستعملونه في 
ّ
ذي يسمعه العامّة، ويعرفونه كل

ّ
أنواعه: الأسلوب الجزل: وهو الأسلوب ال

أحاديثهم. ومن أبرز سمات ذلك الأسلوب: قوّة الكلمات، وقصر الجمل، وتقديم الإيجاز على الإطناب.

   وهناك الأسلوب السّهل: وهو ما كانت ألفاظه لا تحتاج إلى توضيح، ولكنّها مرتفعة عن الألفاظ العامّة. 

 أنّ إبداعه ليس بالأمر السّهل. 
ّ

وهذا النّوع يمكن تسميته بالسّهل الممتنع فهو مع سهولته وقربه إلا

 دراز “في وصف القرآن الكريم حين قال: "وهذا القرآن 
ّ

يخ "محمّد عبد الل
ّ

     ولك أن تتأمّل قولَ الش

يراه البلغاء أوفى كلام بلطائف التّعبير، ويراه العامّة أحسن كلام وأقربه إلى عقولهم، لا يلتوي على 

غة، فهو متعة العامّة والخاصّة على السّواء، 
ّ
أفهامهم، ولا يحتاجون فيه إلى ترجمان وراء وضع الل

مُيسّر لكلّ من أراد  ومن أمثلة نقد التراكيب قول  الشاعر محمد السنو�سي:

                          الشعر هندسة كبرى تكاد ترى           في النسج واللفظ منه روح فرجار

 فقد استخدم الشاعر كلمة ) فرجار( وهي أداة علمية غريبة في موضع غير مناسب..

عر: 
ّ

ا: نقد موسيقى الش
ً
ثالث

عر من أمور 
ّ

ف موسيقى الش
ّ
عر والنّثر. وتتأل

ّ
عر هي العلامة الفارقة والمميّزة بين الش

ّ
     موسيقى الش

عريّ - القافية - الموسيقى الدّاخليّة. 
ّ

ثلاثة: الوزن الش

ظمت عليه 
ُ
ذي ن

ّ
عريّ ال

ّ
عريّ: للقصائد العموديّة، وشعر التفعيلة: والمقصود به البحر الش

ّ
الوزن الش

عريّ من 
ّ

القصيدة، ويرى النّقّاد أنّ ثمّة علاقة بين موضوع القصيدة وغرضها من جهة والوزن الش

صلح للموضوعات الحماسيّة ونحوها، 
َ
ويلة - في الغالب - ت

ّ
جهة أخرى. فالبحور ذات التّفعيلات الط

بينما البحور ذات التفعيلات القصيرة تصلح للغزل ونحوه، وهي علاقة ظاهرة، وليست قاعدة ثابتة. 

 
ُ

أمّا القافية: فهي إيقاع القصيدة وجرسها المميّز، وَيعدّ من مستويات الإبداع في القصيدة، وحَرْف

ها، ومثال ذلك 
ِّ
ي ثِيرًا ما اشتُهرت بعض القصائد برَوِّ

َ
نسب إليه القصيدة، وَك

ُ
وِيّ هو الحرف الذي ت الرَّ

لاميّة العرب للشنفَرى - وعينيّة أبي ذؤيب الهذلي، ورائية ابن أبي ربيعة، ونونيّة أبي البقاء الرّنديّ، 

وسينيّة شوقي، وغير ذلك.

ذي تمتاز به القصيدة من خلال مفرداتها وتنسيقها، 
ّ
عر الدّاخليّة: فهي النّغم الخاصّ ال

ّ
أمّا موسيقى الش

وما يتبع ذلك من حركات الإعراب، والمدّ، والتّفخيم، وفنون المحسّنات الصّوتيّة المختلفة. 
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ابّي في أغاني الحياة:
ّ

تأمّل قول أبي القاسم الش

ــةٍ ــ ـــ ــ
َ
ـــ ــايــ ــ

َ
ــــى غ ـــ ــ ـــ ــــمِــــحْــــــــــــــتُ إلــ

َ
ـــا ط

َ
ا مــــــــــــ

َ
رْ إِذ

َ
ــــــذ ـــحَـ

ْ
ـــسِـــــــيـــتُ ال

َ
ـــنَـــــــــــى، وَن

ُ
 رَكِـــــــــــبْـــتُ الم

ــــــعـــابِ ـ
ِّ

ــــورَ الـــش ـــ ــ ـــ ــبْ وُعُــ ـ ــنَّ ــــ ــــ ــجَـ ـ
َ
ت

َ
ــــمْ أ ـــ ــ ـــ ــ

َ
ــرْوَل ــعِــ ــ ــتَ ــ ـــ ــ ـــ ــ ـــ ــسْــ ــ

ُ
ــبِ الم ــ ـــ ــ ـــ ــ ـــ ــ ــهَ ــ

ّ
ــل  الــ

َ
ــة ــ ـــ ــ ـــ ــ ـــ ــ ــبَّ ــ

ُ
وَلا ك

جِبَــــــــــــــالِ 
ْ

بْ صُــــــــــــــــــــــــعُودَ ال ــفَــرْ  وَمَنْ يَتَهَيَّ ـــ ــحُـــ
ْ

ــنَ ال ـــ ــيْـــ هْـــــــــــرِ بَ بَـــــــــــدَ الـــدَّ
َ
ــعِـــشْ أ  يَـ

ـبَابِ  بِــي دِمَــاءُ الشَّ
ْ
ل

َ
ــــــــــــــــــتْ بِق عَجَّ

َ
ـرْف

َ
ـــــــــــــــــــتْ بِصـدْرِي رِيَـاحٌ أخ وَضَجَّ

فالأبيات التي أمامك، تخضع - كما ترى - لنوعين من الموسيقى:

1- الموسيقى الخارجية:

ارَب، وهو من البحور ذات التفعيلات القصيرة التي تناسب روح 
َ

تَق
ُ
أ - الوزن: فالأبيات من بحر الم

الشباب وحماسته. 

وِيّ: القصيدة ) رائية ( لأنها تنتهي بحرف الراء الساكنة. ب- الرَّ

2- الموسيقى الداخلية: 

وقد تشبعت بها قصائد الشابي، فالجمل الشعرية قصيرة متتابعة، وحركات الإعراب سريعة متلاحقة.

المراجع: النقد الأدبي/ أحمد أمين،  الأدب وفنونه/ عز الدين إسماعيل.
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للعمل الدبيّ عناصر أربعة، اذكرها، ثم بيّنها من خلال البيات التالية: 	 

   قال أبو الحسن التهامي في رثاء ابنه:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ّ
عر عن أسلوب الن

ّ
بمَ يتميّز أسلوب الش
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للعاطفة دور كبير في العمل الدبيّ، ناقش ذلك من خلال قول الشاعر محمود غنيم: 	 
ٌ
ــة ــ ـ

َ
ق رِّ

َ
ــــؤ ــــــرَى مُـ

ْ
ك

ّ
ـــــرْتُ وَالــــــذِ

َّ
ك

َ
ـــــذ

َ
ــــــي ت

ّ
ــاهُ إِنِ ــ ــنَـ ــ ــعْـ ــ ضَـ

َ
ــا أ ــ ــنَـ ــ ــدِيـ ــ يْـ

َ
ــأ ــ ــــلِــــيــــدًا بِـ

َ
مَـــــجْـــــدًا ت

وْنُ مَسْرَحَهَا 
َ
ك

ْ
انَ ال

َ
عُرُوبَةِ ك

ْ
ـــــــتَـــــــوَارَى فــــي زَوَايَــــــــــــاهُ وَيْحَ ال

َ
ــــتْ ت ــحَـ ــ ــبَـ ــ صْـ

َ
ــأ ــ ـ

َ
ف
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التدريبات

ــارِ  ــ ـــ ــــة جَــ ـــ ــ ــــرِيَّ ـــ ــ ــبَ ــ ـــ ــــيــــةِ فـــــــي الــ ــمُ المــــنَّ ــ ــكـ ــ ـــــــــــرَارِحُـ
َ
ــــــيَــــــا بِــــــــــــــدَارِ ق

ْ
ن ــا  هَـــــــــــذِه الــــــدُّ ــ ــ ـــ ــ ــ  مَ

ــرَهُ   ــمْــ ــرَ عُــ ــ ــصَـ ــ ـ
ْ
ق

َ
ــــــانَ أ

َ
ــبًــــا مَــــا ك ــ

َ
ــــوْك

َ
سْـــــــــحَــــارِيَــــا ك

َ ْ
ـــــوَاكِـــــبُ الأ

َ
ــــونُ ك

ُ
ــــك

َ
ا ت

َ
ــــــــذ

َ
وَك

ــــــمْ  يَـــسْـــتَـــدِرْ 
َ
ــــــــامٍ مَـــضَـــــــى ل يَّ

َ
لَ أ

َ
ــتِ سِــــــرَارِوَهِـــــــــلا ــ ـ

ْ
ــوَق ــ ــــــهَـــلْ لِـ ـــــــمْ يُـــمْـ

َ
 بَــــــــدْرًا وَل

ـــه
َ
ــــــــــــولُ مُـــــعْـــــتَـــــــــــذِرًا  ل

ُ
ق

َ
ــــــــمَّ أ

ُ
بْـــــكِـــــيـــــهِ ث

َ
مَ دَارِأ

َ ْ
لأ

َ
ـــــتَ أ

ْ
ـــــرَك

َ
ــتَ حِـــــــيـــــــنَ ت ــ ــقْــ ــ ــ

ِّ
 وُف

ــــــه  عْــــــــدَائِــــــــي وَجَـــــــــــــــاوَرَ رَبَّ
َ
ــــــنَ جِــــــــــــوَارِهِ وَجِـــــــــــوَارِيجَـــــــــــــــاوَرْتُ أ ــيْـ ــــ ــانَ بَـ ــ ــتَّ ــ ـــ ــ

َ
 ش
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يّة )جزئية   كلية( للطبيعة، بيّن أجزاء هذه الصّورة. 	 
ّ
اعر ابن سهل الندل�سي صورة فن

ّ
رسم الش

خــضَــرا  
َ
ــبِــسَــت رِداءً أ

َ
ـــد ل

َ
رضُ ق

َ
ــا جَــــوهَــــراالأ ــ ــاهـ ــ ــرُ فــــي رُبـ ــــ ـ

ُ
ــث ــنـ ــــــلُّ يَـ

ّ
وَالــــــط

هـــرَ كـــافـــورًا بِها  ــخِــلــتُ الـــزَّ
َ
ــراهــاجَــت ف

َ
ذف

َ
ا أ

ً
ــربَ مِسك

ُّ
وَحَسِبتُ فيها الــت

ــا يُــــصــــافِــــحُ وَردَهــــــــا  ــهـ ــــ ــنَـ نَّ سَـــوسَـ
َ
ـــــــــأ

َ
ــــراك ــمَــ ــ حــ

َ
ا أ ـــــــــــدًّ

َ
ــهُ خ ــ ــنــ ــ ــــــلُ مِــ

ِّ
ــــــب

َ
ــرٌ يُــــــق ــ ــغــ ــ ــ

َ
ث

ـــهُ 
ُ
ـــخـــال

َ
ـــــــهـــرُ مــــا بَـــيـــــــنَ الــــــرِيــــــاضِ ت ــــراالـــنَّ ــضَـ ــ خـ

َ
ــادٍ أ ــ ــــجــ ــ ــي نِ ــ ــقَ فـ ــ ـ

َّ
ــل ــ ــعَـ ــ ـ

َ
ــا ت ــفًــ ــيــ سَــ
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للعمل الدبيّ عناصر يقوم عليها. منها عنصرٌ يسمّى "الفكرة"، اذكر معيارين من معايير  	 

الحكم على جودة الفكرة.
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من أهم الساليب التي يعتمدها الديب السلوب الجزل ، ما أبرز سمات ذلك السلوب ؟  	 

وفيم يختلف العامة عن الدباء في استخدامه؟ 
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ومي: 	  من خلال قول ابن الرُّ
محِ بالبصرِإنْ أنـــسَ لا أنـــسَ خــبــازًا مــــررتُ به       

َّ
كَ الل

ْ
 وَش

َ
قاقة يَدحُو الرُّ

 
ً
ــــــــرة

ُ
ــــــفّــــــه ك

َ
ــالـــقـــمـــرِمــــــا بــــيـــــــــنَ رؤيــــتـــــــــهــــا فــــــي ك ــــــــــــــوراءَ كـ

َ
ــا ق ــهــ ــ ـــ ــتــ ــــنَ رؤيــ ــــ ــ ــيـ ــ وبـ

ٌ
ـــــــــنـــــــــداحُ دائـــــــــــرة

َ
في صَفْحة المــاءِ يُرمَى فيه بالحجرِإلا بــــــمــــــقــــــدارِ مـــــــا ت

عر، من حيث:
ّ

احكم على البيات السابقة في ضوء دراستك معايير نقد الش

.أ   . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . عَاطِفَة:.
ْ
ال

.ب   . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . رَة:.
ْ

فِك
ْ
ال

  	. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . يَال:.
َ

خ
ْ

ال

.د   . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ة:. ارِجِيَّ
َ

خ
ْ

ى ال
َ

وسِيق
ُ
الم

  	. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ة:. اخِلِيَّ ى الدَّ
َ

وسِيق
ُ
الم
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  ]النص الول[

سرّ الوجود
غيداء اليوبي

ــاعر »محمــود شــوقي 
ّ

ــرة، أبوهــا الش
ّ

غيــداء محمــود الأيوبــي، شــاعرة وفنّانــة تشــكيليّة كويتيّــة ومفك

الأيوبــي« رحمــه الله، ولــدت فــي الكويــت فــي 14 مــن يوليــو عــام 1959م، أكملــت دراســتها الجامعيــة فــي 

كليّة التّجارة في تخصّص المحاسبة، وتخرجت في العام 1980م، ثم عملت في قطاع البنوك وشركات 

الاستثمار ، أقامت معارض كثيرة لأعمالها الفنيّة في دولة الكويت، أما بالنسبة للشعر فقد أصدرت 

أوّل ديــوان لها فــي العــام 2013، ويضــمّ الدّيــوان 40 قصيدة شــعرية متنوعة.

لها أكثر من 10 دواوين شــعرية ) لم تطبع بكاملها ولكن نشــرت في مواقع متعددة(، ولديها العديد 

من المخطوطات النثريّة.

التعريف بالشاعرة

الأم ذلــك الينبــوع المتدفــق، والســرور الدائــم. و الصفــاء والنقــاء، والمنهــل الــذي لا يتوقــف عــن 

العطــاء فيغــدق علينــا مــن الحنــان والإحســان، والغــوث والنجــدة، إنهــا مصــدر العاطفــة والشــعور، 

ولا غايــة مــن الحيــاة، ولا توفيــق إلا برضــوان الأم.

 فــي هــذه القصيــدة تطــلّ علينــا الشــاعرة الكويتيــة : »غيــداء الأيوبــي« بقصيدة شــعرية؛ لتقــدم لنا 

رائعــة مــن روائــع قصائدهــا فــي رؤيــة لا تتوقــف أبعادهــا عنــد حــدّ معيــن، فترســم لنــا بريشــة الشــاعر 

المبــدع لوحــة إبداعيــة، و صــورا جماليــة في غايــة الروعــة من خــلال قصيــدة عموديــة ملتزمــة بقافية 

واحــدة و رويّ واحــد، وتحمــل لنــا مفــردات القصيــدة الكثيــر مــن معانــي تقديــر الأمّ فــي حياتنــا.
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عَـــــــمِ النِّ رَوْضَــــــةِ  فِــي  ـــــدَا 
َ

ش حِيـــنَ   
َّ

وَرَف

بِدَمِــي ــوَةٍ 
ْ

ش
َ
ن مِــنْ  بْرَتِــي 

َ
ن ــتْ 

َ
رَف

ْ
رَف

َ
ف

ــرَمِ 
َ

ك
ْ
وَال ــفِ 

ْ
عَط

ْ
بِال ــي  مِحْنَتِـ ــتْ 

َ
حَاوَط  

ْ
مُــذ  

قِيَــمِ
ْ
ال جَــوْدَةِ  مِــنْ  نَـــى 

ُ ْ
الم رْضِ 

َ
لأ صَــرْحٌ 

مَــمِ
ُ
الأ لِــذِي  جْيَــالٌ 

َ
أ الِإرْسُ  ــجَارُهَا 

ْ
ش

َ
أ

ــدَمِ
َ

ق
ْ
ال فِــي  بُسْــتَانُ 

ْ
وَال ــدُ 

ْ
غ الرَّ وِهَــا 

ْ
ط

َ
خ فِــي   

ــمِ
َ
عَل

ْ
ال فِــي  جْــمِ  النَّ

َ
ك مُهْجَتِـــي  وَاسْتَبْشِــرِي    

مَــمِ ِ
ّ

الذ فِــي  الِإحْسَــاسَ  يْنَــعَ 
َ
أ ــدْ 

َ
ق ــرْسُ 

َ
غ

ْ
ال

َ
ف

سَــمِ
َ

ق
ْ
وَال ــرِ 

ْ
ك ِ

ّ
بِالذ هْتَــدِي 

َ
أ نِـــي 

َّ
عَل

َ
ل

تَئِمِـــي
ْ
وَال اءِ 

َ
ــذ

ْ
ش

َ
وَالأ سْــكِ  ِ

ْ
الم مِــنَ  ــي  ِ

ّ
حُط

ــي مِـ
َ

سَق تَفَــى 
ْ

اخ هَــلَّ  إِنْ  يِــبِ  ِ
ّ
الط مِــنَ  ــوْحٌ 

َ
ف

ــمِ
َ
ل

َ
ق

ْ
بِال ضْــرَاءُ 

َ
خ

ْ
ال  

ُ
ــة جَنَّ

ْ
ال حْتِهَــا 

َ
ت مِــنْ 

ــــــــــفـــهـــــــــمِ
ْ
ال  

َ
رَة

ْ
بَــــذ ـــــرَاعِي 

ُ
ت مٍّ 

ُ
لِأ ــــــوبَى 

ُ
ط

ــمِ
َ
غ النَّ بُــلُ 

ْ
بُل ـــى  نَّ

َ
غ

َ
ف ــي  مِّ

ُ
أ ادَيْــتُ 

َ
ن

ــي نَنِـ
َ
يْ يَزْدَهِي ف

َ
تْ بَسْمَتِي ك

َ
ظ

َ
يْق

َ
اسْت

َ
ف

رُهَــا  دِّ
َ
ق

ُ
أ  

ً
قــا

َ
لا

ْ
خ

َ
أ مِّ 

ُ
الأ فِــي  سْــتُ  دَّ

َ
ق

دُنِــي يُمَجِّ  
ً
مــا

ْ
عِل ــوِي 

َ
رْت

َ
أ بْعِهَــا 

َ
ن مِــنْ 

ــي ِـ تُنـ بِّ
َ
ث

ُ
ت وْزَانٌ 

َ
أ عَقْــلِ 

ْ
ال فِــي  ــرْسُ 

َ
غ

ْ
وَال

نِـــي
ُ
حِظ

َ
لا

ُ
ــبِ إِنْ جَــاءَتْ ت

ْ
ل

َ
ق

ْ
 ال

َ
رْحَــة

َ
يَــا ف

دْعِيَــةٍ
َ
بِأ زِيِدِيِنِـــي  عَيْـــنِ 

ْ
ال  

َ
ة ــرَّ

ُ
ق يَــا 

تَقِطِي
ْ
بِ وَال

ْ
ل

َ
ق

ْ
نِـي وَرْدَتِي فِي ال

ُ
ا اسْك هيَّ

يَرْحَمُنِـــي وَاُلله  وَتِــي 
ْ
ط

َ
خ ــى 

َ
عَل ـــي  سَمِّ

وحِ وَاسْتَتِرِي ى مَوْطِنِـي فِي الرُّ
َ

وفِي عَل
ُ
ط

نِـــي
ُ

تنْعَش حَمْــرَاءُ 
ْ

ال  
ُ
ة ــحِنَّ

ْ
وَالـ ــاكِ  رَيَّ

مَــتْ-
ُ
مِّ -إِنْ رَأ

ُ
فَــى لِــلأ

َ
صْط

ُ ْ
هَــا الم

َ
ال

َ
ــدْ ق

َ
ق

نَــا
ُ
صْقُل

َ
ت فَــاسِ 

ْ
ن
َ
بِالأ رْضِ 

َ
الأ

َ
ك مُّ 

ُ
ــالأ

َ
ف

 	 

 	 

 	 

 	 

 	 

 	 

 	 

  

  

 	 

 		 

 		 

 		 

ى وغرّد 
ّ
شدا: غن

روضة: أرض ذات خضرة.

نشوة: رائحة والمقصود 

الفرح الغامر

ُ
قدّست: عظمت

صرح: قصر مرتفع.

الإرس: الصل

مهجتـي: روحي

أينع: نضج وطاب.

الذكر: القرآن.

الشذاء:مفردها الشذا 
وتعني الرائحة  الطيبة.

سقمـي: السقم المرض 
الشديد

طوبى: كل مستطاب في 
الـجنة  

سرّ الوجود    
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ه من خلال ما يأتي:
ْ
شِف

ْ
ك

َ
مَّ اسْت

ُ
، ث صَّ

ّ
حِ الن

َّ
تصف

دلالة عنوان النص. 	 

 التعريف بالشاعرة. 	 

الكلمات المشروحة. 	 

حرف الرّوي. 	 

مَّ أجبْ عمّا يأتي:
ُ
: اقرأ النصَّ ، ث

ً
أول

من تنادي الشاعر في بداية القصيدة؟ وما نتيجة هذا النداء؟ 	 

اعرة كما في البيتين: الأول والثاني؟ 	  كيف تبدو الحياة في نظر الشَّ

ما الألقاب التي التي ذكرتها الشاعرة للأم في الأبيات 6-7-8؟ 	 

اعرة في نهاية قصيدتها؟  	  ما الدعاء الذي وجهته الشَّ

ثانيًا: اقرأ القصيدة قراءة جهريّة معبّرة متأملا معانيها.

                  قالت الشاعرة: 

وَةٍ بِدَمِي
ْ

ش
َ
بْرَتِي مِنْ ن

َ
تْ ن

َ
رَف

ْ
رَف

َ
نَنِـي                  ف

َ
يْ يَزْدَهِي ف

َ
تْ بَسْمَتِي ك

َ
ظ

َ
يْق

َ
اسْت

َ
    ف

- المعنى المعجمي لكلمة ) فنن ( الواردة في البيت السابق:

) الحال- الإبداع- الحياة- الغصن(

فرّق بين المعنيين: المعنى المعجمي والمعنى السياقي لما تحته خط فيما يأتي:     

وَةٍ بِدَمِي «
ْ

ش
َ
بْرَتِي مِنْ ن

َ
تْ ن

َ
رَف

ْ
رَف

َ
      »ف

دُنِي «    يُمَجِّ
ً
ما

ْ
وِي عِل

َ
رْت

َ
بْعِهَا أ

َ
      » مِنْ ن

تُنِــي« بِّ
َ
ث

ُ
وْزَانٌ ت

َ
عَقْلِ أ

ْ
رْسُ فِي ال

َ
غ

ْ
      »وَال

صِّ
َّ
 الن

ُ
ة

َ
غ

ُ
: ل

ً
أول

المعنى السياقي المعنى المعجميالعبارة

تْ
َ
رَف

ْ
.رَف . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.أرتوي . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

رْسُ
َ
غ

ْ
.ال . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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( في كل سياق ممايأتي:
ّ
حدّد معاني كلمة )حط  - 3

تَئِمِي «
ْ
اءِ وَال

َ
ذ

ْ
ش

َ
سْكِ وَالأ ِ

ْ
ي مِنَ الم ِ

ّ
قالت الشاعرة » غيداء الايوبي » حُط أ- 

.........................................................................................................................

ت الأسعار في السوق.
َّ
حَط ب- 

.........................................................................................................................

 من مكانته« .
ّ
هجا الفرزدق جريرا فحط ج- 

.........................................................................................................................

قالت الشاعرة:  - 4

عَمِ دَا فِي رَوْضَةِ النِّ
َ

 حِينَ ش
َّ

مِ                   وَرَف
َ
غ بُلُ النَّ

ْ
ى بُل

َّ
نـ

َ
غ

َ
ي ف مِّ

ُ
ادَيْتُ أ

َ
                               ن

                               -ما العلاقة اللغوية بين الكلمتين اللتين تحتهما خط؟

»غنّـى« و»شدا«:............................................................

ما الغرض الرئيس للقصيدة السابقة؟           

بيان دور الام في تربية النشء. 	−

عقد مقارنة بين دور الأم  ومكانتها قديما وحديثا.  	−

إظهار  فضل الأم و مكانتها العظيمة في نفس الإنسان. 	−

لوم الذين لا يقدرون أمهاتهم ولا يعطونهنّ حقهنّ من التعظيم. 	−

استنتج من النص فكرة كل بيت من البيات الآتية:            

           اكتب أمام كل معنى من المعاني الآتية البيت الذي  يدلّ عليه:

القلب يفرح بالأم عند قدومها وعند 
متابعتها ابنتها؛ لأن كل خطواتها ميمونة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الأم سبب في المكانة  العلمية التي  بلغتها 
والقيم التي اكتسبتها.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الشاعرة تقدّر الأم وتعطيها مكانتها اهتداء 
بما جاء في القرآن الكريم.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الفكرة الرئيسةرقم البيت

3. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

8. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

11. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت
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    اعتمادا على فهمك القصيدة: 

ما المقصود بما تحته خط في كلّ ممايلي؟  أ- 

مَمِ.
ُ
جْيَالٌ لِذِي الأ

َ
جَارُهَا الِإرْسُ أ

ْ
ش

َ
  - أ

...................................................................................................................................................................        

دْعِيَةٍ
َ
عَيْنِ زِيِدِيِنِي بِأ

ْ
 ال

َ
ة رَّ

ُ
  - يَا ق

...................................................................................................................................................................        

 ب- ما طريقة تقديم الشاعرة كلا من المعنيين السابقين؟

...................................................................................................................................................................        

...................................................................................................................................................................        

بيّـــن ذلــك  ة ممــا جعــل الهويــة واضحــة،  فــي قصيدتهــا بالقيــم الإســلاميَّ ــاعرة 
َّ

	  تأثــرت الش
التأثــر مــع الدليــل عليــه مــن القصيــدة، 

..................................................................................................................................................................        .

...................................................................................................................................................................              
...................................................................................................................................................................         

	   علل مايأتي اعتمادا على فهمك البيات:

أ- كثرة استخدام  فعل الأمر في الأبيات.

................................................................................................................................................................             

ب- تنوع مفردات حقل الطبيعة.

................................................................................................................................................................             

ج-  توظيف الشاعرة ياء المتكلم بكثرة.

................................................................................................................................................................             

بَ الخطاب العاطفي على الخطاب العقلي في القصيدة.
َ
ل
َ
	   غ

أ-  بين عاطفة الشاعرة، ثم استدل على ذلك من القصيدة.

..................................................................................................................................................................        .

...................................................................................................................................................................              
...................................................................................................................................................................         

ب- وضّح دور الرويّ في التعبير عن عاطفة الشاعرة.

...................................................................................................................................................................       .

...................................................................................................................................................................        
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لــأم مســتعينة بالعناصــر الدالــة علــى     رســمت الشــاعرة لوحــة فنيــة متكاملــة العناصــر 
والصــورة: واللــون  الحركــة 

أ- دلل على ذلك من خلال إكمال الجدول الآتي:

كلمات دالة على الصوت كلمات دالة على اللونكلمات دالة على الحركة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب-  وضّح أثر استخدام الخيال الكلي في القصيدة:
..................................................................................................................................................

...................................................................................................................................................

مبيّنــا دورهــا ومقيمًــا فاعليــة  يأتــي  فيمــا  تحتــه خــط  فيمــا  البيانيــة  الصــورة  نــوع     حــدد 

المعنــى. عــن  التعبيــر  فــي  الصــورة 

مِ
َ
عَل

ْ
جْمِ فِي ال النَّ

َ
دْعِيَةٍ              وَاسْتَبْشِرِي مُهْجَتِي ك

َ
عَيْنِ زِيِدِيِنِي بِأ

ْ
 ال

َ
ة رَّ

ُ
                    أ -   يَا ق

−		نوع الصورة :..........................................................................................................

−		دورهــــــــــــــا: ..................................................................................................................

−		تقييم الصورة:........................................................................................................

فِهَمِ
ْ
 ال

َ
رَة

ْ
رَاعِي بَذ

ُ
مٍّ ت

ُ
وبَى لِأ

ُ
نَا                    ط

ُ
صْقُل

َ
فَاسِ ت

ْ
ن
َ
رْضِ بِالأ

َ
الأ

َ
مُّ ك

ُ
الأ

َ
                    ب- ف

−		نوع الصورة :..........................................................................................................

−		دورهــــــــــــــا: ..................................................................................................................

−		تقييم الصورة:........................................................................................................

	   حدّد نوع السلوب لما تحته خط فيما يأتي مبيّنا الغرض منه:

دَمِ
َ

ق
ْ
بُسْتَانُ فِي ال

ْ
دُ وَال

ْ
غ وِهَا الرَّ

ْ
ط

َ
نِي        فِي خ

ُ
حِظ

َ
لا

ُ
بِ إِنْ جَاءَتْ ت

ْ
ل

َ
ق

ْ
 ال

َ
رْحَة

َ
1.  يَا ف

مِ
َ
ل

َ
ق

ْ
ضْرَاءُ بِال

َ
خ

ْ
 ال

ُ
ة جَنَّ

ْ
حْتِهَا ال

َ
مَتْ-              مِنْ ت

ُ
مِّ -إِنْ رَأ

ُ
فَى لِلأ

َ
صْط

ُ ْ
هَا الم

َ
ال

َ
دْ ق

َ
2.  ق

الغرض منهنوع السلوب

.1

.2
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      قال الشاعر محمد حسين حداد:
ـر!؟.

َ
ط

َ
مَاءُ وَالم ـي .. السَّ مِّ

ُ
أ

لبِهَـا
َ
ي كِبرِيَائِهَـا وَصَفوِ ق

َ
هَـا، ف فِي حُبِّ

وَمَا حَمَـل!
تِـي

َ
 وَجن

َ
وق

َ
مُوعُ ف حفِـرُ الدُّ

َ
ـي.. وَت مِّ

ُ
أ

ادِيدَ مِن السَـى
َ
أخ

.
ً
ـاهُ عَرُوسَـا مَّ

ُ
 أ

َ
بقِين

َ
ت

ـي
َّ
ف

َ
ـى ك

َ
لبَ عَل

َ
حمِـلُ الق

َ
يكِ أ

َ
وَإِل

مَـن!!
َ
 وَث

ً
مَهرَا

               قارن بين أبيات ) غيداء اليوبي ( وأبيات ) محمد حسين حداد(  وفق الجدول الآتي:

أبيات محمد حسين حداد قصيدة غيداء الأيوبيوجه المقارنة

عر
ّ

.نوع الش . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الغرض . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الأساليب
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الخيال . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

عَمِ دَا فِي رَوْضَةِ النِّ
َ

 حِينَ ش
َّ

مِ                   وَرَف
َ
غ بُلُ النَّ

ْ
ى بُل نَّ

َ
غ

َ
ي ف مِّ

ُ
نادَيْتُ أ  -   

ا أثره:
ً
أخر	 من البيت السابق محسنا بديعيا صوتيا مبين

                     المحسن البديعي الصوتي: ........................................................................................................

                      أثره: ............................................................................................................................................

    قالت الشاعرة:

مَمِ ِ
ّ

يْنَعَ الِإحْسَاسَ فِي الذ
َ
دْ أ

َ
رْسُ ق

َ
غ

ْ
ال

َ
تَقِطِي      ف

ْ
بِ وَال

ْ
ل

َ
ق

ْ
نِي وَرْدَتِي فِي ال

ُ
ا اسْك                              هَيَّ

          أخر	 من البيت السابق مايأتي:

اسم فعل مبيّنًا  نوعه ومعناه:    أ- 

اسم الفعل:..................... نوعه:............................ معناه:...........................................

ا لفعل غير ثلاثي مبيّنًا فعله:   ب-   مصدرًا صريحًا قياسيًّ

المصدر الصريح:.............................. فعله: ...............................................................
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اختر مؤسسة في المجتمع تقوم بأعمال عظيمة لخدمة الم وتقدير  مكانتها، ثم اكتب فقرة من 

ستة أسطر توضّح فيها بعض أعمال هذه المؤسسة في هذا المجال.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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]النص الثاني[ 

مُرُّ 
ْ
بْزُ الـ

ُ
خ

ْ
ال

للكاتبة وِداد سَكاكيني 

صُّ )اليتيم(، تلك 
ُ

خ
َ
ة، ت  من ظواهر الحياةِ الاجْتماعِيّة العربيَّ

ً
 - في القِصّة - ظاهرة

ُ
تصور الكاتبة

 في كثير من المجتمعات، فتلقي عليها الضوءَ، بتصوير مأساة الطفْل الصغير "فتحي" 
ُ
 المظلومَة

ُ
الشريحة

 عن تلك 
ِّ

وتِ العَم
ُ
ه، وسُك

ِّ
ةٍ منْ زَوْجَة عَم

َ
م وسُوءِ مَعامَل

ْ
ل
ُ
ضَ لظ تَعَرَّ

َ
رَة، ف

ِّ
 مُبَك

ٍّ
الذي فقدَ أبَاهُ في سِن

ه  ، عندما يلتقي أمَّ
ً
هُ إلا أوقاتًا قليلة

ْ
فارِق

ُ
، لمْ ت

ً
 مستمرة

ً
ساة

ْ
المعاملة في أكثر الأوقات، مما جعله يعيشُ مأ

عامِ اللذيذ - الذي 
َّ
عبِه مع أقرانه من أقاربه، وتناول الط

َ
ه، ول

ِّ
م

ُ
مُنْتصَف الأسْبوع، أو عندَ زيارته لأهْل أ

ه.
ُ

 عنه بعضًا مما يعيش
ُ

ه - مما كان يخفف
ِّ

كانَ يفتَقِدُهُ في بَيْت عَم

 للأدبِ الاجتماعي، الذي يعكسُ أبعادَ قضية اجتماعية واقعية معروفة، بهدف 
ً

 مثالا
ُ
وتعدُّ هذه القصة

تسليط الضوء عليها ومعالجتها.

اكِيني)1(، كاتبة سورية، من مواليد مدينة صيدا بلبنان في عام 1913، وعملتْ في التعليم، ثم 
َ
وِدَاد سَك

غتْ للأدب، ونشرتْ إنتاجَها الأدبيَّ في مجلة )المكشوف( البيروتية، ثم انتقلتْ إلى القاهرة، فعاشتْ  تفرَّ

رَ عامًا، وتواصلتْ خلالها مع أدبائها ومنتدياتها الثقافية، وتعدُّ من الرائدات في مجال الرواية 
َ

فيها أحدَ عَش

م 
َ
 العال

َ
 بقضايا المرأة، كما ظهرتْ في لغتها القصصية روحُ المحافظة، فكانت لغة

ً
ة، وكانت مهمومة سْويَّ

ِّ
الن

ات، ومع المجتمع. كما كان لها أشعار التزمتْ فيها هذا المنهج.
َّ

الخارجي المتصالحِة مع الذ

   ومن أعمالها الروائية: "أروى بنت الخطوب"، "وبين النيل والنخيل"، "والستار المرفوع"، "وأقوى 

من السنين". ولها مجموعة مقالات منها: "سواد في بياض"، "وشوك في الحصيد"، "وسطور تتجاوب"،  

وغيرها. 

توفيتْ في دمشق سنة 1991م.

) 1 ( ببليوغرافيا أعضاء اتحاد الكتّاب العرب - منشورات اتحاد الكتّاب العرب، دمشق 1997م، بِتَصَرُّف.
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واجم: ساكت في غيْظ.

سِ.
ْ
أ طِئُ الرَّ

ْ
أ
َ
مُطرق: مُط

ب – يعْبس.
ِّ

ط
َ
يزوي: يُق

 – 
ُ
ت

ِّ
رْقِر: يصو

َ
يُق

وقرقرة البطن: كناية 
عن الجوع.

ف: من الطريق: 
َ
عَط

ْ
مُن

ْ
الـ

حراف.
ْ
موضعُ الن

) (

لُ؟ ألا يُعْجِبُكَ الطعامُ الذي أصْنعُهُ؟
ُ
تْحي لا تأك

َ
كَ يا ف

َ
- مَا ل

مَةِ 
ْ

خ ابلتَيْنِ، في وجْه المرأةِ الضَّ
َّ

يْه الذ
َ
رفعَ الصّبيُّ رأسَه صامتًا واجمًا، وأدارَ عيْن

صائِه 
ْ
يْه؛ فهي السّببُ في إق

َ
 في إشفاقِها عل

ٌ
مُ أنهّا كاذبة

َ
التّي ألحّتْ عليه بالأكل. كانَ يَعْل

هْلُ البَطِينُ، وكانَ يلتهمُ الطعامَ الشهيَّ الذي ملأ 
َ

تَ إليه العَمُّ الك عنْ أمّه. فتلفَّ

ه لزوجته  مَّ وجَّ
ُ
ة، ث

َ
رةٍ ساخِط

ْ
ه عن زوجته أحيانًا، فزَجَرَهُ بنظ

َ
 لسان

َ
بطنهَ، وربط

لي في نفسِها.
ْ
 تغ

ُ
قْمة

ِّ
 صارمة، فعادت الن

ً
كلمة

دًا بصوتٍ 
ِّ

 يمسحُ فمه بالِمنشفة، مُرَد
َ

ح، وأخذ
ِّ
مُترن

ْ
نهضَ العمُّ عن الأرض كالـ

تَيْنِ، ويَزْوي 
َ

فَتَيْهِ الرّقيق
َ

ا يَضُمُّ ش
ً
فَاهَا ربنا... قامَ فتْحي مُطرق

َ
مسموع: الحمدُ لله، ك

 عمّه - بسُخريةٍ وهي تنظرُ 
ُ
يْهِ اللتّينِ ارتعشتْ جفونُهُما، فقالتِ امرأة

َ
ما بينَ عَيْن

م؟ 
َّ
ل

َ
رَسُ لا تتك

ْ
كَ...؟ أخ

َ
مْ... ما ل

َّ
إليه -: تكل

، بين 
ً

 قليلا
َّ

ه ودأبَها في طعامه، لا يكاد في كل مرة يتناول منه إلا
َ
كانَ هذا شأن

جُل، حتّى يذهبَ بعد العَشاء إلى  ب من لسان الرَّ لِحاظ هذه المرأة الغاشمة، والتّهيُّ

فراشه؛ لينامَ وهو يشعرُ في أكثر الليالي، أنَّ بطنَه يُقرقرُ من الجُوع، وكان الهُزالُ 

ى يوم الخميس، فيتحوّل ولدًا آخر.  منه حتَّ
ُ

يأخذ

) (

تْحي؛ فتفتحُ الباب في ذلك الميعاد، وتطلّ برأسِها الملفّفِ بالغطاءِ الأبيضِ 
َ
أمّا أمُّ ف

لَ 
َّ
ف، تَهَل

َ
مُنْعَط

ْ
تْحي من الـ

َ
 ف

َ
رَف

ْ
تي يأتي منها كلَّ خميسٍ،  فإذا أش

َّ
ريق ال

َّ
حْوَ الط

َ
ن

 خدّيْه ورأسَه بقُبُلاتها، 
ُ
هُ إلى صدْرِها، فتملأ فَهُ قلبُها، فتضمُّ

َّ
ط

َ
خ

َ
ا، وت

ً
وجهُها إشراق

 بيده إلى دار أهلها، فإذا أقبلَ عليهم 
ُ

ويدورُ بينهما حوارٌ سريعٌ قصيرٌ، ثمّ تأخذ

ه أنَّ الدارَ تضحَكُ  بالتحيّةِ والابتسامة، وانطلقَ بمؤانستِه الواعيةِ، أحسّتْ أمُّ

هم في 
َ

في ذلك المساءِ، ورأت أولاد أخيها يحتفلون به، وينتظرونه بشوقٍ؛ ليشارك

اللعبِ والطعامِ والفسحةِ يومَ الجمعة، فلا تسعُها الدّار على رُحبها من الفرح، 

فإذا نظرتْ إلى هُزال جسمِه، وهو يجتازُ العاشرة، دعتْ على نفسِها، ودمعتْ 
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م بصوْت 
ِّ
مُجَمْجِم: متكل
غير واضح.

عيناها، ثمّ صبّت في سمعِه هَمْسًا رقيقًا، تبسّمَ لهُ وجهُهُ، وابتهلَ قلبُه، ورفعَ الاثنان 

غارِ ، ينهضُ 
ِّ

تْحي مع الص
َ
رأسَيْهمَا إلى السّماء مُجَمْجِمَيْنِ بدُعاء ولهْفَة. وبعد أنْ يأكلَ ف

ب، 
ْ
 الوجْه والقل

َ
ه ضاحكة فَاها ربنا... تسمعُه أمُّ

َ
ه: الحمدُ لله، ك

ِّ
مُرَدّدًا دُعاءَ عم

ا بعنايتها، حتى يصبحَ السّبت، 
ً
وتلحُّ عليه بالزّيادة، فلا يقبلُ، ويبيتُ عندها مرموق

رْحيب 
َّ
ريتها في الت

ْ
 بسُخ

ُ
 الضخمة

ُ
 باكرًا ليرتدَّ إلى بيت عمّه، فتتلقّاهُ المرأة

ُ
فيستيقظ

وات. 
ُ
ط

ُ
رقَ الوجْه، مَرِحَ الخ

ْ
 تراهُ مُش

ْ
به؛ إذ

) (

ه في الطريق؛ إذ كانت لا تصبرُ على فراقِه 
ِّ

ثاء موعدًا للقاء أم
ّ

كان صباحُ الثلا

فٍ قريبٍ؛ حتى يُقبلَ عليها، أو تقبلَ عليه، 
َ
قاءَ مُنْعَط

ْ
أسبوعًا، فتتمهّلُ في خطاها تل

ه. عامٍ يُحبُّ
َ
روش يفرحُ بها، أو ط

ُ
رَ لها من ق وتعطيَه ما تيسَّ

دْ راعَها أنْ تأتيَ كعادتها في الصّباح الباكر، ولا تلقاه، فأخذت تتفرّسُ في وجوه 
َ
وق

رْس،  هُم، وبدأ الدَّ
ُ
عَ وصول

َ
ط

َ
ق

ْ
التلاميذ المتزاحمين في طريقهم إلى الباب الكبير، ولما ان

لْ عَنْه. 
َ
تْحي؟ هلْ رأيتَه؟ بحياتِكَ اسْأ

َ
ها -: أينَ ف

ُ
ابَ المدرسة - وكان يعرف سألتْ بوَّ

، ثم عادَ إليها، وقال: يظهرُ أنَّ ولدَكَ غائبٌ، سألتُ عنْه 
ً

ابُ قليلا وغابَ البوَّ

 
ُ

تْ من حيث  تسمعُ هذا الجوابَ حتى ارتدَّ
ُ
ه. وما كادت الأمُّ القلقة

َ
المراقِبَ ورِفاق

جاءت، حتى وصلتْ إلى الحيّ القريب، ووقفتْ ببابِ عمّ ابنِها )نعيم أفندي(

مة، فأخذتْ تجمعُ 
ْ

خ  الضَّ
ُ
تْحي تخ�سى أنْ تدُقَّ البابَ، فتفْتحَه المرأة

َ
كانت أمُّ ف

ى   ، حتَّ
ً
 متوالية

ً
وعيَها وشجاعتَها؛ لتطرقَ الباب، وأخذتْ تدقُّ البابَ دقاتٍ مستأنية

لِ 
ِّ

هِل، ووجهِها المتهد  البابَ، ووقفتْ بجسمِها الممتلِئ الرَّ
ُ
 الضّخمة

ُ
فتحت المرأة

ريدينَ في هذا 
ُ
ةِ - تقُولُ: ماذا ت

َ
حولِ العَيْنَيْنِ، كانتْ - بنظرتهِا المبْهُوت

ْ
يْنِ، والمك الخدَّ

الصّباح؟ 

تْحي لم تدْرِ 
َ
، ولا يدعُوها للدّخول، لكنَّ أمَّ ف

َ
كان عبوسُها لا يشجّع الأمَّ الملهوفة

بِي يَقُولُ: إنه مريضٌ. فأجابتْ بجفاء: 
ْ
ل

َ
فَتِ الهدوءَ وسألتْها: أينَ ولدي؟ ق

َّ
ل

َ
ك

َ
كيف ت

احُ يا عَليم ! الولدُ مزكومٌ من يومين. قالت لها: أريد أن أراه، أيْنَ هو؟  يا فتَّ

 ،
ٌ

 خفيف
ٌ

فَتْ إلى الدّاخِل، فوجدتْ ولدَها على فراشٍ رقيقٍ، وعليْه لِحاف
َ
دَل

يْه، ورفعَ رأسَه عن الِمخدّة، وقال: لا تخافي، أنا 
َ
تَحَ عَيْن

َ
مّه ف

ُ
تْحي صَوْتَ أ

َ
 سَمِعَ ف

ْ
ومُذ

يْ... مَعي، لكنْ... وما كادَ 
َ

بْق
َ
ريدُ أنْ ت

ً
اليومَ أحسنُ من البارِحَة. ثم قال لأمّه هامسًا: أ

راعَها: أخافها.

الرَهِل: المسترخي، يقال: 
خصُ، أي: 

َّ
رَهِل الش

ورِم وانتفخ، واسترخى 
حْمُهُ من غير داء.

َ
ل

ل: المتدلي؛ لثقله 
ِّ
المتهد

وسِمَنِه.
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َ

ف
َ
 اليَتيمِ، وقدْ عَط

ِّ
بَ بأم ه، ورَحَّ لَ عَمُّ

َ
رَهُه حتّى دَخ

ْ
تي تك

ّ
ينْطقُ باسمِ المرأةِ ال

اء 
َ

يْفَة الخائِفة، ودَعاهَا للبق حَنَا عَلى الضَّ
َ
مَ على أخيه، ف رَحَّ

َ
بُه على الاثنين، وت

ْ
ل

َ
ق

فَى. 
ْ

ى يُش دِها حتَّ
َ
إلى جانِب وَل

) (

ه  ذي كانَ يحبُّ
ّ
بْزَ ال

ُ
مُ لولدها الخ

ِّ
قد

ُ
تِ الأمُّ ت

َ
ذ

َ
امٌ معْدوداتٌ، حتى أخ مْضِ أيَّ

َ
لمْ ت

هِيَّ 
َ

هُ ش يْرِ إِدَامٍ، فيَحُسُّ
َ
هُ مِنْ غ

ُ
ه مِنْ يَدِهَا فتُاتًا بالحَليبِ، يأكل

ُ
عندَ أهلِها، فيأكل

تُور، 
ُ
ةٍ، ولا ف

َ
يْرِ مُهْل

َ
بْزَ في غ

ُ
لُ الخ

ُ
ك

ْ
: أراكَ تأ

ً
 قائِلة

ُ
مة

ْ
خ  الضَّ

ُ
عْجَبُ المرْأة

َ
اق، وت

َ
المذ

حْتَ الوِعَاء؟! 
َ
هُ بعدَ تفْتيتِه ت وَلا تدسُّ

 ،
ُ
نِينَة

ْ
مَأ

ُّ
حَتْ فيهِما الط

َ
بُولُ، ولا

ُّ
هُما الذ

َ
دُ إلى ظالمتِه عَيْنَيْنِ فارَق

َ
ويرفعُ الوَل

دَ، وأرادَ أنْ يكونَ شجاعًا؛ ليردَّ عليها، فقالَ لها: 
َّ
دْ تجل

َ
ه، وق

ِّ
م

ُ
رُ إلى أ

ُ
 يَنْظ

َ
ذ

َ
خ

َ
وأ

عَه. 
َ
بْل

َ
تُ الخبزَ لا أسْتطيعُ أنْ أ

ْ
ق

ُ
مَا ذ

َّ
نْتُ كل

ُ
ك

ةٍ؟  هَيَّ
َ

عُهُ بش
َ
ه اليَوْمَ، وتبل

ُ
ل

ُ
ك

ْ
أ

َ
 ت

َ
يْف

َ
مٍ -: وك

ُّ
 - بتَهَك

ُ
فأجابتْه المرْأة

لُ إلا العَافِيَة، ولا تن�سَيْ 
ُ
ك

ْ
ولكنَّ الأمَّ سبقتْ صغيرَها بالكلام، وقالتْ لها : لا يأ

بْزَ اليَتيمِ مُرٌّ «.  
ُ

أنَّ خ

المصدر: منشورة في مجلة المعرفة - وزارة الثقافة السورية - العدد السابع - سنة 1962م - ص 85.

د: أظهر قوة.
َّ
تجل

إدام: ما يُجْعَل مع الخبز، 
ا 

ً
فيجعله مستساغ

لتناوله.
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حِ النص، ثم استكشفه من خلال ما يأتي:
َّ
صف

َ
ت

نوع النص. 	 

سيرة الكاتبة. 	 

عنوان النص. 	 

، ثم أجبْ عن السئلة الآتية: اقرأ النصَّ

صّ؟ 	  ما القضية الاجتماعية التي يستهدفها النَّ

لمَ كان الطفل فتحي يمتنعُ عن تناول الطعام في بيت عمه؟ 	 

 كانت أم فتحي تستقبله كل خميس؟ 	 
َ

كيف

ما سبب تغيب فتحي عن المدرسة؟ 	 

صِّ
َّ
 الن

ُ
ة

َ
غ

ُ
: ل

ً
أول

أجب عما يأتي: 	 

ا تحت الإجابة الصحيحة مما بين القوسين فيما يأتي: 
ًّ
أ - ضع خط

- المعنى المعجمي لكلمة "الذابلتين" في عبارة: "وأدار عينيه الذابلتين" هو: 

) ازداد هزالهما - اتسع صفارهما - ظهر جفافهما - فقدتا بريقهما (

ب- استنتج العلاقة اللغوية بين الكلمتين اللتين تحتهما خط في العبارة الآتية، مبينًا أثرَها في المعنى.

ا". 
ً
لَ وجهُها إشراق

َّ
في قولها: "تهل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - العلاقة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - أثرها في المعنى: .
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استنتج معاني الكلمات التي تحتها خط من السياق الذي وردت فيه. 	 

ما الفرق في المعنى بين الكلمات المحددة في السياقات الآتية؟ 	 

صنف الكلميتن الآتيتين إلى مقترض   مستحدث )قروش   أفندي(. 	 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - المقترض: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - المستحدث: .

المعنى السياقي العبارة

فَتْ إلى الدّاخل.
َ
.دَل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ةِ - تقول.
َ
.كانت - بنظرتهِا المبْهُوت . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ح.
ِّ
مُترن

ْ
.نهضَ العمُّ عن الأرض كالـ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

المعنىالكلمةالسياق 

- » فوجدت ولدها على فراش رقيق « .
- صديقي يتصف بأنه رقيق الجانب.

رقيق
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- تأخذ بيده إلى دار أهلها.

- قال تعالى: حمىئهبجبحبخبمحمي. 
تأخذ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا تحت الإجابة الصحيحة فيما يأتي: 	 
ًّ
ضع خط

- الغرض الرئيس للكاتبة من النص: 

أ  - تنبيه المجتمع إلى حق اليتيم.                                                                                                   

ب- دعوة الأسر إلى رعاية الأطفال.                                                                                               

ج - بيان دور الأم في رعاية أولادها.                                                                                               

د - تسليط الضوء على قضية مأساة اليتيم في المجتمع.                                                               

 رئيسة لكل مشهد من المشهدين: الول والثالث من القصة. 	 
ً
 فكرة

ْ
صُغ

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . فكرة المقطع )1(: .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . فكرة المقطع )3(:  .

حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت
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، دعتْ على نفسِها، ودمعت  	 
َ
قالت الكاتبة: "فإذا نظرت إلى هُزال جسمِه، وهو يجتازُ العاشرة

عيناها، ثمّ صبّت في سمعه همسًا رقيقًا، تبسّمَ له وجهُه، وابتهلَ قلبُه". 

ه.
َ
رَ حال  به المُّ لصغيرِها، فغيَّ

ْ
ر المشاعرَ المتعارضة في هذه الفقرة، ثم استنتج ما همست

ِّ
فس

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اكتب التعليلَ المناسبَ للمواقف الآتية:  	 

أ - سكوت العم على ظلم زوجته الطفل.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب - سعادة فتحي عند زيارة أهل أمه.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

قسوة تعامل زوجة نعيم أفندي مع الطفل فتحي.  ج. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

استخدمت الكاتبة التصوير والخيال للتعبير عن مواقف الشخصيات وصفاتها. وضح ذلك  	 

بأدلة مناسبة.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 الكاتبة الخارجي لشخصية زوجة العم عن ملامحها البدنية والنفسية. وضح  	 
ُ
كشف وصْف

ذلك من خلال ألفاظ وعبارات الفقرة رقم )   ( من النص. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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اعتمادًا على المقطع )   ( من القصة، وضح ما يأتي: 	 

 

 

الشخصية النامية في القصة هي التي تتطور، وتنمو بتفاعلها مع الحداث،   

ومع مَنْ حولها، وما حولها، وتتغير من موقف إلى موقف. 

 التي ينطبق عليها ذلك الوصف؟ مع ذكر الأدلة على ذلك من القصة.
ُ
أ - مَنِ الشخصية

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ة في  انويَّ
َّ
اتِ الث صيَّ

ْ
خ اتِ الرئيسة، واثنتين مِنَ الشَّ صيَّ

ْ
خ ب- اذكر اثنتين مِنَ الشَّ

القصة.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا في مواقف    ا في مواقف منها، وخارجيًّ راعُ في القصة، فكان داخليًّ
ِّ

تنوّعَ الص

ا ذلك على شخصية الم "أم فتحي"، والبن "فتحي".
ً
ق

ِّ
ب
ّ
أخرى. اشرح ذلك، مُط

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 اليتيمِ  	 
َ
 أخرى للقصة غيرَ التي ختِمت بها بقولها: "ل تن�سيْ أنَّ خبز

ً
اقترح خاتمة

." مُرٌّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

التوضيحالعنصر

.الراوي . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الـحل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.صفتين للخاتمة . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 إضاءة: 
 للراوي علاقة كبيرة 
بالحداث، ويقسم الراوي 
بحسب تلك العلاقة إلى 

قسمين:
	  الراوي الخارجي:

وهو الذي يكون خارج  
القصة ولا يكون جزءا 

منها.
	  الراوي الداخلي:

ويسمى )الراوي المشارك 
- الحاضر( وهو شخصية 
من شخصيات القصة 
ويشارك في الأحداث 
بغض النظر عن حجم 
المشاركة فقد تكون 

أساسية أو ثانوية.
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النص الدبي يُسْهِمُ في التعريف بشخصية كاتبه، ومعرفة السمات الفنية لسلوبه في الكتابة.  		 

- اكتب ملمحين من ملامح شخصية الكاتبة، وسمتين من السمات الفنية لأسلوبها في القصة.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ه أنَّ الدارَ تضحَكُ  		   أمُّ
ْ
ا أثرها في المعنى، في قول الكاتبة: "أحسّت

ً
اشرح الصورة الفنية، مبين

في ذلك المساءِ".

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اقرأ الفقرة الآتية، ثم أجبْ عما يليها من أسئلة. 		 

 
ُ
 الضّخمة

ُ
ى فتحت المرأة دِمَت الأمُّ إلى بيت العم، وأخذت تدقُّ البابَ دقاتٍ مستأنية متوالية، حتَّ

َ
"ق

يْنِ، والمكحولِ العينين، كانت - بنظرتهِا  لِ الخدَّ
ِّ

هِل، ووجهِها المتهد البابَ، ووقفتْ بجسمِها الممتلِئ الرَّ

المبْهوتةِ - تقولُ: ماذا تريدين في هذا الصّباح؟".

أ   استخر	 من الفقرة: 

تابعًا، وبيّن نوعه، وعلامة إعرابه.

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . علامة إعرابه:. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوعه. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . التابع: .

 من أفعال الشروع، وحدد اسمه، وخبره.
ً

فعلا

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . خبره: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . اسمه:  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الفعل:  .

قَّ منه كلٌّ منهما.
ُ
ت

ْ
دْ نوعَيْن من المشتقات في الفقرة، واكتب الفعلَ الذي اش

ِّ
ب   حَد

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . فعله: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  نوعه: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . المشتق: .

 -. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . فعله: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  نوعه: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . المشتق: .

فالة اليتيم ورعايته في الإسلام"، مؤيّدًا كلامك 
َ
 أمامَ زملائك بلغة فصيحة عن "فضْل ك

ْ
ث تحدَّ

بالدلة الشرعية المناسبة. 
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اقرأ المثلة الآتية، ثم أجبْ عما بعدها من أسئلة:

فح  	  فج غم غج عم عج ظم طح ضم ضخ ضح ضج صم صخ صح قال تعالى: حمى

كححمي]طه: 86[. كج قم قح فم فخ

حمحمي]الأنعام: 162[. 	  حج جم جح ثم  ته تم تخ قال تعالى: حمىتح

قال تعالى: حمىكلكملجلحلخلمحمي]الشعراء: 227[. 	 

زْق. 	 
ِّ

ب الر
َ
رُ مَسْعَى الإنسان في طل

ِّ
أقد

مة عندي فليسامحني. 	 
َ
ل
ْ
من كان له مَظ

لِ الكلماتِ التي تحتها خط في المثلة، ثم أجبْ عما يأتي: تأمَّ

ما العلاقة بين معنى الكلمتين )وعد، وموعد( في المثال )1(؟ 	 

ما الحرف الذي بدأت به الكلمات في الأمثلة؟ 	 

ما وزن الكلمتين )وعد، موعد( في المثال )1(؟ 	 

ما وزن الكلمات في المثالين )2 - 3(؟ 	 

ما وزن الكلمة في المثال )4(، وبمَ تذكرك من المشتقات؟ 	 

بم انتهت الكلمة في المثال)5(؟ 	 

ماذا نسمي هذا النوع من الكلمات؟ 	 

 

] الصرف [

المصدر الميمي  
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ابقة نستنتجُ ما يأتي: من خلال مناقشة المثلة السَّ

المصدر الميمي: ما دلَّ على حدَثٍ، دون اقترانٍ بزمنٍ، وبُدِئَ بميمٍ زائدة مفتوحةٍ أو مضمومةٍ   	 

ة التي يدلُّ عليها المصدر الصريح من 
َ
ويؤدي معنى المصدر الصريح، ولا يدلُّ على الـمُفاعَل

ة، ونحوهما.
َ
عَاوَن

ُ
حَة، والم

َ
صَاف

ُ
اعَلَ( كالم

َ
)ف

 المصدرُ الميميُّ من الفعل الثلاثي على وزنين، هما: 	 
ُ
يُصاغ

أ -  )مَفْعَل( بفتح الميم والعين، وهو القياس في المصدر الميمي من الثلاثي، كالمصدر الميمـي 

)مخرَج( من الفعل خرج، الذي مضارعه: )يخرُج(، والمصدر  الميمـي)ممات( من الفعل )مات(، 

الذي مضارعه: )يمُوت(.

وكالمصدر )مَحْيا( من الفعل )حييَ، الذي مضارعه: يَحْيَا( والمصدر )مسْعَى( من الفعل )سعى(.

ا، صحيحَ اللام، مكسورَ   واويًّ
ً

ب- )مَفْعِل( بفتح الميم، وكسر العين، وذلك إذا كان الفعلُ مثالا

العين في المضارع، كـ )مَوعِد( من الفعل )وعَد، الذي مضارعه: يعِد(. 

 المصدرُ الميميُّ من غير الثلاثي، كما كان يصاغ اسم المفعول، على صورة المضارع، مع  	 
ُ
يُصَاغ

ب( من 
َ
ل

َ
إبدالِ أول المضارع ميمًا مضمومة، وفتحِ الحرف الذي قبل آخره، كـالمصدر )مُنْق

الفعل الخما�سي )انقلب(.

 بالتاء،  	 
ٌ
 مختومة

ٌ
 كثيرة

ٌ
قد تلحق التاء المصدر الميمي، وقد سُمِعَ عن العرب من الثلاثي ألفاظ

كما في )مفسدة، مظلمة(.

القاعدة: 
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ا تحت الإجابة الصحيحة مما بين القوسين فيما يأتي: 	 
ًّ
ضع خط

هِدَ ( هو :
َ

أ -   المصدر الميمي للفعل ) ش

) مُشهِد - مَشهَد - مُشاهدة - مَشهود ( 

ب - المصدر الميمي المقابل للمصدر  في: "سرني وقوف قطر مع أشقائها". 

) مَواقف - مُوافقة - مَوقِف - مَوقوف (

ج - المصدر  الميمي للفعل )ينتظم( هو: 

م (
َ
وم - مُنْتَظ

ُ
م - مُنْتظِم - مَنْظ

َّ
) مُنَظ

حدد المصدر الميمي وفعله في المثلة الآتية، واكتب الإجابة في الجدول. 	 

قال تعالى: حمىجحجمحجحمخجخمسجسححمي]الرعد: 11[.  أ   - 

رَجِ«. ]رواه أبو داود[.
ْ

خ
َ ْ
يْرَ الم

َ
وْلِجِ وَخ

َ ْ
يْرَ الم

َ
كَ خ

ُ
ل

َ
سْأ

َ
ي أ

ِّ
هُمَّ إِن

َّ
قال صلى الله عليه وسلم: »الل  ب- 

قال الحارث بن خالد المخزومي: ج  - 

مُ
ْ
ل
ُ
، ظ

ً
لامَ تحيّة هْدى السَّ

َ
                أ

ً
مْ رجلا

ُ
ومُ إنّ مُصابَك

ُ
ل
َ
ظ

َ
أ

قُ المسلم في الصلح بين الناس.
َ
رُ منطل

ِّ
أقد د  - 

فعلهالمصدر الميميم

.أ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

	. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.د . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

التدريبات
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استخر	 من الفقرة الآتية المصادر الميمية، ثم اذكر المصادر الصلية لها: 	 

 
َ

بنا أطراف
َ
نا تجاذ

ْ
 زمنٍ، فلما تقابَل

ُ
تْ نف�سي إلى مَرْآهُ منذ

َ
نْتُ على موعدٍ معَ أستاذي الذي تاق

ُ
ك

 لِلمالِ. 
ٌ
 للمرءِ، مهلكة

ٌ
هُ مفْسدة

ّ
؛ فإن

َ
اكَ والفراغ الأحاديثِ، فقالَ لي ناصحًا: إيَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ها في جمل تامة. 	 
ْ
هات من الفعال الآتية مصادر ميمية، ووظف

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - )نفع(:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - )قعد(:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - )انصرف(:.

 في العبارات الآتية: 	 
ِّ
ا مناسبًا، واكتبْه مقابلَ مصدره الصلي   مصدرًا ميميًّ

ْ
صُغ

) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   أ - أقدر من يسعى لرصد الجديد من  العلوم الحديثة.                                   ).

) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ب- اقرأ القرآنَ ليكونَ لك منه عظة.                                                                 ).

) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ج - في الصدق نجاة.                                                                                               ).

علل لصياغة المصادر الميمية على صورها في المثلة الآتية. 	 

أ   - قال تعالى: حمىبنبىبيترحمي]القيامة: 30[. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- قال الأع�سى الكبير: 

قُ
َ

قُ            ومَا بِيَ مِنْ سُقْمٍ ومَا بِيَ مَعْش
ِّ

ر
َ

ؤ
ُ ْ
هَادُ الم تُ ومَا هَذا السُّ

ْ
رِق

َ
أ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ج -  مفهَمُ المسلم الصحيح يحفظه من لوم الناس.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

مي.
ْ
ق دِ بعض الأدباء الأدب الرَّ

َ
د  - تعجبتُ من مُنْتق

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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كتابة مقال نقدي لنص سَرْديّ
]تحليل قصة[

: التعريف بالمقال النقدي:
ً

أول

ا، بهدف تقديم   نقديًّ
ً

المقال النقدي: هو مقال يختص بتحليل عمل شعري أو نثري أو فني تحليلا

تفصيل أو تفسير حول جانب ما من المادة موضع التحليل، أو تقديمه ضمن سياق أوسع، بربطه 

بأعمال أدبية أخرى للأديب نفسه، أو لغيره من الأدباء.  

ويتكون قالبه البنائي من: 

ة النص وكاتبه(. 	  المقدمة: )وتشتمل على: تعريف موجز بهُويَّ

العرض: ويشتمل على: تحليل القصة وإبداء الرأي في عناصرها الرئيسة: 	 

الحبكة.  

الشخصيات.  

الأحداث  

الزمان والمكان.  

الصراع.  

الحوار  

اللغة والأسلوب.  

الخاتمة: وهي خلاصة تتضمّن إصدار حكم عامّ حول القصة، وموضوعها وأدواتها الفنية  	 

والتعبيرية.
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ثانيًا: النشاط القرائي)	(:

نك من معرفة مضمونها، 
ِّ

مك
ُ
اقرأ قصة )المجامل( من الرابط المجاور قراءة واعية، ت

وكتابة استجابة نقدية عنها.

قدّم مع زملائك لمحة عن الإطار العام لقصة )الـمُجامِل( للصديق أبو دوّارة،  	 

تشتمل على: )الكاتب - العنوان - الموضوع - الغرض(.

تحدّث عن عناصر القصة. 	 

ل على مظاهر الموروث الثقافي في القصة. 	 
ّ
دل

مات الأسلوبية للكاتب. 	 
ِّ

بيّـن أبرز الس

عزّزها القصة لديك. 	 
ُ
وضّح أهمّ القيم التي ت

قيّم رؤية الكاتب لبطل القصة، مبينًا رؤيتك الخاصة. 	 

قيّم مدى تحقيق القصة لغرضها.  	 

ا: تعليمات التخطيط للكتابة:
ً
ثالث

ـلِعْ على نماذج لمقالات نقدية حول قصص مشابهة.  	 
َّ
اط

ح فيه أهم محاور الاستجابة النقدية. 	 
ِّ

وض
ُ
ا للكتابة ت

ً
ضع مخطط

ـن من خلالها الإطار العام للقصة. 	 
ِّ
بي

ُ
اكتب مُقدّمة ت

قسّم القصة من ناحية عناصرها. 	 

اكتب مسوّدة للموضوع ثمّ قم بتنقيحها في المرحلة القادمة. 	 

دعّم مقالك بالأدلة المناسبة من القصة. 	 

 علامات الترقيم وأدوات الربط المناسبة. 	 
ْ

ف
ِّ

وظ

ضع قائمة بأسماء المصادر التي رجعتَ إليها.   

اكتب المقال النقدي وفق المخطط الذي وضعتَه، مراعيًا العناصر الواردة في   

صحيفة تقييم الكتابة. 

)1( يمكن للمعلم تحديد نص مناسب لطلابه غير هذا النص.
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عناصر التقويمم
ق

ُّ
مستوى التحق

    	

قدّمت تأطيرًا للقصة )الكاتب- العنوان - الغرض(.1

كتبت عن الحبكة )البداية - الوسط- النهاية - الذروة..(.2

تناولت الأحداث وأبديت رأيي فيها.3

ذكرت الشخصيات وشرحت أبعادها.4

 وضحت الزمان - المكان.5

شرحت الصراع بأنواعه مقدمًا رأيي فيه.6

7
دللت على  الحوار بنوعيه وبيّنت دلالة استخدام الكاتب 

لهما.

8
 كتبت عن الراوي وطريقة السرد مقدمًا الرأي بكل 

وضوح.

9
دللت على أبرز الخصائص الأسلوبية للنص من مثل:

المعجم اللغوي- الأسلوب الخبري الأسلوب الإنشائي- 
المحسنات البديعية - التقديم والتأخير - التكرار .

فتُ بعض المصطلحات النقدية. 10
َّ
وظ

كتبت بلغة فصيحة سليمة، وراعيتُ السلامة اللغوية. 11
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ي شخصيتي،  لُ في الجدول الآتي ما أضافته هذه الوَحدة لحصيلتي، بما يُنمِّ
ِّ

في نهاية الوحدة، أسج

 في حياتي التحدث والكتابة.
ً

ة ليُفيدَني ذلك مُستقبلا غويَّ
ُّ
تي الل

َ
ويزيدُ حصيل

م
مفاهيم جديدة   

مصطلحات
معارف ومعلومات

تعبيرات 
أدبية جميلة

قيم 
اكتسبتها

مهارات 
مكتسبة
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