






بسم الله الرحمن الرّحيم

العالميـن، والصّلاة والسّلام على خيـر خلق الله أجمعيـن،  ربِّ  الحمد لله 
وبعدُ..

التّعليمـيِّ  للمنهج  العامّ  »الإطار  صدور  ظِلِّ  في  بمكانٍ،  الضّرورة  من  فكان 
معايير  »وثيقة  من  رِ  طوَّ

ُ
الم اني 

ّ
الث الإصدار  إلى  بالإضافة  قطر«،  لدولة  الوطنيِّ 

ة جديدة تنهل من هاتيـن  ميـن مصادر تعليميَّ ِ
ّ
مَ للمتعل قدَّ

ُ
ت ة«، أن  غة العربيَّ

ُّ
الل

ها كذلك من  ة، وتستَمِدُّ ربويَّ
ّ
تَها الت يْـنِ، وتستمِدُّ منهما مرجعيَّ

َ
الوثيقتَيْـنِ المرجعيت

متها رؤية قطر  ة ذات الصلة، وفي مُقدِّ ة الأخرى المهمَّ ة الوطنيَّ الوثائق المرجعيَّ
نقلةٍ  أعتاب  على  التعليمَ  لتضع  جميعُها؛  تتكامل  تي 

ّ
ال تلك   ،2030 ة  الوطنيَّ

ة. رات العالميَّ بة التّطوُّ
َ

واك
ُ
ةٍ جديدةٍ مطلوبةٍ لم نوعيَّ

الكفايات  قَ  تحقُّ التّعليميُّ  المصدر  هذا  ى  يتوخَّ ه،  التّوجُّ ذلك  ضوء  وفي 
م وخبراته  ِ

ّ
ةٍ مُناسِبةٍ لآفاق المتعل ةٍ وموضوعيَّ ميَّ

ُّ
وتنميتها، عبـر بناء سياقاتٍ تعل

ميـن،  ِ
ّ
تعل

ُ
الم بيـن  ة  التّعاونيَّ ة  التّفاعليَّ رائق 

ّ
الط ذلك  في   

ً
مُعتمِدة واحتياجاته، 

م 
ُّ
التّعل  أيضًا طرائق 

ً
ة من جهةٍ، ومُعتمِدة  خبراتهم وسياقاتهم الخاصَّ

ً
ومراعية

م وأقرانه من جهة أخرى،  ِ
ّ
قة بقدرات المتعل

ّ
ذي يتيح تعزيز الث

ّ
اتي بمناخه ال

ّ
الذ

رائق الحديثة في التّعليم 
ّ
ضح في الإيمان بالقيمة المضافة لدمج الط وهو ما يتَّ

م المستمرِّ مدى الحياة.
ُّ
ال والتعل م لدعم تنمية مهارات التّواصل الفعَّ

ُّ
والتّعل

رتيب، ولم 
ّ
 للتّنظيم والتّبويب والت

ً
ة مادة اعتمد هذا المصدر الوَحدة التّعليميَّ

ة، وخدمة أهداف  راد البناء حاكمًا قدر الاستجابة للحاجات التّعليميَّ ِ
ّ
يكن اط

عة، حرصنا فيه على تكامُل المهارات 
َّ
المادّة، والعمل على تحقيق النّتاجات المتوق

في إطار أوزانها  ث، على نحو فاعِل  القراءة والكتابة والاستماع والتّحدُّ الأربع؛ 
ةٍ، وفي إطار الوقت  رة في وثيقة المعاييـر طبقًا لكل مرحلةٍ تعليميَّ سبيّة المقرَّ

ّ
الن

ة. وعلى ربطٍ عُضويٍّ  رة للمادَّ ص لها في ظلِّ الساعات المقرَّ ذي يمكن أن يُخصَّ
ّ
ال

راكيب، والسّمات 
ّ
فرَدات والأبنية والت

ُ
صِلُ فيها بتفعيل الم بيـن النّصوص وما يتَّ

الوَحدة  ت 
َ

خذ اتَّ ةٍ، وفي هذا  ةٍ تعاونيَّ بها، عبـر أنشطةٍ تفاعليَّ ة  ة الخاصَّ البنائيَّ
قًا نحو تحقيق التّكامل مع سائر المهارات 

َ
من نصِّ القراءة من أجل الفهم مُنطل

الأخرى. 

عةٍ، حَفَلت  دةٍ ومُتنوِّ ةٍ مُتعدِّ وكما عولجت المهارات من خلال أنشطةٍ تفاعليَّ
جة 

َ
عال

ُ
ة لم الأنشطة غالبًا بمعالجة عدة مهارات؛ على تفاوت يسمح بأنشطة جزئيَّ

جة مهارة أخرى؛ بما يسمح بنوع 
َ

عال
ُ
جوانب من مهارةٍ ما في ظلِّ أنشطة أوسع لم

ال بيـن المهارات.  من التّكامل الفعَّ

ة، تتناول وحدات الصّف الحادي  ة والنّحويَّ صل بالمعرفة الصّرفيَّ وفي ما يتَّ
استثمار  من  م  ِ

ّ
المتعل ن 

َّ
يتمك حتى  ا؛  ووظيفيًّ ا  معرفيًّ  

ً
دة مُحدَّ موضوعاتٍ  عشر 



جة 
َ

عال
ُ
ى جوانبُ الم

َّ
ـرة، صحيحةٍ ودقيقةٍ، على أن تتول غة مُعبِّ

ُ
هذه المعرفة في إنتاج ل

ة  ة والنّحويَّ ة والصّرفيَّ غويَّ
ّ
خيـرة الل

ّ
 الذ

َ
قة بتعزيز الموضوعات السّابقة تنمية ِ

ّ
المتعل
لديه.

عةٍ  مُتنوِّ ةٍ  أصليَّ نصوص  على  بالاعتماد  كبيـر  حدٍّ  إلى  المصدر  التـزم  وقد 
م، عند هذه المرحلة، أن يطالعه في واقع  ِ

ّ
ا؛ مما يمكن للمتعل ا وأسلوبيًّ موضوعيًّ

ق للمصدر  فنا في بعض النّصوص؛ لنحقِّ غة. وعلى نحو محدود تصرَّ
ُّ
تعايُشِه مع الل

جة أو الظواهر.
َ

عال
ُ
صل بالمحتوى أو الم به من تنظيم واستيفاء لعناصر تتَّ

َّ
ما يتطل

ل قِيَم المجتمع وثقافته، واختيار ما 
ُّ
وقد حرصنا في اختيار النّصوص على تمث

أيضًا قيم الحقوق  ـخ  ثابَرة، ويرسِّ
ُ
ة والم قِيَم الاحتـرام والتّعاطف والإيجابيَّ يدعم 

ة. خصيَّ
ّ

زاهة الش
ّ
ة والن والمسؤوليَّ

غة العربيّة 
ّ
وأخيـرًا، نأمل أن يكون هذا المصدر التّعليمـيّ خطوة تأخذ معه الل

البحث  مهارات  لتطوير  قًا 
ُ
ف

ُ
وأ ال،  الفعَّ الوظيفي  للتّواصل   

ً
لغة بها  اللائق  مكانها 

مات الهُوية، وصياغة الوعي النّقديِّ والتفكيـر  ا من مُقوِّ مًا أساسيًّ والدراسة، ومُقوِّ
. الإبداعيِّ

أليف فريق التَّ
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رْبَة: شِدّة عظيمة.
ُ

ك

: أي 
ُ
تْهُم الملائِكة

َّ
حَف

طافت بهم، ودارت 
حولهم.

 
ً
رْبَة

ُ
سَ عَنْ مُؤْمِنٍ ك فَّ

َ
 ر�ضِيَ اُلله عَنْه قال: قالَ رَسولُ اِلله صلى الله عليه وسلم : "مَنْ ن

َ
عَنْ أبي هُرَيْرة

رَ  ى مُعْسِرٍ يَسَّ
َ

رَ عَل رَبِ يَوْمِ القِيامَةِ، وَمَنْ يَسَّ
ُ

 مِنْ ك
ً
رْبَة

ُ
سَ اُلله عنْهُ ك فَّ

َ
يا ن

ْ
ن رَبِ الدُّ

ُ
مِنْ ك

نيا والآخِرةِ، واُلله في عَوْنِ  رَهُ اُلله في الدُّ
َ
رَ مُسْلِمًا سَت

َ
يا والآخِرَةِ، وَمَنْ سَت

ْ
ن يْهِ في الدُّ

َ
ُ عَل َّ

الل

ُ له به  َّ
لَ الل مًا سهَّ

ْ
تمِسُ فيه عِل

ْ
ك طريقًا يل

َ
العبْدِ ما كان العبْدُ في عوْنِ أخيهِ، ومَنْ سَل

هُ 
َ
وْمٌ في بَيْتٍ مِنْ بُيوتِ اِلله يَتْلونَ كِتابَ اِلله، ويَتَدارَسون

َ
ةِ، وما اجتمعَ ق طريقًا إلى الجَنَّ

رَهُم اُلله فيمَنْ 
َ

ك
َ
، وَذ

ُ
تْهُم الملائِكة ، وَحَفَّ

ُ
حْمة شِيَتْهم الرَّ

َ
، وَغ

ُ
كينَة تْ عَليْهِمُ السَّ

َ
زَل

َ
 ن

ّ
بَيْنَهم إل

سَبُه". ]رواه مسلم[.
َ
ه لمْ يُسْرِعْ بِهِ ن

ُ
 به عمَل

َ
أ
َّ
عِنْدَهُ، وَمَنْ بط

صحيح مسلم، باب فضل الاجتماع على تلاوة القرآن وعلى الذكر ج17، ص188

 التّعريف بالرّاوي:

أبو هريرة:

هو عبد الرحمن بن صخر الدو�سيّ، أسلم وهو ابن ثمانٍ وعشرين سنة، وكان كثيرَ 

 عن النبي صلى الله عليه وسلم 
َ

الصلاة والصيام وتلاوة القرآن الكريم، عُرِف بكثرة روايته الحديث

وبمُلازَمته إياه، وقد رَوى عن أبي هريرة كثيرٌ من التّابعين. 

موه لغيرهم. 
َّ
اء المشهورين الذين حفظوا القرآن الكريم، وعل     كان أبو هريرة من القُرَّ

به يُقبلون عليه؛ لورعه وكثرة عِلمه، 
ّ

ه للعلم، فكان طل
ِّ
عُرف بأخلاقه الحميدة، وحُب

. مات -ر�ضي الله عنه- سنة سبعٍ وخمسين للهجرة عن 
ِّ

وقوّة ذاكرته، وتواضُعه الجم

ثمانٍ وسبعين سنة.

ف "المصدر: سِيَر أعلام النبلاء، ج2، ص 578" بتصرُّ

      

بوّة 
ُّ
من هدي الن

م
ْ
فضْل طلبِ العِل
وتلاوة القرآن

مأنينة.
ّ
السكينة: الط
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سْلِم 
ُ
تي تعود على الم

ّ
 كثيرًا من أبْواب الخيْر ال

ُ
 النبويُّ الشريف

ُ
مَل هذا الحديث

ْ
يش

 على السعي في حوائج الناس؛ لِا في ذلك من أجر 
ُّ

بالنفع في دنياه وآخرته؛ فمنها: الحث

سة أهل العلم والقرآن؛ لما في ذلك من سعادة، وتحصيل 
َ
جزيل، وثواب كبير، ومنها: مُجال

الأجر والفضل.   

ا، ذا رسالة سامية في الحياة، ودَوْرٍ بارز   على أن يكون المسلم إيجابيًّ
ٌّ

وفي الحديث حث

م، ويجتهد فيه 
ْ
، ويطلب العِل عْسِر، ويحفظ السرَّ

ُ
حتاج، ويُمْهِل الم

ُ
جتمَع؛ فيساعد الم

ُ
في الم

مع إخلاص النّيّة لله عزَّ وجلَّ في كلّ ذلك.

ه قد ذمّ من 
ّ
 عليها، فإن

ّ
ب في الأعمال السابقة وحث

ّ
   وإذا كان الحديث الشريف قد رغ

ا 
ً
يركنون إلى الأنساب ويُهملون الأعمال؛ لأنّ مَدارَ الأمر في الإسلام على التقوى مصداق

لقوله تعالى: بزڇ ڇ  ڍ ڍ ڌ ڌڎ ژ بر ]الحجرات- 13[.

مّ أجب عن الأسئلة الآتية:
ُ
ريف قراءة صامتة، ث

ّ
اقرأ الحديث الش

مَن راوي الحديث الشريف؟-	1

م يُقبلون على تلقّيه من أبي هريرة؟ وعلامَ -	2
ْ
ب العِل

ّ
ل

ُ
تي جعلت ط

ّ
ما أهمّ الصفات ال

يدلّ ذلك؟

تي ذكرها الحديث الشريف؟-	3
ّ
ما أهمّ أبواب الخير ال

تب التفسير، أيّ الآيات -	1
ُ

مًا "، بالعودة إلى أحد ك
ْ
تمِسُ فيه عِل

ْ
ك طريقًا يل

َ
"مَن سَل

الآتية جاء فيها الفعل "سلك" بمعناه في الحديث السّابق؟

أ- حمىٱقىقيكاكلكمحمي ]نوح[

ب- حمىٱبهتجتحتختمتهحمي ]الحجر[

]المؤمنون[ جـ- حمىٱكملجلحلخلملهمجيمحمي 

د- حمىٱنجنحنخنمنههجهمهٰحمي ]الحاقة[

صِّ
َّ
 الن

ُ
: لغة

ً
أوّل
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ح معاني الكلمات الآتية حسب ورودها في السّياق: -	2
ِّ

وض

معناهاسياقهاالكلمة

سَ فَّ
َ
"ن

ً
رْبَة

ُ
سَ عَنْ مُؤْمِنٍ ك فَّ

َ
"مَنْ ن

ى مُعْسِرٍ"مُعْسِرٍ
َ

رَ عَل "ومَنْ يَسَّ

شِيَتْهم
َ
"غ

ُ
حْمة شِيَتْهم الرَّ

َ
"وغ

مًا". اذكر معنى كلمة "يلتمس" كما وردت في سياق الحديث -	3
ْ
تمِسُ فيه عِل

ْ
ا يل

ً
ك طريق

َ
 "ومَن سَل

فها في جملة من إنشائك في سياق مُختلِف.
ِّ

مّ وظ
ُ
ث

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أجب عمّا يأتي:-	1

أ -	 تي 
ّ
د الأفعال ال

ِّ
س العمَل"، حد

ْ
ريف على مبدأ "الجَزاء مِن جِن

ّ
يقوم جزء من الحديث الش

ق هذا المبدأ:
ِّ

حق
ُ
ت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب -	 ل على ما تقول.
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حليل
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ثانيًا: الفهم والت
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ح المقصودَ بقولِ رسول الله صلى الله عليه وسلم:-	5
ِّ

وض

أ -	  "
ُ
حْمَة شِيَتْهم الرَّ

َ
 "غ
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ب -	 رَهُم اُلله فيمَنْ عِنْدَهُ"
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ك
َ
"وَذ
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ج -	 سَبُه"
َ
ه لمْ يُسْرِعْ بِه ن

ُ
 بِه عَمَل

َ
أ
َّ
" ومَنْ بط
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ر -	6
َ
ب عليه؛ كقوله: "ومَن سَت

ِّ
ترت

ُ
 النبيُّ الكريم في الحديث السّابق بين العمل والأجر الم

َ
رَن

َ
�ق

مُسلِمًا ستره الله..."؛ لماذا يُعدُّ هذا الأسلوب أكثر تشجيعًا على فِعل الخير من وجهة نظرك؟
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هُ بيْنهم" / "ويدرسونه معًا" -	7
َ
�" ويتدارَسون

اني؟
ّ
عبير الث

ّ
عبير الأوّل أفضلَ في توضيح المعنى من الت

ّ
لماذا كان الت
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ةِ" -	8
َّ
ا إلى الجَن

ً
ُ له به طريق لَ اللَّ مًا سهَّ

ْ
تمِسُ فيه عِل

ْ
ا يل

ً
كَ طريق

َ
�"ومَن سَل

ا - عِلمًا" نكرتين، فما دلالة ذلك؟
ً

 في الحديث كلمتا "طريق
ْ

وردت
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ل بمثال.-	9
ِّ
ضاد في الحديث النبوي السابق؟ دل

ّ
ماذا أفاد توظيف أسلوب الت
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يْن موض
َ
ر مثال

ُ
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ّ
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جتمَعِه ومدّ يد العون لأخيه الإنسان.-	1
ُ
 لم

َ
افعة

ّ
ه في الحياة بتقديمه الأعمالَ الن

َ
يكتسِب المرءُ قيمت

ريف.
ّ

 زملاءك في هذا المعنى مُسترشِدًا بما فهمته من الحديث الش
ْ

ث
ِّ

حد

ح -	2
ِّ

ر توض
ُ
ب فِقرة من خمسة أسط

ُ
 على كلِّ مُسلِمٍ". اكت

ٌ
ريضة

َ
مِ ف

ْ
بُ العِل

َ
قال رسول الله صلى الله عليه وسلم: "طل

م الوطن ومنعته وازدهاره. ة طلب العلم وأثره في تقدُّ يَّ
ِّ

فيها أهم
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الوحدة الأولى



من خطاب حضرة صاحب السمو الشيخ تميم بن حمد آل ثاني أمير البلاد المفدى

ناخ.
ُ
في قمة العمل من أجل الم

الاعتبارات الأخلاقية في الدراسات الوبائية.

الكناية.

مؤتمر صحفي )نشاطات مدرسية(.

ف من خلاله  ستدرس في هذه الوحدة خطابًا لسموّ أمير البلاد الشيخ: تميم بن حمد آل ثاني  تتعرَّ

جهود دولة قطر في العمل من أجل المناخ وما قامت به قطر لمواجهة ظاهرة التغيّر المناخي، كما ستدرس 

 يناقش الاعتبارات الأخلاقية في الدراسات الوبائية  ومن خلاله ستكتشف خصائص المقال الذي 
ً

مقال

يهدف إلى مناقشة قضية تمسّ الجانب الصحي والأخلاقي في الوقت نفسه وستكتسب قدرة على تحليله 

بشكل دقيق.

ف الكناية، وقيمتها الفنيّة ، وفي محور التحدث ستتاح لك الفرصة   وفي مجال البلاغة، ستتعرَّ

للتحدث في مؤتمر صحفي سائلا أو مسؤولا.

ز لديك مجموعة من القيم، أبرزها )الحفاظ على البيئة والانتماء  ومن خلال هذه الوحدة ستتعزَّ

العالمي،  والحرص على الصحة(.

التحدث



19  الأولى
ُ
الوَحْدَة

             

صّ الأول[
ّ
]الن

من خطاب حضرة صاحب السمو الشيخ/ 

تميم بن حمد آل ثاني أمير البلاد المفدى 

ناخ
ُ
في قمة العمل من أجل الم

 
ٌ
ناخِ هي إحدى التحدّياتِ الخطيرةِ في عصرنا، وهي مشكلة

ُ
ر الم  تغيُّ

َ
لا شك أنَّ ظاهرة

 تتشابكُ في أبعادِها الاقتصاديةِ والبيئية 
ً
 باستمرار، وتطرح إشكالياتٍ عديدة

ٌ
متفاقمة

 الخطورةِ على كافةِ أشكالِ الحياةِ، بما فيها 
ُ
 بالغة

ٌ
والاجتماعيةِ، ولها تداعياتٌ سلبية

ما   سواء، ولا سيَّ
ٍّ

الحياة البشرية، وعلى البلدانِ المتقدمةِ والبلدانِ النامية على حد

 الشعوب.
َ
على مساراتِ التنميةِ المستدامةِ التي تنشدُها كافة

 الجهودِ 
َ
 على المجتمعِ الدولي التعاونَ ومضاعفة

ُ
تفرضُ هذهِ الظاهرة الخطيرة

ه إعصارُ )دوريان( 
َ

لمواجهتهِا والحدّ من تداعياتِها، ويكفينا النظرُ إلى الدمارِ الذي ألحق

ة إلى هذا التعاون، كما يتعينُ على  بجزر البهاما ،ومعاناةِ سكانها لنتبينَ الحاجَة الماسَّ

ستها الاتفاقياتُ الدولية   التزاماتِها التي كرَّ
ُ

جميعِ الدول الوفاءُ بمسؤولياتِها وتنفيذ

في هذا الشأن.

 قطرَ بمسؤوليتِها كشريكٍ فاعلٍ في المجتمعِ الدولي لمواجهةِ 
ُ
لقد اضطلعتْ دولة

 لمؤتمرِ الدولِ 
َ
رة

ْ
 عش

َ
 الثامنة

َ
ناخي، ففي عام 2012 استضافتِ الدورة

ُ
ظاهرةِ التّغيّر الم

ناخ، كما استضافتْ مُنتدى 
ُ
ةِ الأممِ المتّحدةِ الإطاريّة حولَ تغيّر الم الأطرافِ في اتفاقيَّ

الدوحةِ للكربونِ والطاقةِ، الذي شاركَ فيه خبراء دوليون لوضعِ توصياتٍ في مجالِ 

ناخ، والطاقةِ البديلةِ، 
ُ
السياساتِ العامّةِ لذلك القطاعِ وللحكوماتِ بشأنِ تغيّرِ الم

خر جهدًا في إنجاحِ مفاوضاتِ   قطرَ لم تدَّ
َ
وجمعِ الكربونِ وتخزينِه، كما أنَّ دولة

اتفاقِ باريس للمناخ عام 2015.

 قطر-في ضَوء رؤيتِها الوطنية 2030 - اتخذتِ 
َ
ستوى الوطنيّ فإنّ دولة

ُ
وعلى الم

بَنّي الطاقة النظيفة، 
َ
العديدَ من الإجراءاتِ لتطويرِ التقنياتِ المراعية لتغيرِ المناخِ وت

ة والتشجيع على 
َّ

حل
ُ
والاستخدام الأمثل للمياهِ من أجلِ التقليلِ من فقدانِ المياهِ الم

إعادةِ تدويرِ المياهِ وإعادةِ استخدامِها، وتحسينِ جَودة الهواءِ، وتعزيزِ كفاءةِ استخدامِ 

تاريخ الخطاب  2019-9-23

الطاقة النظيفة:

   الطاقة التي لا تلوّث الغلاف 

الجوي ويطلق عليها أحيانا 

الطاقة المتجددة.
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فاتِ، وزيادة المساحاتِ الخضراء.
َّ
اقة، وإعادة تدويرِ المخل

ّ
الغازِ والط

 قطر 
ُ
وفي السّياقِ ذاته، وتحقيقًا لأهدافنِا البيئيةِ طويلةِ الأجلِ، وضعت دولة

ها تلك المتعلقة بالطاقةِ المتجددةِ لتوليد   من الأهدافِ الثابتةِ، أهمُّ
ً
 متكاملة

ً
مجموعة

ة خلال العامينِ القادمينِ تزيد إلى 500 ميغاواط  200 ميغاواط من الطاقةِ الشمسيَّ

بعدَ ذلك، كما نسعى لتنظيمِ تسعير الكربونِ كوسيلةٍ لخفضِ الانبعاثاتِ ودفعِ 

.
َ

الاستثماراتِ في اتجاهِ خياراتٍ أنظف

وإننا، بصفتنا دولة مستضيفة لبطولةِ كأسِ العالم لكرة القدم عام 2022، ملتزمون 

بتنظيمِ بطولةٍ صديقةٍ للبيئةِ وأولِ بطولةٍ "محايدةٍ الكربون" عبرَ استخدامِ الطاقةِ 

رة للطاقةِ والمياهِ.
ِّ

الشمسيةِ في الملاعبِ، واستخدامِ تكنولوجيا تبريد وإضاءة موف

وأشيرُ أيضًا إلى أنَّ صندوقَ الثروةِ السياديّة لقطرَ يضطلعُ بدورٍ فاعلٍ في مكافحةِ 

تغيرِ المناخِ من خلالِ "جهاز قطرَ للاستثمار"، وهو عُضْوٌ مؤسّسٌ في صندوقِ الثروةِ 

لميّ "كوكب واحد"، الذي تم إنشاؤه لتعزيزِ الاستثماراتِ الخضراءِ 
َ
السّياديّة العا

روة 
ّ
وتسريعِ الجهودِ لمراعاةِ قضايا تغيّرِ المناخِ في قطاعِ الاستثمارِ وإدارةِ صناديقِ الث

السيادية.

روة السّياديّة لقطرَ على تشجيعِ نشاطِ الاستثمارِ الأخضرِ، 
ّ
وسيعملُ صندوقُ الث

ا يساعد على تحقيقِ الأهدافِ المناخيةِ  ى تبنّي نموّ اقتصاديّ منخفضِ الكربون، ممَّ
َ

وعَل

 الاستثماراتِ في المواردِ 
َ

ستدامةِ، وتوظيف
ُ
 التنميةِ الم

َ
لاتفاقِ باريس ويدعم أهداف

ستدامةِ.
ُ
الطبيعيّةِ الم

:
ُ
السّيداتُ والسادة

في إطارٍ حرصِ دولةِ قطرَ على القيامِ بدورِها كشريكٍ فاعل مع المجتمعِ الدوليّ 

علن عن مساهمةِ دولة قطر بمبلغ 100 مليون دولار لدعمِ الدولِ الجزريّة الصغيرة 
ُ
أ

 للتعاملِ مع تغيّرِ المناخِ والمخاطرِ الطبيعيةِ والتحدياتِ 
ً
ا النامية والدولِ الأقلّ نموَّ

رة.
ِّ

البيئيةِ، وبناءِ القدرةِ على مواجهةِ آثارها المدم

وفي الختام أتمنى لهذا المؤتمر النجاح وتحقيق أهدافه المنشودة لصالح البشرية.

المصدر: موقع مكتب الاتصال الحكومي.

الدول الجزرية: الدول 

التي تحيط بها المياه من كل 

جانب ومن أمثلتها: قبرص- 

سيريلانكا- الفيليبين.



21  الأولى
ُ
الوَحْدَة

ح النصّ واستكشِفه من خلال ما يأتي:
َّ
تصف

عدد الفقرات.-	1

دلالة العنوان.-	2

مناسبة النص.-	3

المصطلحات اللافتة.-	4

مجال النص وموضوعه.-	5

مّ أجبْ عمّا يأتي:
ُ
، ث صَّ

ّ
: اقرأ الن

ً
أوّل

ما الظاهرة التي يناقشها النص؟-	1

ما المقصود بالتنمية المستدامة؟-	2

ما الحاجة إلى تعاون الدول في هذا المجال؟-	3

ما اسم الدولة التي تعرضت لإعصار شديد؟-	4

ما الصندوق العالميّ الذي تحدث عنه النص؟ وما هي بعض أعماله؟-	5

رة عن معانيه.  ة معبِّ
 جهريَّ

ً
صَّ قراءة

ّ
ثانيًا: اقرأ الن
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1 - " ولها تداعيات سلبية بالغة الخطورة على كافة أشكال الحياة".

أيّ الخيارات الآتية توضّح معنى كلمة " تداعيات" الواردة في العبارة السابقة؟

  أ - مكمّلات.

ب - نتائج.

ج - أسباب   . 

 د - مدخلات.

2 - استنتج معنى ما تحته خط من خلال السياق ثم وظف الكلمة في سياق آخر:

 أ - تطرح إشكاليات عديدة تتشابك في أبعادها

نسعى لتنظيم تسعير الكربون كوسيلة لخفض الانبعاثات ب‌-	

ج-حِرْص دولة قطر على القيام بدورها كشريك فاعل مع المجتمع الدولي.

توظيفها في سياق آخرمعناها  السياقيالكلمة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

3 - عد إلى المعجم وتتبع المعاني المختلفة لمادة) تنشد(:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

4 - يتعين على جميع الدول الوفاء بمسؤولياتها وتنفيذ التزاماتها":

حدد العلاقة بين المفردتين : ) الوفاء- تنفيذ( الواردتين في العبارة السابقة

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

صِّ
َّ
 الن

ُ
ة
َ
غ
ُ
: ل

ً
أوّل
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ما الغرض الرئيس من النص السابق؟-	1

أ‌-  بيان علاقة ظاهرة التغير المناخي بغيرها من الظواهر البيئية الأخرى.

توضيح الإجراءات المتبعة في الدول للتحكم بالتغير المناخي. ب‌-	

ج- نقد تأخر بعض الدول لدورها السلبي حيال ظاهرة التغير المناخي.

د- إظهار دور دولة قطر وجهودها محليا وعالميا إزاء ظاهرة التغير المناخي.

ما الآثار السلبية لظاهرة التغيّر المناخي على العالم؟-	2

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

كان لدولة قطر جهود كبيرة على المستوى العالمي للمساهمة في الحد من هذه الظاهرة، -	3

اذكر ثلاثة من هذه الجهود.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

لمْ تقتصر جهود دولة قطر على المنحى الخارجي بل اتضحت بشكل كبير في الاتجاه الداخلي، -	4

وضح ذلك مبينا ما قامت به دولة قطر في هذا الجانب.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

صّ بين الظاهرة العالمية والحدث الريا�ضي ) كأس العالم 2022(، بيّن سبب الربط -	5
ّ
ربط  الن

بين الموضوعين مبينا أعمال قطر في هذا الجانب.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت
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امتدت يد الخير لدولة قطر لتصل إلى الدول الفقيرة، وضح دور دولة قطر بما يتصل بهذه -	6

الظاهرة، وكيف ستستفيد الدول من مساهمات قطر في هذا الجانب؟
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ذكر النص ) صندوق الثروة السيادية لدولة قطر( وضح المقصود بذلك، مبينا ما قام به في هذا -	7

الجانب.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

تميز النص بخصائص أسلوبية عديدة. بين ذلك من خلال مايلي:-	8

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . توظيف أسلوب التضاد:. أ‌-	

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ضرب الأمثلة:. ب‌-	

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ج- توظيف الأرقام: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . د- استخدام أسلوب التوكيد    .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أخرج من الخاتمة ما يلي:-	9

اسما ممنوعا من الصرف مبينا سبب المنع من الصرف: أ‌-	

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الاسم الممنوع من الصرف:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . سبب المنع من الصرف .

مصدرا لفعل غير ثلاثي مبينا فعله: ب‌-	

. . . . . . . . . . . . . . . . . . فعله:. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . مصدر الفعل غير الثلاثي:.

ج- نعتا مبينا حركته ونوعه:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوعه:. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . حركته:. . . . . . . . . . . . . . . . . . النعت:.
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•   :
ً

أوّل

جاء في رؤية قطر 2030 :" التنمية وحماية البيئة مطلبان لا يمكن التضحية بأحدهما لحساب   •

الآخر".

ا كيفية تحقيق التنمية المستهدفة 
ً
ناقش هذه  العبارة  من خلال فهمك محاور الخطاب السابق مبين

والمحافظة على البيئة في الوقت نفسه.

ثانيا:  •

" دولة قطر عضو فاعل في المنظمات العالميّة وتمتد مساعداتها نحو الخارج انطلاقا من دورها   •

وانتمائها العالمي"

وضّح  فيها  بعض أعمال قطر وجهودها 
ُ
اكتب فقرة من إنشائك في حدود سبعة أسطر ت

لمساعدةالدول على مواجهة الأزمات البيئية.
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صّ الثاني[
ّ
]الن

الاعتبارات الأخلاقية
 في الدراسات الوبائية

التعريف بالكاتب:
رودولفو سارات�شي: أستاذ 
زائر في جامعتي آرهوس 
ومونتريال، شغل منصب 
مدير البرنامج التعليمي 
الأوروبي لعلم الأوبئة. وقد 
تقلد مناصِبَ قيادية في 
مجال علم الأوبئة في الوكالة 
الدولية لأبحاث السرطان 
في ليون، وكذلك في مجلس 
الأبحاث الوطني الإيطالي في 
سَ سارات�شي الجمعية 

َ
بيزا. رَأ

الدولية لعلم الأوبئة في وقت 
سابق، وشارك في تأليف 
كتابَيْ »تدريس علم الأوبئة« 
)مطبعة جامعة أكسفورد 
٢٠٠٩م( و»مبادئ قياس 
التعرض في علم الأوبئة« 
)مطبعة جامعة أكسفورد 
٢٠٠٨م(. وقد ساهم أيضًا 
في وضع »مرجع أكسفورد 
للصحة العامة« )مطبعة 
جامعة أكسفورد ٢٠٠٩م

أتراب: مفردها تِرْب، وهو 

المماثل في السنّ ذكرا كان 

أو أنثى.

مُ من أمراضٍ متعددةٍ ويسعى بكلّ جهدٍ للوقايةِ منها ،  ومعالجتها 
َ
  1 - يعاني العال

بأفضل السبل، وها نحنُ اليومَ نرى بأعيننا كيف نواجه وباء كورونا، وما سببه 

خاذها؛ حيث 
ّ
 والطبيّة التي تم ات

َ
من أزمات واجهت الدول، والإجراءاتِ الاحترازية

يتسبّبُ إجراءُ الدراسات الوبائيةِ  بمشكلاتٍ أخلاقيةٍ أحيانًا - لا سيما تلك المتعلقة 

خصيّة التي يمكن التعرف على هوية الأشخاص منها – ومثال 
ّ

بسرّية البيانات الش

ذلك : استخدامُ عيناتِ الدّمِ المختزنةِ في بنكِ الدّم لإجراء اختباراتٍ وراثيةٍ ولمعرفة 

نتائجِ المسحاتِ، وغيرها.قد يسأل سائلٌ: هناك وثائق شخصية عديدة  كشهادةِ 

الميلاد وشهادة الوفاة، والسّجلات الطبية مثل: سجلات الأدوية الموصوفة، أو 

 درجةٍ يمكنُ 
ِّ

ت المتعلقة بالأبحاث الوبائية .إلى أي
ّ
وظيف، أو السجلا سجلات التَّ

خص بوضوحٍ ؟   الشَّ
َ
الرجوعُ للبياناتِ الواردة في الوثائقِ التي تحدد هوية

ية مع 
ِّ

ا أن يتعاملَ علماء الأوبئة بحُر بعُ حتى وقتٍ قريب نسبيًّ تَّ
ُ
2 - لقد كان الم

ة جهةٍ  خص لأيَّ  يتم الإفصاحُ عن هويةِ الشَّ
ّ

تلك البيانات بشرط بسيط؛ وهو أل

أخرى، ويسمح هذا الشرط — مثلا — باستخدام سجلات الأدوية الموصوفة 

به في أنه 
َ
للشخص في انتقاء مجموعة أتراب من الأفرادِ الذين استخدموا دواءً يُشت

يؤدي إلى الإصابة بسرطان الكلى كواحد من آثاره الجانبية، للتأكد — عن طريق 

ت أم 
َ
 عان

ُ
المقارنة بين أسماء الأفراد وسجل الوفيات — إن كانت تلك المجموعة

لا، وقد تعرّض هذا النوعُ من الممارساتِ منذ ذلكَ الحينِ لانتقاداتٍ كبيرةٍ.

ا لجعلِ 
ً
 الفردِ شرط

ُ
 3 -  في جميع الظروفِ والأحوالِ يجب أن تكونَ موافقة

 للأغراضِ البحثيةِ، والاستثناءُ الوحيدُ حالاتُ الطوارئِ في مجالِ 
ً
الوثائقِ متاحة

ت 
ّ

ب بالضّرورة رجوعًا سريعًا للسجل
ّ
ة العامة، مثل: تف�شّي وباء ما، يتطل الصّحَّ

فة للهوية. 
ِّ

خصية المعر
ّ

الش
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رم عن طريقِ 
َ
 الأخلاقيُّ القائلُ »عدم الإضرار بالمريض« وحدَه هو الذي في حاجةٍ لأنْ يُحت

ُ
4 - ليس المبدأ

ما أيْضًا مبدأ »الاستقلال الذاتي«، وذلكَ لأنّ مبدأ الاستقلالِ  حماية سِرية البياناتِ الشخصيّة، وإنَّ

الذاتيّ، بمعنى حرية الاختيار، يعني أن الشخص صاحبَ تلكَ البياناتِ الشخصية له الحقُّ في أنْ يُقرّر 

ستَخدم أمْ لا وكيفية ذلك. 
ُ
ما إذا كانتْ تلكَ البياناتُ يُمكن أنْ ت

 إجراء الأبحاثِ الوبائية. 
َ
ارمِ بمثلِ هذهِ المبادئِ ببساطةٍ استحالة  الالتزامِ الصَّ

ُ
5 -  ربّما تكونُ عاقبة

فالموتى لا يمكنُهم إعطاء موافقتهم والأحياءُ قد يكونُ من شِبه المستحيلِ تتبّعهم وطلبُ موافقتِهم بعد 

 خبراءُ الأخلاقياتِ والقائمونَ على 
َ

خذ مرورِ سنواتٍ عديدةٍ من صدورِ الوثائق محلَّ الاهتمام. وقد اتَّ

 فيما 
ً
 متباينة

َ
مة الصحة العالمية مواقف

َّ
سات الدولية مثل: منظ سَّ

َ
الهيئاتِ التنظيميّةِ الوطنيّةِ والمؤ

يخصُّ تلك القضايا. 

ل. 
ّ

د مشاكلُ غاية في الدّقة عندَ الانتقالِ من دراساتِ الملاحظةِ إلى دراساتِ التدخ
َّ
6 -  وأخيرًا، تتول

ا جديدًا في بلدٍ  ابط في تجربةٍ عشوائيةٍ تختبرُ لقاحًا وقائيًّ فما الذي ينبغي أن يكونَ عليه العلاجُ الضَّ

ي الخدماتِ الصحيةِ؟ 
ّ
يعاني من ارتفاعِ مستوى الفقرِ و تدن

 في هذا الموضوع 
َ
 الأساسية

َ
 7 - لا شكّ أنّ هذا يؤثر في علمِ الأوبئةِ على وجهِ التحديد؛ لأنّ المعرفة

 لجانُ الأخلاقياتِ على الفروقِ بوضوحٍ مما يستتبع وجود اختلافاتٍ حادة في 
ُ

ما لا تقف ، وربَّ
ٌ
ضئيلة

الاشتراطاتِ الأخلاقيةِ بين الدراسات القائمةِ على الملاحظة ِمع بيانات ٍ مجهولة الأسماءِ، وأخرى ذات 

لِ مثل التّجارب المجتمعية العشوائية.
ّ

بياناتٍ معلومة الأسماءِ، والدراساتِ المبنيّةِ على التدخ

8 -  إنّ الاتجاه بصفةٍ عامةٍ يميلُ نحو اعتبار البحثِ الوبائيّ - بدون موافقة الشخص- أمرًا مسموحًا 

 ،
َ
لة من باحثِينَ غير أولئك الذين يُجرون الدراسة

َّ
 للأخلاقياتِ مشك

ٌ
 مستقلة

ٌ
 أنْ تجيزَ لجنة

َ
به، شريطة

 في الرجوعِ 
ٌ
 وصارمة

ٌ
ستوفى اشتراطاتٌ صريحة

ُ
وتضمُّ أناسًا منْ عامةِ الجمهورِ؛ إجراءَ البحثِ، وأنْ ت

رحت 
ُ
إلى المستنداتِ واستخدامها، لكنّ الأمرَ الذي يمثل مشكلة أخلاقية أكبر، هي تلك المسائل التي ط

مؤخرًا نتيجة لإنشاء مستودعات للعينات الحيوية، على سبيل المثال: عينات الدم التي يمكن أن يُجرى 

ا عددٌ هائلٌ من الاختباراتِ الكيميائيةِ الحيويةِ والوراثيّة القديمةِ والحديثةِ.  عليها نظريًّ

ا- رودولفو سارات�شي- بتصرف علم الأوبئة: مقدمة قصيرة جدًّ
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ح النصّ واستكشِفه من خلال ما يأتي:
َّ
تصف

دلالة العنوان.-	1

التعريف بالكاتب.-	2

نوع النص.-	3

موضوع النص ومجاله.-	4

المفردات الغالبة على النص.-	5

مّ أجبْ عمّا يأتي:
ُ
، ث صَّ

ّ
: اقرأ الن

ً
أوّل

ما الموضوع الذي يطرحه النص؟-	1

ما المرض الذي تحدث عنه الكاتب في مقدمة النص؟-	2

ما المقصود بـ) البحث الوبائي(؟-	3

هل كان الموضوع مناسبا لهذه المرحلة؟-	4

ما الفوائد التي يجنيها العالم نتيجة الأبحاث الوبائية؟-	5

رة عن معانيه. ة معبِّ
 جهريَّ

ً
صَّ قراءة

ّ
ثانيًا: اقرأ الن
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1 - " والإجراءات الاحترازية التي تم اتخاذها  "

أيّ مما يلي يعطي معنى كلمة ) الاحترازية ( كما وردت في العبارة السابقة؟

العلمية العالمية. أ‌-	

الوقائية المحددة. ب‌-	

ج- الذاتية الخاصة.

د- الموضوعية المحايدة.

2 - ما الجملة التي تضمنت كلمة مقترضة ممايلي؟

رحت مؤخرًا نتيجة لإنشاء بنك للعينات الحيوية.
ُ
 أ -  تلك المسائل التي ط

فما الذي ينبغي أن يكون عليه العلاج الضابط في تجربة عشوائية. ب‌-	

ا لجعل الوثائق متاحة للأغراض البحثية.
ً
يجب أن تكون موافقة الفرد شرط ت‌-	

يتطلب بالضرورة رجوعًا سريعًا للسجلات الشخصية المعرفة للهوية. ث‌-	

3-  " الوثائق التي تحدد هوية الشخص بوضوح".

فه في جملة مفيدة من إنشائك:
ّ
أ-هات مرادف ) هوية( ثمّ وظ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب-  اضبط كلمة ) هوية ( ضبطا آخر يعطي معنى مختلفا عن المعنى الوارد في السياق السابق ثم 

وظف الكلمة في جملة من إنشائك:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

صِّ
َّ
 الن

ُ
ة
َ
غ
ُ
: ل

ً
أوّل
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ما الغرض الرئيس للنص السابق؟-	1

بيان كيفية  إجراء الاختبارات الوبائية على المر�ضى. أ‌-	

تحذير المجتمع من عاقبة الكشف عن أسرار المريض. ب‌-	

ج- توضيح أهمية العلم في إجراء الاختبارات على الأمراض المزمنة. 

مناقشة العلاقة بين  الأمراض والأخلاق والمبادئ التي تحكم ذلك.  د‌-	

ل الكاتب -	2
ّ
ما النتائج المترتبة على إفشاء سرية البيانات الشخصية كما يرى الكاتب؟ وكيف عل

ذلك؟
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ا رأيك فيهما.-	3
ً
استدلّ الكاتب بدليلين على المنحى الأخلاقي في الموضوع. اذكرهما مبين
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وضح كيف كانت الاختبارات الوبائية تجرى في القديم؟ وما التغير الذي طرأ عليها حديثا؟-	4
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حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت
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ة التي أرادها الكاتب في نهاية الموضوع؟ وما رأيك فيها؟-	5 ما النتيجة العامَّ
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ف الكاتب العديد من الخصائص الأسلوبية، هات من النص دليلا على توظيفه الخصائص -	6
ّ
وظ

الآتية:

صالخصائص
ّ
الدليل من الن

.توظيف المصطلحات العلمية المتخصصة . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ضرب الأمثلة . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.توظيف أساليب الاستفهام . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.توظيف أسلوب التوكيد . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.استخدام الجمل الطويلة . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.استخدام الترادف  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د مشاكل غاية في الدقة عند الانتقال من دراسات الملاحظة إلى دراسات التدخل"-	7
َّ
" تتول

عين موضع الصورة الفنية في العبارة السابقة واشرحها ثمّ بيّن أثرها.
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ص الجمل الوصفية التعليلية، وضح ذلك مستدلا على ما تقول:-	8
ّ
استخدم الن
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 ما رأيك في موقف الكاتب من حيث التحيّز أو الموضوعية؟ أيّد  رأيك بأدلة من النص.-	9
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

هات من الفقرة السادسة طباقا مبينا أثره.-	10

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الطباق:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثره:.

هات من الخاتمة:-	11

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . مصدرا لفعل ثلاثي و آخر لفعل غير ثلاثي: . أ‌-	

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . اسم  مفعول وبيّن فعله: . ب‌-	

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ج-	 نائب فاعل :.
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•   :
ً

أوّل

جاء في قسم أبقراط للطب : )وسوف أظل حريصًا على منع نف�سي عن الكلام في الأمور المخجلة، 

التي قد أراها أو أسمعها أثناء فترة المعالجة وحتى بعيدًا عن المعالجة فيما يتعلق بحياة الناس، 

والتي لا يجوز لأحد أن ينشرها.(.

  ناقش هذه الجزئية من القسم في ضوء محاور الدرس السابقة.

ثانيا:  •

ض لنتائج سلبية  اكتب فقرة من إنشائك في حدود سبعة أسطر توضح فيها معاناة شخص تعرَّ

بسبب تسرب معلومات طبية صحية معينة عنه.
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الكناية

اقرأ الأمثلة الآتية: 

1 - قال تعالى:  بز  ٿ  ٿ  ٹ   ٹ  ٹ  ٹ  ڤ  ڤبر ]الحجرات:12[

2 - قال تعالى: بز ڌ  ڎ  ڎ  ڈ  ڈبر ]القمر:13[

:
ً

ل
ِّ

3 - قال عُمر بن أبي ربيعة متغز

 مَهْوى القُرْط، إمّا لنوفل 	 أبوها، و إمّا عبد شمس وهاشم
ُ
بعيدة

4 - قال الشاعر عمرو بن معد يكرب مفتخرًا: 

اعــــــــــــنينَ مجـــــــامع الأضــــــــــــــــــغانِ
ّ
م 	 والط

َ
 أبيــــــــــــــض مخــذ

ِّ
الضّــــــــــاربين بكل

5 - المجد بين ثوبيك، والكرم بين بُرديك.

بعد قراءتك الأمثلة السّابقة، أجب عمّا يأتي:

 
ُ
رتِ الآية رتْ آية سورة الحُجرات من صفة تتّصف بها فئة من النّاس، ما هذه الصفة؟ وكيف نفَّ - �نفَّ

منها ومن أصحابها؟
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ة على صفة أم على موصوف؟
َّ
- أجاءت الكناية في آية سورة القمر دال

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اعر: "بعيدة مهوى القُرْطِ"؟ 
ّ

- ما المقصود بقول الش

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- ما الموصوف في قوله: "مجامع الأضغانِ" في البيت المذكور؟
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 عن صفة، أم عن موصوف، أم عن نِسْبة؟
ً
عدُّ الكناية في المثال الخامس كناية

ُ
- أت
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ز إرادة المعنى 
ِّ

جو
ُ
طلِق وأريد به لازم معناه )لا معناه الأصلي( مع قرينة ت

ُ
الكناية:  لفظ أ

راد بطريق 
ُ
الأصليّ. والكناية من أجمل فنون الأدب؛ لأنّها أسلوب ذكيّ للتعبير عن الم

ر المعنى مصحوبًا بالدليل.
َ

غير مُباشِر، وفيها يُذك

ذي تشير إليه إلى ثلاثة أقسام:
ّ
وتنقسم الكناية بحسب المعنى ال

ر  - 1	
ْ

عرَف بِذِك
ُ
تي ت

ّ
ر الدّليل عليها، فهي ال

ْ
كناية عن صفة: وهي إخفاء الصّفة مع ذِك

رفع له القبّعة"، 
ُ
ا من سياق الكلام، كقولنا: "فلان ت

ً
ا أو ملحوظ

ً
الموصوف: ملفوظ

راع"، إذا كان كثير المعروف، و"فلان 
ّ

كناية عن صفة الاحترام، و"فلان رحب الذ

قويّ الظهر"، كناية عن كثرة مُناصريه.

ر الدّليل عليه، ويُكنّى فيها عن  - 2	
ْ

كناية عن موصوف: وهي إخفاء الموصوف مع ذِك

ذي انفرد به الموصوف، 
ّ
قب ال

ّ
ذات أو موصوف، فتُفهَم من العمل أو الصّفة أو الل

غة العربيّة. 
ّ
كقولنا: "لغة الضاد" كناية عن الل

نسب إلى �شيء متّصل  - 3	
ُ
ح فيها بالصّفة ولكنّها ت تي يُصرَّ

ّ
كناية عن نسبة: وهي ال

نسَب إلى 
ُ
رة بل ت

َ
نسَب إلى الموصوف مُباش

ُ
بالموصوف؛ حيث نأتي فيها بصفة لا ت

ائيّ"، كناية 
ّ
�شيءٍ متّصل به ويعود عليه، كقولك: "يسير الكرم حيث سار حاتم الط

ائيّ.
ّ
عن نسبة الجود والكرم إلى حاتم الط

من فوائد الكناية:

باشِر في التعبير. - 1	
ُ
ريق غير الم

ّ
ي باستخدام الط

ِّ
تلق

ُ
التّأثير في الم

ذي خلقكم من  - 2	
ّ
فظ الصّريح؛ فتعبير "هو ال

ّ
ى به عن معنى لا يؤدّيه الل كنَّ

ُ
تعبير الم

فْسٍ واحِدَةٍ{.
َ
مْ مِنْ ن

ُ
ك

َ
ق

َ
ل

َ
ذِي خ

َّ
آدم" ليس كقوله تعالى: }ال

إثارة الذهن وإعمال الفكر، عن طريق القصد إلى التّعمية والإلغاز. - 3	

ى عنه مع الاختصار. - 4	 كنَّ
ُ
إرادة بيان بعض صفات الم

مُّ على وجه الاختصار. - 5	
َ

ر ما يُمتدَحُ به أو يُذ
ْ

ه بذِك
ِّ

ى عنه أو ذم كنَّ
ُ
إرادة مدحِ الم

ى عنه. - 6	 كنَّ
ُ
ا من الم

ً
ى به أجمل عبارة وأعذب لفظ كنَّ

ُ
 كون الم

ِّ
ي

ِّ
مراعاة الجمال الفن

  إضاءة: 
إذا كثرت الوسائط في 	-

الكناية سُمّيت تلويحًا، 
مثل: "هو كثير الرماد" 
لأنّ كثرة الرماد تستلزم 
كثرة الإحراق، وكثرة 
الإحراق تستلزم كثرة 
بخ 

ّ
بخ، وكثرة الط

ّ
الط

تستلزم الضّيوف، وكثرة 
الضّيوف كناية عن الكرم.

ت الوسائط وخفيت 	-
ّ
إذا قل

سُمّيت )رمزًا( مثل: "فلان 
من المستريحين" كناية 

عن الكسل والخمول.
ومن الكناية نوعٌ يُسمّى 	-

)التعريض(، وهو أن 
يُطلق الكلام ويشير به 
إلى معنى آخر يُفهم من 
السياق، كأن تقول لإنسان 
يضرّ النّاس: "خير الناس 

أنفعهم للناس".



 الأولى36
ُ
الوَحْدَة

تي تلزم من الكنايات الآتية:-	1
ّ
ن الصّفة ال

ِّ
بي

  أ - قال تعالى:                      ]الكهف:42[.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- فلان يُشار إليه بالبنان.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ج - فلان لا يخ�شى في الله لومة لائم.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 د - محمدٌ بيته مفتوح.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ه - خالد نظيف اليد.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ن الموصوف المقصود في كل كناية من الكنايات الآتية:-	2
ِّ
بي

  أ - قال تعالى:                     ]الزخرف: 18[

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب - قال في المدح: 

 بمواطنِ الكتمانِ
ً
مشغوفة 		 رى أرماحُهم يومَ الوغى

ُ
قومٌ ت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

رين بالجنّة. بشَّ
ُ
يقُ والفاروق من العشرة الم

ِّ
د

ِّ
ج - الص

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د - في قصّة "كليم الله" دروسٌ بليغة وعِبَرٌ عظيمة.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ي في مدح سيف الدولة:: 
ِّ

ه - قال المتنب

رَابُ
ُ
هُمُ ت

ُ
هُمُ حَريرٌ           وَصَبّحَهُمْ وَبُسْط

ُ
مَسّاهُمْ وَبُسْط

َ
ف

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

التدريبات



37  الأولى
ُ
الوَحْدَة

تي تلزم من كلّ كناية فيما يأتي:-	3
ّ
سبة ال

ِّ
ن الن

ِّ
بَي

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  أ - م�شى العِلم خلف ابن عبّاس. .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ع الحياء خطوات مريم. . بَّ
َ
ت

َ
ب- ت

اعر زياد الأعجم مادحًا: 
ّ

ج - قال الش

في قبةٍ ضُربتْ على ابن الحشرجِ 		 دى إنّ السّماحة والمروءة والنَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 د - قال في المدح: 

والمجد يم�شي في ركابه 		 ه
ّ
اليُمن يَتبـــــــــــــــــــــعُ ظــــــــل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ه - قال البحتري مادحًا آل طلحة: 

لِ مّ لم يتــــــــــــحوَّ
ُ
 ث

َ
في آلِ طلحـــــــــــة 		 ه

َ
وَما رأيتَ المجد يجمع رَحْل

َ
أ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

مّ صِلْ بين كل كناية في العمود )أ( وبين نوعها في العمود )ب( :-	4
ُ
ح الجدول الآتي، ث

َّ
تصف

قًا.
ُ
ل

ُ
 كان خاتم الأنبياء أفضل الناس خ

)أ( الكناية

 بمنع وحبس؟ 
ً
 يا ابنة اليمَّ ما أبوك بخيل          ما له مولعا

    قال الشاعر:
لِ

َ
ق

ُ
لا ينــــــــــزل المجــــــــــــــــــد إلا في مـــــــنازلنا     كالنّوم ليس له مأوى سوى الم

 قــال الابــن وهــو ينتظــر أبــاه العائــد مــن السّــفر: إنّ عقــارب 

السّــاعة لا تتحــرّك.

كناية عن نسبة.

)ب( نوعها

كناية عن صفة

كناية عن موصوف

كناية عن صفة

 كناية عن موصوف

بيّن نوع الكناية في الأمثلة الآتية، وسرّ جمالها.-	5

 أ - قال تعالى:       ]لقمان: 18[

- نوع الكناية:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .



 الأولى38
ُ
الوَحْدَة

- شرح الكناية وتوضيحها:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- سر جمالها:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- قال تعالى:                               ]الإسراء: 29[

- نوع الكناية:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- شرح الكناية وتوضيحها:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- سرّ جمالها:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 ج - قال أبو نواس في المديح:

ولكنْ يسير الجود حيث يسيرُ 		 فما جازه جودٌ ولا حلَّ دونه

- نوع الكناية:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- شرح الكناية وتوضيحها:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- سرّ جمالها:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د - مَدَحَ أعرابيٌّ خطيبًا، فقال: بَليلُ الرّيقِ، قليلُ الحركاتِ.

- نوع الكناية:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- شرح الكناية وتوضيحها:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- سرّ جمالها:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .



39  الأولى
ُ
الوَحْدَة

ر عمّا يأتي:-	6
ِّ
عب

ُ
 بأسلوبك كناية ت

ْ
صُغ

 أ - كرم زيد.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- طول عمرو.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ج- ذكاء خالد.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د ناصر. د - تردُّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .



 الأولى40
ُ
الوَحْدَة

لب من طلاب 
ُ
استضافت مدرستك بعض طلاب المدارس الأخرى للمشاركة في فعاليات معيّنة، وط

الصف أن يعقدوا مؤتمرا صحفيا للحديث عن هذه النشاطات بغرض إعلان النتائج.

تخيل نفسك صحفيا أو مسؤولا عن هذه النشاطات.

 قواعد المؤتمر الصحفي:

أولا: قبل المؤتمر الصحفي:

1-  قم بالتعاون مع زملائك لتجهيز مكان مناسب للمؤتمر الصحفي.

2-  خطط جيدا للمؤتمر الصحفي.

ل لـجنة للمؤتمر الصحفي 
ّ
3-  شك

4-  قسّم الأدوار بينك وبين زملائك.

5-  جهّز البيان الصحفي المراد إعلانه )إلقاؤه( للصحافة والجمهور.

6- ا كتب على السبورة خلفك )معلومات عن المؤتمر- مضمونه – تاريخه(

7-  جهّز أسئلة تتعلق بالمؤتمر.

ثانيًا: أثناء المؤتمر الصحفي:

1- اجعل نظرك نحو الجمهور إذا كنت منظما وإذا كنت صحفيا فاجعل نظرك نحو المنظمين.

2- ألق البيان الصحفي بكل وضوح وثقة.

3- استخدم لغة واضحة مباشرة.

4- أجب عن أسئلة الصحفيين بشكل واضح وافٍ.

5- استخدم لغة سليمة إخبارية موجزة.

ف لغة الجسد والتنغيم الصوتي بما يناسب الموضوع.
ّ
6- وظ

7- سجّل المؤتمر الصحفي كاملا بآلة تسجيل لتقييمه والاستفادة من الأخطاء.

نشاطات مدرسية
مؤتمر صحفي

    



41  الأولى
ُ
الوَحْدَة

ا: بعد المؤتمر الصحفي:
ً
ثالث

قم بمشاهدة تسجيل المؤتمر الصحفي وسجّل ملاحظاتك. 	-1

احتفظ بسجل للملاحظات بهدف الاستفادة منها في مرحلة قادمة. 	-2

أعدّ لمؤتمر صحفي آخر في موضوع آخر. 	-3

قم بتفعيل صحيفة تقييم التحدث بغرض تطوير تحدثك. 	-4
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�صحيفة تقييم التحدث

عناصر التقييم
مستوى التحقّق

لاإلى حدّ مانعم

طت للمؤتمر الصحفي تخطيطا جيدا من حيث - 1 
ّ
خط

المكان والزمان.

جهّزت أفكارا  متنوعة تخدم المؤتمر الصحفي.- 2

تبادلت الأدوار مع زملائي ) مضيف – صحفي(- 3

حدّدت أسئلة مناسبة بعد معرفتي مضمون المؤتمر.- 4

كانت الأسئلة مباشرة ودقيقة.- 5

كانت أسئلتي مبنية على أدلة ومعلومات صحيحة.- 6

كانت إجاباتي عن الأسئلة مباشرة و واضحة.- 7

استخدمت لغة الجسد ونبرة صوت مناسبتين للموقف.- 8

استفدت من صحيفة التقييم في تجويد حديثي.- 9
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ة؛ المفردة والتّعبير  نُ في الجدول الآتي كلَّ جديدٍ أضافته إليّ هذه الوَحدة، على مستويات عِدَّ
ِّ

أدَو

ثِ والكتابةِ:  في التّحدُّ
ً

تي سأستثمرُها مُستقبل
ّ
ة ال غويَّ

ُّ
ي حصيلتي الل

ِّ
كتسَبة، بما يُنم

ُ
والقيم والمهارات الم

م
كلماتٌ 
ٌ
جديدة

 ومعلوماتٌ
ُ
معارف

تعبيراتٌ 
ٌ
 جميلة

ٌ
ة أدبيَّ

قِيَمٌ 
اكتسبتُها

مهارات 
ٌ
مُكتسَبة

1

2

3

4

5

6

7
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ف طبيعة  ةِ، الأدبَ في العصر العبا�سي؛ لتتعرَّ ستدرُس في هذه الوَحدة، في محورِ القضايا الأدبيَّ

ة فيه، وأثر ذلك في الأدب  ة والفكريَّ ة والأدبيَّ ة والاجتماعيَّ هذا العصر ومظاهِر الحياة السّياسيَّ

ة" لأبي تمّام -وهي من عيون الشعر في ذلك  وريَّ  "فتح عمُّ
َ
العربيّ : شعره ونثره، وستدرُس قصيدة

ف من خلالها بعضًا من جوانب الحياة في ذلك العصر، وكذلك بعضًا  العصر- دراسة فنية؛ لتتعرَّ

 على فهمه وتحليله تحليلا فنّيًا وستدرس مقالا عن جهود 
ً
من خصائص الشعر فيه، وتكتسب قدرة

المترجمين في العصر العبا�سي وأثر تلك الجهود في التمازج الحضاري بين الأمم.

ز، وستتمكن من تعرف نوعي التمييز وتوظيفهما  ميَّ
ُ
ف التمييز والم      وفي محور الكلمة والجملة ستتعرَّ

في سياقات جديدة، وفي محور الكتابة ستقوم بكتابة مقال تشرح من خلاله دواعي هجرة العلماء 

ف من خلال نصّ استماع "روافد التفكير عند المسلمين بين  والباحثين العرب إلى الغرب، وستتعرَّ

العقل والنقل" وتلازم العقل والنقل في المنهجية عند علماء المسلمين.

ة  ة والإسلاميَّ ها: )الاعتزاز بحضارتنا العربيَّ ز لديك في هذه الوَحدة مجموعة من القِيَم، أهمُّ وستتعزَّ

في عصورها الزّاهية وتقدير قيمة التراث الفكري والحضاري للأمّة(.

فتح عمّوريّة )شعر(.

حركة الترجمة في العصر العبا�سي.

التمييز .

كتابة مقال.

روافد التفكير عند المسلمين بين العقل والنقل.

الأدب في العصر العبا�سيّ.

الا�ستماع
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الأدب في العصر 
العبا�سيّ.

ا من 132 هـ إلى 656 هـ، أي ما يزيدُ على خمسةِ قرونٍ،  ةِ زمنيًّ متدَّ
ُ
ق العصرُ العبا�سيُّ على الفترة الم

َ
يُطل

ذي 
ّ
لِ ال  الأوَّ

ِّ
ا إلى عصرين؛ العصرِ العبا�سي ةِ تاريخيًّ خون على تقسيمِ الدّولةِ العباسيَّ

ِّ
بَ المؤر

َ
وقد دَأ

لُ خلفاء بني  فّاحُ -أوَّ مَ خلفاء أقوياء، وامتدَّ من 132 إلى 232 هـ، وقد استطاع أبو العبّاس السَّ
ْ

هِدَ حُك
َ

ش

 
ً
امٌ لم يكونوا أقلَّ منه قوّة

ّ
فَهُ في هذا العصر حُك

َ
ل

َ
مّ خ

ُ
مِ بقوّته وحَزْمِه، ث

ْ
العبّاس- إرساءَ دعائمِ الحُك

تي قامت 
ّ
وراتِ ال

ّ
زاعاتِ والث

ّ
 الن

ِّ
ذي استطاع القضاءَ على كل

ّ
وحزمًا، وكان أبرزُهم هارون الرّشيد ال

لُ بالخليفة "الواثق بالله". ه، وكان كثيرَ الغزو والفتوحِ في بلاد الروم. وينتهي العصرُ العبا�سيُّ الأوَّ ضدَّ

لِ"، وانتهى بـ "المستعصم بالله". وقد انتهتْ 
ِّ

تَوك
ُ
اني، فقد بدأ بالخليفةِ "الم

َّ
ا العصرُ العبا�سيُّ الث أمَّ

 بسقوطِ بغدادَ على يد التّتارِ عام 656 ه.
ُ
ة  العباسيَّ

ُ
الدّولة

ى   في شتَّ
ٌ
ة ةِ على أنقاضِها تغييراتٌ جذريَّ ةِ وقيامَ الدّولةِ العبّاسيَّ  الدّولةِ الأمويَّ

َ
بِعَ سقوط

َ
هذا، وقد ت

ةِ: ةِ والفكريَّ ةِ والأدبيَّ ةِ، والاجتماعيَّ مناحِي الحياةِ السّياسيَّ

 في العصرِ العبا�سيّ:
ُ
ة  السّياسيَّ

ُ
: الحياة

ً
أوّل

هِدَها ذلك 
َ

تي ش
ّ
ةِ ال راتِ السّياسيَّ يُعدّ نقلُ عاصمةِ الخلافةِ من دمشقَ إلى بغدادَ على رأسِ تلك التّغيُّ

 إلى 
ْ

ل، أضِف  الأوَّ
ِّ
لَ بغدادُ بعدها إلى قِبلة للعلماء والأدباء، خاصة في العصر العبّا�سي العصرُ؛ لتتحوَّ

 عمومًا؛ إذ نقل العبّاسيّون 
ِّ

 على حاضِرة الخلافة، وعلى العصر العبّا�سي
ِّ
ابَعِ الفار�سي

ّ
 الط

َ
بة

َ
ل

َ
ذلك غ

م. 
ْ

دوهم في أنظمة الحُك
ّ
، وقل في هذا العصرِ عن الفُرس النّظامَ الوزاريَّ

امًا أقوياء استطاعوا فرضَ هيمنةِ الدّولةِ، وبسطوا 
ّ
هِدَ حك

َ
لُ قد ش وإذا كان العصرُ العبّا�سيُّ الأوَّ

ه 
ْ
مْ تبلغ

َ
 في عهدهم ما ل

ُ
ا وغربًا فبلغتْ الدولة

ً
هم على سائرِ الأمصار، وأرسلوا الجيوشَ شرق

َ
نفوذ

كِ، وعواملُ 
ُّ

شرقةِ؛ إذ بدأت رياحُ التفك
ُ
اني لم يكن بهذه الصورةِ الم

ّ
مِن قبلُ، فإنَّ العصر العبّا�سيّ الث

 الدّولة إلى 
ُ
ةِ، وتنخر في عظامها؛ وكان من نتائجِ ذلك تجزئة الانقسام تدبُّ في أوصال الدّولةِ العباسيَّ

تي نشأت في مدينةِ دمشق، والدّولة الفاطميّة في مصرَ، والسّامانيّة 
ّ
ة ال ة دُوَيلاتٍ؛ كالدّولة الحَمْدَانِيَّ عِدَّ

في فارس، والبويهيّة في العِراق.

تَها  تي راح ضحيَّ
ّ
ة( ال

َ
رامِط

َ
ورات برأسها في هذا العصر، كفتنة )الق

ّ
تْ كثيرٌ من الفتن والث

َّ
وقد أطل
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َ
عتصِم الخلافة

ُ
ي الم

ِّ
وَل

َ
ة بعد ت  في ذلك العصر، خاصَّ

ِّ
رِ، وعلا نجمُ العنصر التركي

َ
 مِن البَش

ٌ
أعدادٌ غفيرة

ت تزدادُ وتتنامَى، فضعفت الدّولة، وسقطت في 
َّ
م والانقسام ظل

ُ
عام 218هـ؛ ولكنَّ عوامل التشرذ

النّهاية على يد "هولاكو" زعيم التّتار. 

ة:  ثانيًا: الحياة الاجتماعيَّ

ذي طغى 
ّ
رف، وظهور آثار النّعيم ال

ّ
 -بشكلٍ عام- بالت

ِّ
ة في العصر العبا�سي ميّزت الحياة الاجتماعيَّ

َ
ت

ة  د مواردها. ويمكننا إجمال مظاهر الحياة الاجتماعيَّ ساع رُقعة الدّولة، وتعدُّ
ِّ
 لات

ً
في تلك الفترة نتيجة

 فيما يأتي: 
ِّ
في العصر العبا�سي

ة: بقات الاجتماعيَّ
ّ
1. ظهور الط

بين منهم من 
ِّ

قر
ُ
ام والولاة، والم

ّ
لة في الحُك

ِّ
 طبقتان؛ طبقة الخاصّة مُتمث

ِّ
ظهرت في العصر العبا�سي

رفيه، وكان أصحاب هذه 
ّ
تعةِ والت

ُ
بقة كثير من وسائل الم

ّ
أصحاب النّفوذ، وقد توافرت لهذه الط

ة في  ة والأدبيَّ بقة يُجزلون العطاء للأدباء والعلماء، وقد أدّى هذا الأمر إلى ازدهار الحركةِ العلميَّ
ّ
الط

ة العصر العبا�سيّ الأوّل. ذلك العصر، وخاصَّ

ل أفرادُها أعباءَ الحياة وقسوتَها،  تي تحمَّ
ّ
بقة السّابقة، كانت هناك طبقة العامّة ال

ّ
وفي مقابل الط

رفيه لديهم في الاستماع إلى الحكايات والأساطير، وتداوُل الأخبار في المجالس، ومِن 
ّ
لت وسائل الت

َّ
وتمث

عبيّة والحكايات، كحكايات "ألف ليلةٍ وليلة"، وغيرها.
ّ

يَر الش
ِّ

دت الس
ّ
تلك المجالس تول

ة، وانتشار روح التسامُح: ة الدّينيَّ يَّ
ِّ

2. الحُر

د   كبيرًا؛ فبالرغم من تعدُّ
ً

ل ل تحوُّ ة، خاصّة في العصر العبا�سيّ الأوَّ لقد شهدت الحياة الاجتماعيَّ

رس، واختلاف دياناته؛ من إسلاميّة ويهوديّة ونصرانيّة، 
ُ
ع أعراقه؛ من عرب وف جتمَع، وتنوُّ

ُ
فئات الم

سامح، وشملهم 
ّ
تهم روح الت

َّ
ة؛ فقد أظل

ّ
ة كاف ة والمدنيَّ فإنّهم جميعًا كانوا يتمتّعون بحقوقهم الدّينيَّ

ة، فشهدت بغداد بناء الأديرة والبِيَع الخاصّة باليهود والنصارى؛ كدير العذارى،  ة الدّينيَّ يَّ
ِّ

مناخ الحُر

ه، وقد وقفت  ا بالبساتين الكثيفة الأشجار، فكان مقصد النّاس للتنزُّ
ً
ذي كان مُحاط

ّ
ودير درمايس ال

ى بها خلفاء بني العبّاس في ذلك العصر.
َّ

تي تحل
ّ
سامح ال

ّ
كلُّ هذه الآثار وغيرها شاهدًا على روح الت

، فأخذ العبّاسيّون نظام 
ِّ

 والاجتماعي
ِّ

سامح أثره الإيجابيُّ في الاستقرار السّيا�سي
ّ
وقد كان لذلك الت

مجالسهم عن الفرس، وقد وصف الجاحظ في كتابه "التّاج في أخلاق الملوك" تلك المجالس وغيرها 

من قصص الأمراء والملوك والولاة .

:
ِّ

3. وضْع المرأة في العصر العبا�سي

ساء في شؤون الدّولة، منهنّ 
ّ
خلت بعض الن ة وتدَّ يَّ

ِّ
 في ذلك العصر بقِسط وافِر من الحُر

ُ
حظيت المرأة

يزُران" زوج الخليفة المهدي وأم الهادي والرّشيد، و"زبيدة" زوجة الرّشيد وأمّ الأمين، ولعبت 
َ

"الخ

عرَ، وناظرت 
ِّ

مَتِ الش
َ
تي كانت سائدة في ذلك العصر؛ فنَظ

ّ
قافيّة ال

ّ
المرأة دورًا كبيرًا في الحركة الث
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 نافعًا إلا كان لها فيه باع، 
ً

، يمكن القول إنّها لم تترك مجال
ً

الرجال وشاركت في الحروب. وإجمال

وضربت فيه بسهم. 

ا: الحركة الفكريّة والأدبيّة في العصر العبا�سيّ:
ً
ثالث

رين 
ِّ

فك
ُ
 لنبوغ عدد كبير من العلماء والم

ً
 نتيجة

ِّ
ازدهرت الحياة الفكريّة بشكل كبير في العصر العبا�سي

ة  غات الأجنبيَّ
ُّ
رجمة من الل

ّ
البارزين في مُختلف العلوم والآداب وميادين المعرفة. كما تطوّرت حركة الت

ة، إضافة إلى الإقبال على العلم، وبناء المدارس  ة فساعدت على ازدهار الحياة الفكريَّ إلى العربيَّ

ر. 
ِّ
 عن المساجد ودورها المؤث

ً
والمكتبات، فضل

سخ للكتب، فأنشأ بعض الورّاقين لهم دكاكين، لا ليُشترَى 
ّ
هذا، وقد ظهر استخدام الورق وبدأ الن

منهم فحسب؛ بل ليُقرأ فيها مقابل أجر زهيد، وتحوّلت مجالس الخلفاء والوزراء إلى ما يُشبه ندوات 

ة يتناظر فيها العلماء في شتّى أنواع العلوم والمعارف. علميَّ

عر: الخليل بن أحمد الفراهيدي في علمي النّحو 
ِّ

غة والأدب والش
ُّ
ومِن بين العلماء البارزين في الل

ز الإمام أبو حنيفة  والقا�ضي أبو يوسف  والعَروض، والجاحظ والأصمعيّ في الأدب والبلاغة، وتميَّ

في الفقه، وكان من أبرز شعراء ذلك العصر أبو العتاهية والعبّاس بن الأحنف وأبو تمّام الطائيّ 

يّ؛ وغيرهم.
ِّ

عر
َ
تنبّيّ والشريف الرّ�ضيّ وأبو العلاء الم

ُ
والبُحتريّ والم

ة البناء  فظ وجزالته، وشِدَّ
ّ
 الل

َ
ل أصحابُه قوة

ِّ
جاهٌ يُفض

ّ
جاهان؛ ات

ّ
عر في ذلك العصر ات

ّ
وكان للش

رب المعنى، 
ُ
فظ، وق

ّ
جاهٌ آخر يميل أصحابُه إلى سهولة الل

ّ
وضخامته، كمسلم بن الوليد، وأبي تمّام؛ وات

ار بن بُرْد وأبي العتاهية. 
ّ

كبش

ة القديمة  عريَّ
ِّ

ة، فالتزموا الأغراض الش عراء على النّهج القديم للقصيدة العربيَّ
ّ

وقد سار بعض الش

د بعضُهم في القصيدة تحت تأثير من عوامل التّطور والمدنيّة  من مديح وفخر ووصف، على حين جدَّ

عِ 
َ
 وَل

َ
رديّات" نتيجة

ّ
تي شهدها ذلك العصر، فوصفوا الحيوانات، وظهر ما يُسمّى بـ "الط

ّ
والحضارة ال

بعض الخلفاء والأمراء والقادة العبّاسيّين بالصيد، أضف إلى ذلك الشعر التعليمي الذي اختيرت له 

شء. 
ّ
الأوزان الخفيفة ليسهل تعليمه للن

ختلِفة، وكذلك الرّسائل 
ُ
ر، فظهرت الخطابة بأنواعها الم ولم يكن النّثر بمنأى عن ذلك التّطوُّ

 كثيرون؛ أمثال: ابن العميد،، والجاحظ وغيرهم، إضافة إلى 
ِّ

ة، ولمع في هذا الفن ة والإخوانيَّ الدّيوانيَّ

خين البارزين في ذلك العصر ابن جرير 
ِّ

رات والوصايا. وظهر من المؤر
َ
ناظ

ُ
ظهور فنون التوقيعات والم

بريّ واليعقوبيّ، وبرز في علم الجغرافيا المسعوديّ، وبرز في الرّياضيّات والفيزياء أبو الحسن بن 
ّ
الط

فاتهم 
َّ
رجِمَت مؤل

ُ
ن ت الهيثم، وفي علم الجبر الخوارزميّ، وفي الكيمياء جابر بن حيّان، وغيرهم كثير مِمَّ

ة فاستفادت منها الأمم؛ فكانت بمثابة نواة لنهضتها الحديثة. غات الأجنبيَّ
ُّ
إلى الل
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تي شهدها العصر العبا�سيّ؟
ّ
غيّرات السّياسيّة ال

ّ
1 - ما أهمّ الت
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

سامح في العصر العبا�سيّ أثره الواضح"، ما أهم مظاهر ذلك التسامح؟
ّ
2 - "كان لانتشار روح الت
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3 - كيف كان وضْع المرأة في العصر العبا�سيّ؟ وما دلالة ذلك؟ 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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تي ساهمت في تطوّر الحركة الفكريّة والأدبيّة في ذلك العصر؟
ّ
4 - ما العوامل ال

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ل لأهمّ من اشتهر في تلك الفنون 
ِّ
تي راجت في العصر العبا�سيّ؟ مث

ّ
5 - ما أهمّ الفنون النثريّة ال

 مكان الظهور.
ً
محددا
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ر غرضًا من هذه الأغراض، 
َ
ة القديمة. اخت عريَّ

ِّ
د شعراء العصر العبا�سيّ في الأغراض الش 6 - �جدَّ

تي طرأت عليه.
ّ
واذكر أهم مظاهر التجديد ال
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ة" لأبي تمّام، وصف فيها شجاعة المعتصم،  بين يديك أبيات من قصيدة "فتح عمّوريَّ

وصوّر ما جرى في المعركة؛ إذ خرج المعتصم على رأس جيش جرّار؛ حيث اعتدى 

روميٌّ من أهل عمّوريّة على امرأة عربيّة مسلمة، فصاحت مُستنجِدة: »وا معتصماه«، 

مين له من مغبّة الخروج للقتال؛ لأنّ 
ِّ

فأقسم المعتصم أن ينصرها رغم تحذير المنج

فتَح -حسب تنجيمهم وتكهناتهم- فضرب بكلامهم عُرض الحائط، وخاض 
ُ
المدينة لن ت

معركة عمّوريّة الشهيرة، وانتصر على الرّوم، فأنشد أبو تمّام قصيدته بهذه المناسبة؛ 

جاعة، وثناءً على نجدة الضّعفاء والدّفاع عن 
ّ

 للحدث التّاريخي، وتمجيدًا للش
ً

تسجيل

الحق والوطن. 

 عامة، 
ِّ

عدُّ قصيدة أبي تمّام من عيون شعر  الفخر والحماسة في الأدب العربي
ُ
وت

 على وجه الخصوص؛ فقد جمعت بين:
ِّ
والعصر العبا�سي

د الموضوعات  تها، وتعدُّ
ّ
1 - �القديم: من حيث جزالة الألفاظ وقوّتها، وعُمق المعاني ودق

كالمدح والفخر والوصف.

ذي قيلت فيه، وجمعت بين جمال الصور 
ّ
رتْ عن روح العصر ال 2 - �الجديد: حيث عبَّ

ة. نات البديعيَّ
ِّ

حس
ُ
البيانية، وجودة الم

التعريف بالشاعر:
هو حبيب بن أوس بن الحارث 
الطائيّ. يُكنّى بأبي تمّام. وُلد 
في قرية جاسم  من قرى 
حوران بسوريّة عام)188هـ.(، 
ويُعَدُّ من أشهر شعراء 
ا  العصر العبا�سيّ، كان محبًّ
عر؛ حيث حفظ 

ّ
للعلم والش

الكثير من أشعار العرب، 
عراء.  د العديد من الشُّ

ّ
وقل

ارتحل إلى مصر في سبيل 
طلب العلم. استقى الكثير 
عراء 

ّ
من آداب العلماء والش

ا بارعًا. 
ًّ

حتّى أصبح شاعرًا فذ
ه كان به تمتمة 

ّ
قيل عنه: إن

يسيرة، وكان أجشّ الصوت 
 
ً
فكان يصطحب معه راوية

حسن الصّوت فينشد شعره 
بين يدي الخلفاء والأمراء.

 قال عنه البحتريّ: " لو رأيتَ 
أبا تمّام لرأيتَ أكمل النّاس 
 وأدبًا وعلمتَ أنّ أقلّ 

ً
عقل

�شيءٍ فيه شعره". وقال عنه  
ه رجلٌ 

ّ
أبو العلاء المعرّي: إن

حكيم. برع في شعر المدح 
حتّى أجزل له الأمراء والسّادة 
العطايا". ويعتمد مذهبه 
عر على الجمع بين 

ِّ
في الش

عناصر العقل والوجدان 
والزخرفة مع الأخذ في 
الاعتبار عناصر الحضارة 
وفي أبو 

ُ
العربيّة وثقافتها. وت

تمّام عام 231ه.
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أ

تُبِ- 1 
ُ

صْدَقُ إنباءً مِنَ الك
َ
 أ

ُ
يْف ــعــبِ السَّ

َّ
 والــل

ِّ
فــي حـــدّهِ الــحــدُّ بيـنَ الـــــجِــد

حائفِ في- 2  فائحِ لا سودُ الصَّ يَــــــبِبيضُ الصَّ
ِّ

ــــك والــــــر ــهــــنَّ جـــــــاءُ الــــشَّ ــ ــونِ ــتُــ مُــ

 3 -
ً
رْماحِ لامِعَة

َ
هُبِ الأ

ُ
هُبِ والعلمُ في ش بْعَةِ الشُّ مِيسَيْنِ لا في السَّ

َ
بَيْنَ الخ

جُومُ وَما- 4  يْنَ النُّ
َ
 بَلْ أ

ُ
يْنَ الروايَة

َ
ذِبِ؟ أ

َ
رُفٍ فيها ومِنْ ك

ْ
وه مِنْ زُخ

ُ
صــــاغ

ب

 بِهِ - 5 
َ
نْ يُحيط

َ
عالى أ

َ
تْحُ الفُتوحِ ت

َ
بِف

َ
ط

ُ
رٌ مِنَ الخ

ْ
ث
َ
وْ ن

َ
عْرِ أ

ِّ
مٌ مِن الش

ْ
ظ

َ
ن

ماءِ لهُ - 6  حُ أبوابُ السَّ بِ فتحٌ تفتَّ
ُ

وتبـرزُ الأرضُ فــي أثوابـها القُش

تْ - 7 
َ
صَرَف

ْ
 ان

َ
ة وريَّ عَةِ عَمُّ

ْ
بِيا يَوْمَ وَق

َ
 الحَل

َ
لا معسولة نـى حُفَّ

ُ
مِنكَ الم

ج

بِلقد تركتَ -أميرَ المؤمنينَ- بها - 8 
َ

خرِ والخش ارِ يومًا ذليلَ الصَّ للنَّ

يلِ وهوَ ضُحًى- 9 
َّ
ــهَــبِغادرتَ فيها بهيمَ الل

َّ
ــنَ الــل ــ ـــهـــا صُـــبْـــحٌ مِـ

َ
ـــهُ وَسْـــط

ُّ
ــل ـ

ُ
يَـــش

جى رغبتْ 10 - ى كأنَّ جلابيبَ الدُّ غِبِ حتَّ
َ
ــمْ ت

َ
مْسَ ل نَّ الشَّ

َ
ـــأ

َ
وْنِهَا وك

َ
عَــنْ ل

- 11 
ٌ
لماءُ عاكِفَة

َّ
ارِ والظ حِبِضَوْءٌ منَ النَّ

َ
 مِنْ دُخــانٍ في ضُحًى ش

ٌ
لمة

ُ
وظ

تْ  12 -
َ
ل

َ
ف

َ
 مِنْ ذا وقدْ أ

ٌ
مْسُ طالِعَة جِبِفالشَّ

َ
مْ ت

َ
 مِنْ ذا وَل

ٌ
مْسُ واجِبة والشَّ

د

دا 13 -
َ
غ

َ
ى، ل

َ
، يَوْمَ الوَغ

ً
مْ يَقُدْ جَحْفَل

َ
وْ ل

َ
جِبِل

َ
فْسِهِ، وَحْدَها، في جَحْفَلٍ ل

َ
مِنْ ن

ِ مُنْتَقِمِ 14 -
َّ

دْبيرُ مُعْتَصِمٍ بِالل
َ
ــــــغِــــــبِت

َ
ـــــــي اِلله مُــــــرْت ـــــــقِـــــــبٍ فــ

َ
لِله مُـــــــرْت

متون:
مفردها متن،والمقصود بها: 
جانب السيف أو صفحته.

الخميس:
ي بذلك 

ِّ
الجيش، وسُم

مة 
ِّ

قد
ُ
مْسُ فِرَقٍ: الم

َ
ه خ

ّ
ن
َ
لأ

والقلب والميمنة والميسرة 
.
ُ
والساقة

قشب:
جمع قشيب، وهو الجديد.

لا:
ّ

حُف
اة أو 

ّ
جمع حافل وهي الش

تي امتلأ ضرعها 
ّ
النّاقة ال

باللبن.

بهيم:
مظلم.
الدّجى:

نْ 
َ
يْمٍ، وأ

َ
سَوادُ الليلِ مَعَ غ

جْمًا ولا قمَرًا.
َ
لا ترى ن

:
ً

جحفل
ا.

ً
جيش

الوغى:
الأصوات في المعركة.

لجب:
مُضطرِب كالأمواج.

مُرتقِب:
مُنتظِر نصرَ الله.

مُرتغِب:
راغب في رضا الله.

ديوان أبي تمّام – شرح الخطيب التبريزيّ.  ط2.
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ا ما يأتي:
ً

صَّ مُستكشِف
ّ
حِ الن

َّ
 - تصف

1	-.
ِّ

مُناسَبة النّص

اعر، وعصره.-	2
ّ

الش

الاستهلال في كلّ مقطع.-	3

الكلمات المشروحة. -	4

تِي:
ْ
مّ أجبْ عمّا يَأ

ُ
، ث

َ
اقرأ القصيدة

اعر في مُفتتَح قصيدته؟-	1
ّ

ذي أراد أن يخبرنا به الش
ّ
ما ال

اني؟ وعلامَ يدلّ ذلك؟-	2
ّ
اعر فتح عمّوريّة في المقطع الث

ّ
بِمَ وصف الش

فَتْه الحرب في عمّوريّة كما فهمتَ من قراءتك الأولى؟-	3
ّ
ذي خل

ّ
ما الأثر ال

اعر ممدوحه في البيتين الأخيرين؟-	4
ّ

تي وصف بها الش
ّ
ما أهمّ الصّفات ال

رة عن معانيها.
ِّ
ة معب ثانيًا: اقرأ الأبيات قراءة جهريَّ

 من خلال سياقها:-	1
ٌّ
تي تحتها خط

ّ
استنتِجْ معاني الكلمات ال

ــجُــومُ وَمَــا يْـــنَ الــنُّ
َ
 بَـــلْ أ

ُ
يْـــنَ الـــروايَـــة

َ
ذِبِ؟أ

َ
رُفٍ فيها ومنْ ك

ْ
وه مِنْ زُخ

ُ
صَــــاغ

 بِــهِ 
َ
نْ يُــحــيــط

َ
ــى أ

َ
ــعَــال

َ
ــتْــحُ الــفُــتــوحِ ت

َ
بِف

َ
ط

ُ
رٌ مِنَ الخ

ْ
ث
َ
وْ ن

َ
مٌ مِن الشعْرِ أ

ْ
ظ

َ
ن

ٌ
ــلــمــاءُ عاكفة

َّ
ــارِ والــظ  منَ دخان في ضُحىً شحبِضـــوءٌ مــنَ الــنَّ

ٌ
لمة

ُ
وظ

صِّ
َّ
 الن

ُ
: لغة

ً
أوّل

ُ
لِمَة

َ
المعنى بحسب السياقالك

وه
ُ
.صَــــاغ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 بِهِ
َ
.يُحيط . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ٌ
. عاكفة . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.شحبِ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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عبير عن معنًى مُختلِف.-	2
ّ
 من البيتين الآتيين في سياق جديد للت

ّ
 كلّ كلمة تحتها خط

ْ
ف

ِّ
وظ

حائفِ في فائحِ لا سودُ الصَّ ـــــك والـــــريَـــــبِبيضُ الصَّ ــــشَّ مُــــتُــــونِــــهــــنَّ جـــــــاءُ الـ

يلِ وهوَ ضُحىً      
َّ
ــهَــبِغادرتَ فيها بهيمَ الل

َّ
ــــنَ الــل ــا صُـــبْـــحٌ مِـ ــهَـ ـ

َ
ـــهُ وَسْـــط

ُّ
ـــل

ُ
يَـــش

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - جلاء: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - بهيم: .

مّ هاتِ كلمة بمعناها في عصرنا الحاضر:-	3
ُ
الث عشر كلمة مهجورة، ث

ّ
استخرِجْ من البيت الث

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الكلمة المهجورة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . كلمة بمعناها في عصرنا الحاضر: .

عبِ-	4
َّ
 والل

ِّ
تُبِ          في حدّهِ الحدُّ بينَ الجد

ُ
صْدَقُ إنباءً مِنَ الك

َ
 أ

ُ
يْف السَّ

اشرح معنى كلمة )حدّ( في موضعيها من البيت السابق.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - حدّه:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - الحدّ:.

د الفكرة الرّئيسة لكلّ مقطع من المقاطع الأربعة للقصيدة.-	1
ِّ

حد

.المقطع الأوّل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اني
ّ
.المقطع الث . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الث
ّ
.المقطع الث . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.المقطع الرّابع . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

دة في الجدول الآتي:-	2 حدَّ
ُ
اذكر فكرة كلّ بيت من الأبيات الم

الفكرةالبيت

.البيت الأوّل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الث
ّ
.البيت الث . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.البيت الرّابع . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.البيت التّاسع . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت
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ذي غلب على أبيات أبي تمّام؛ وصف المعركة أم مدح القائد؟ -	3
ّ
بعد قراءتك الأولى الأبيات، ما ال
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ما المعنى الضمنيّ لما يأتي؟-	4

ــــك والـــــــــــــــــــريَـــــــــــــــبِ حائفِ في                  مُتُونِهـــــــنَّ جــــلاءُ الشَّ فائحِ لا سودُ الصَّ   أ - بيضُ الصَّ
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مسُ واجبة منْ ذا ولمْ تـــــــــــــــــــجبِ تْ                  والشَّ
َ
ــــــــــــــل

َ
ف

َ
ا وقدْ أ

َ
 مِنْ ذ

ٌ
الِعَة

َ
سُ ط

ْ
مــــــــ ب- فالشَّ
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، يومَ الوغى ، لغدا                 منْ نفسهِ، وحدها، في جحفلٍ لـجبِ
ً

ج - لوْ  لمْ يقدْ جحفل
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عر العربيّ القديم، أجاءت أبيات أبي تمّام -	5
ّ

 حول بنية القصيدة في الش
َ

من خلال ما درست

ح إجابتك بالدّليل.
ِّ

انعكاسًا للبناء الفنيّ لتلك القصيدة أم خرجت عليه؟ وض
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صر وفتح عمّوريّة. -	6
ّ
ظهر جوانب الاحتفاء بالن

ُ
تي ت

ّ
ة ال ة والبلاغيَّ غويَّ

ُّ
 في الأبيات الأساليب الل

ْ
دت أ-  تعدَّ

صّ:
ّ
ا أثر هذه الأساليب في الن

ً
ن

ِّ
ل على ذلك بأمثلة مُناسِبة من المقطعين )أ+ب(في القصيدة، مبي

ِّ
دل

اهد من القصيدةالأسلوب
ّ

الدّليل والش

باق
ّ
.الط . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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صّ؟
ّ
ب- ما أثر الأساليب السّابقة في الن
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عتصِم مُنتصِرًا. اشرح -	7
ُ
الث صورة لمدينة "عمّوريّة" بعد أن غادرها الم

ّ
رسم الشاعر في المقطع الث

ي.
ِّ

حًا عناصرها، مع بيان أثر ذلك في المتلق
ِّ

تلك الصّورة، موض

  الشرح:
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عناصر الصورة:
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- الأثر ال

 سبب اختيارك هذين البيتين دون غيرهما.
ً

ل
ِّ
8- اختر من قصيدة "فتح عمّوريّة" بيتين نالا إعجابك، مُعل

سبب اختيارك لهالبيت
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 نوع الصّورة في كلّ بيت من الأبيات الآتية، ودورها في أداء المعنى:
ْ

ن
ِّ
9- بي

بِ
َ
 الحَل

َ
لا معسولة نى حُفَّ

ُ
تْ        مِنكَ الم

َ
صَرَف

ْ
 ان

َ
ة وريَّ عَةِ عَمُّ

ْ
  أ - يا يَوْمَ وَق
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ُ
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غِبِ
َ
م ت

َ
مْسَ ل نَّ الشَّ

َ
أ

َ
وْنِهَا وك

َ
جى رغبتْ          عَنْ ل ى كأنَّ جلابيبَ الدُّ ب- حتَّ
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- دورها في أداء المعنى:
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ح ذلك 
ِّ

عريّ بنوعَيه الخارجيّ والدّاخليّ حضور وظهور في أبيات أبي تمّام. وض
ّ

10- للإيقاع الش

مثيل، وبيان الأثر وفق الجدول الآتي:
ّ
مع الت

الموسيقى الدّاخليةالموسيقى الخارجية

.المصدر . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.المثال . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الأثر . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

، يومَ الوغى، لغدا            منْ نفسهِ، وحدها، في جـحفلٍ لـجبِ.
ً

دْ جحفل
ُ

مْ يق
َ
11- لوْ ل

غة من وجهة 
َ
بال

ُ
اعر إلى هذه الم

ّ
تي دفعت الش

ّ
غة واضحة في البيت السّابق، ما الأسباب ال

َ
بال

ُ
- �الم

ح رأيك.
ِّ

غة؟ وض
َ
بال

ُ
نظرك؟ وهل تكفي هذه الأسباب لتلك الم
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ح ذلك من خلال 
ِّ

صويريّة لإبراز المعنى، وض
ّ
فارَقة الت

ُ
ضاد والم

ّ
12- اعتمدَ أبو تمّام أسلوب الت

وَل.
ُ
الأبيات الثلاثة الأ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

13- استخرِجْ من أبيات أبي تمّام ما يأتي:

ن نوعه.
ِّ
  أ - من المقطع )أ( تمييزًا، وبي

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب - من المقطع )ب( اسمًا ممنوعًا من الصّرف، مع بيان سبب المنع.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ن نوعها.
ِّ
، وبي

ً
ج - من المقطع )ج( حال

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د فعله.
ِّ

د - من المقطع )د( اسم فاعِل، وحد

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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: قال أبو تمام:
ً

أوّل

عبِ 
َّ
 والل

ِّ
تُبِ          في حدّهِ الحدُّ بينَ الجد

ُ
بَاءً مِنَ الك

ْ
صْدَقُ إِن

َ
 أ

ُ
يْف السَّ

دًا 
ِّ
ا زملاءك، مؤي

ً
ح رأيك مُناقِش

ِّ
- �أترى القول السابق للشاعر يصدق على كل زمان ومكان؟ وض

رأيك بالدّليل.

نجيم، مُستفيدًا من القصيدة السّابقة.
ّ
اس على الت

ّ
ب فِقرة ترفض فيها اعتماد بعض الن

ُ
ثانيًا: اكت
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ترجَم عنها، ولا شكَّ أنَّ 
ُ
ترجِمون على ثقافات وحضارات الأمم الم

ُ
 يُطلُّ منها الم

ً
 نافذة

ُ
رجمة

ّ
عدّ الت

ُ
ت

 في تاريخ الحضارة 
ً
 نوعية

ً
لت نقلة

ّ
، ومث

ً
 عظيمة

ً
رجمة في العصر العبّا�سيّ قد بلغت مكانة

ّ
حركة الت

فوا  تيح للعرب والمسلمين أنْ يتعرَّ
ُ
، فبفضلها أ

ً
 شاملة

ً
 حضارية

ً
ة حققتْ لها نهضة ة الإسلاميَّ العربيَّ

ة. ة قياسيَّ ة زمنيَّ  من القرون الخاليةِ في مُدَّ
َ
الآثارَ الباقية

رجمة في العصر العبا�سيّ: 
ّ
بواعث حركة الت

1
ة على طلب العلم: بويَّ

ّ
ة الن

َّ
ن : تشجيعُ القرآن الكريم والسُّ

ً
أوّل

ة في ازدهار الحركة العلمية في ذلك العصر؛ فكم من آياتٍ  ينُ الإسلاميُّ أحدَ العوامل المهمَّ
ِّ

يُعدُّ الد

ة الدّاعية إلى طلبِ  ة العلم، ومكانةِ العلماء! وكم من الأحاديث النّبويَّ يَّ
ِّ

في القرآن الكريم تشير إلى أهم

ينيّ كان وراءَ حماسةِ العربِ في الإقبالِ على 
ِّ

العلمِ وتحصيلِه مهما تباعدتْ الأقطارُ! فهذا الأصل الد

رجمةِ.
ّ
البحثِ والدّرسِ والت

2
صال العربِ بالأمم الأخرى:

ِّ
ثانيًا: ات

مازُج 
َ
 ت

َ
ة يَّ

ِّ
رجمة؛ لإدراكِ العبّاسيّين أهم

ّ
صالُ العرب بالفرس سببًا من أسباب ازدهار حركة الت

ِّ
يُعدُّ ات

 
ُ
ةٍ تريدُ النّهوضَ إلى ذلك النّوع من العلم، وقد تكون هذه الحاجة مَّ

ُ
ة أ قافات وتقارُبها، وحاجة أيَّ

َّ
الث

 
ُ
ناعة وغيرها، وقد تكون الحاجة

ِّ
راعة والص

ِّ
 والز

ِّ
ب

ِّ
ةِ إلى ما عند غيرها من علوم الط  كحاجةِ الأمَّ

ً
ية

ِّ
ماد

عرِ، ونفائسِ القصص.
ِّ

ة إلى ما عند غيرها من مُتَعِ الأدبِ وروائعِ الش  كحاجة الأمَّ
ً
ة  معنويَّ

ً
ة رُوحيَّ
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3
ا: تطوّر علم الكلام:

ً
ثالث

ة الشريفة،  ة النّبويَّ نَّ لم يَكتفِ علماء العرب في تأييد آرائهم بالقرآن الكريم والسُّ

 على مخالفيهم بالأدلة والحُجَج العقلية؛ 
ِّ

د رة للرَّ
َ
ناظ

ُ
ما احتاجوا إلى الحِجَاج والم وإنَّ

 
ُ
رجمة

ّ
 شديدًا، وقد أتاحت لهم الت

ً
لذلك أقبلوا على تراث الفلاسفة الإغريق إقبال

ينِ.
ِّ

راث وتوظيفه دفاعًا عن الد
ُّ
 من هذا الت

َ
الاستفادة

4
رجمة ومجالاتها:

ّ
أطوار الت

ل خليفةٍ  رجمة على نحو مُنتظِم في عهد الخليفةِ المنصورِ؛ فهو أوَّ
ّ
بدأتْ حركة الت

رجمت في عهد 
ُ
تي ت

ّ
فات ال

َّ
ة، ومن المؤل

ّ
رجمة بالوسائل كاف

ّ
عُ على الت

ِّ
 يشج

ٍّ
عبا�سي

ب والحساب 
ِّ

المنصور كتابُ "كليلة ودمنة"، وكتابُ "إقليدس"، وغيرُها من كتب الط

ع ، وأبو يحيى البطريق.  فَّ
َ

ق
ُ
ة ابنُ الم ترجِمين عن الفارسيَّ

ُ
والفلسفة، وكان من أشهر الم

5

 مكانًا عاليًا، وتطوّرت على 
ُ
رجمة

ّ
أت الت هَلَّ عهدُ هارونَ الرّشيد حتى تبوَّ

َ
وما إنْ أ

رجمةِ، ويرجع ذلك إلى عنايتِه 
ّ
ل عصرُه أزهى عصورِ الت

َّ
 والنّوع، فمث

ِّ
م

َ
مستوى الك

رجمة في عهد هارون 
ّ
الفائقةِ بها، وإغداقِه الأموالَ على القائمين عليها، وقد مرّت الت

لاع 
ّ
ة والاط فات الإغريقيَّ صنَّ

ُ
ت المرحلة الأولى بقراءة الم الرّشيد بثلاثِ مراحلَ؛ اهتمَّ

الثة 
ّ
 الث

ُ
انية في الاجتهاد في ترجمتها إلى العربيّة، أمّا المرحلة

ّ
لت المرحلة الث

َّ
عليها، وتمث

فقد ظهرت من خلال الابتكارِ وتحقيق الإضافة.

6
رجمة:

ّ
عوامل ازدهار الت

رجمة:
ّ
: مراكز الت

ً
أوّل

تي كان معظمها موجودًا قبل الإسلام، 
ّ
رجمةِ ال

ّ
أفاد العرب المسلمون من مراكز الت

ة،   بعد ظهوره، فاستفاد العرب منها؛ كمدرسة الإسكندريَّ
ً
ها قائمة

ُ
ت أعمال

َّ
وظل

ومدرسة أنطاكية، ومدرسة حرّان، وبيتِ الحكمة. 

  إضاءة: 
بيت الحكمة أو خزائن 	-

الحكمة هي أوّل دار علميّة 
قام في عمر الحضارة 

ُ
ت

سَت في  سِّ
ُ
الإسلاميّة، أ

بغداد، في عهد هارون 
الرّشيد، وقد أودع فيها 
تي 

ّ
الكتب والمخطوطات ال

حفظ في جدران 
ُ
كانت ت

قصر الخلافة، لتكون 
مكتبة عامّة مفتوحة 
أمام الدّارسين والعلماء 
ب العلم وأسماها 

ّ
وطل

"بيت الحكمة".
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7
فاء:

ْ
ك

َ
ترجِمين الأ

ُ
ر جيل من الم

ُ
ثانيًا: تواف

ة البارعين، فقامت على 
َ
ل

َ
هَرة، والنّق

َ
ترجِمين الم

ُ
 من الم

ٌ
 جماعة

ِّ
لقد نهض بهذا الواجب الحضاري

ها بفضلِ جهودِهم، وقد كان هؤلاء ينتمون إلى أديانٍ وأجناس 
َ
ل

ُ
ك

ُ
، وآتتْ أ

ُ
أكتافهم هذه الحركة

مختلفة، فكان منهم المسلم والمسيحيّ واليهوديّ، كما كان منهم العربيّ والفار�سيّ والهنديّ، وإن 

اديّ  غات. ويُعدُّ حُنَيْن بنُ إسحق العبَّ
ُّ
تفاوتوا في درجة الكفاءة ومستوى المعرفة، ودرجة إتقان الل

أشهرَ مُترجِمٍ في ذلك العصر.

8
ة: غة العربيَّ

ُّ
ا: مرونة الل

ً
ثالث

 
ُ
ة، وكثرة ة والمعنويَّ ةِ، وثروتُها اللفظيَّ غةِ العربيَّ

ُّ
 الل

ُ
رَ لولا مرونة رجمة أنْ يتيسَّ

ّ
ما كان لأمر الت

ة الفائقة. تُها التّعبيريَّ
َّ
ة الواسعة، ودق رادِفات، وقدرتُها الاشتقاقيَّ

ُ
ما فيها من المت

9
ِّ

ة في العصر العبا�سي رجمة على الحياة الفكريَّ
ّ
نتائج حركة الت

لَ 
َّ
ة في العصر العبا�سيّ، وقد تمث ة والعلميَّ رجمة أثرُها الواضح في الحياة الفكريَّ

ّ
كان لحركة الت

مم الأخرى وحضاراتهم، فحدث 
ُ
لاعُ العرب على ثقافات الأ

ّ
متها اط

ِّ
ةِ محاورَ، يأتي في مُقد ذلك في عدَّ

عت روافدُ ثقافته، وأخذ  طلق عليه "امتزاج الثقافات"؛ وانفتاح على الآخر ، فتنوَّ
ُ
ما يمكن أن ن

رجمة الواسعة؛ 
ّ
لع على نتاجها عبرَ نافذة الت

ّ
من محاسن كــلّ ثقافة، ومــن مزايا كــلّ حضارة اط

بّ 
ِّ

ا "الط
ً
ة، أو ما يُطلق عليه حديث يَّ

ِّ
ب

ِّ
ها في استخدام الأعشاب الط

َ
ق فَوُّ

َ
ة ت فأخذ من الحضارة الهنديَّ

ا في مجال الأدب؛ حيث كان الأدب الفار�سيُّ أقربَ إلى  ة قويًّ البديل"، وكان تأثير الحضارةِ الفارسيَّ

ر العربُ بهم في مجال الفلسفة، 
َّ
ة فقد تأث ق اليونان  في العلوم العقليَّ . ونظرًا لتفوُّ

ِّ
وق العربي

َّ
الذ

 فأخذوا عن جالينوس وأبقراط.
ِّ

ب
ِّ

فنقلوا عن أرسطو وأفلاطون، وأفادوا منهم في مجال الط
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ما فتحتْ 
ّ
ة على نفسِها، وإن

َ
 مُنغلِق

ً
 لم تكن حضارة

َ
ة  الإسلاميَّ

َ
وفي الختام، يمكننا القول إنَّ الحضارة

اعد  قافات إلى قيام حضارة قويّةِ السَّ
َّ
ى هذا الامتزاجُ بين الث رًا، فأدَّ

ُّ
قافات الأخرى تأثيرًا وتأث

ّ
ذراعيها للث

تي انصهرت في بوتقةِ 
ّ
ى أنواع العلوم والمعارف ال رْفِدَ العالمَ بشتَّ

َ
وافد، استطاعت أن ت دةِ الرَّ

ِّ
متعد

 كبيرة.
ً
لت قوة

ّ
ة، فكان لها حقُّ الريادة والأثر، ومث الحضارة الإسلاميَّ

ة، العدد رقم 189، يناير 2008م قافيَّ
ّ
المصدر: مجلة الحياة الث



 الثانية64
ُ
الوَحْدَة

صّ واستكشِفه من خلال ما يأتي:
َّ
ح الن

َّ
تصف

العنوان الرّئيس.-	1

ة. -	2 العناوين الفرعيَّ

نوع النّصّ.-	3

ة.-	4 الجملة الاستهلاليَّ

مّ أجب عمّا يأتي:
ُ
صَّ ث

ّ
أقرا الن

ة؟-	1 ة الإسلاميَّ ة في تاريخ الحضارة العربيَّ  نقلة نوعيَّ
ِّ
رجمة في العصر العبّا�سي

ّ
عدُّ حركة الت

ُ
لماذا ت

؟-	2
ِّ

 كما ورد في النّص
ِّ
رجمة في العصر العبّا�سي

ّ
ما أهمّ بواعث حركة الت

رجمت في عهده؟-	3
ُ
تي ت

ّ
فات ال

َّ
رجمة؟ وما أبرز المؤل

ّ
ما أهمّ مظاهر اهتمام الخليفة المنصور بالت

رجمة في عهد هارون الرّشيد؟-	4
ّ
تي مرّت بها الت

ّ
د أهمّ المراحل ال

ِّ
عد

رجمة بلا مُنازِع ؟-	5
ّ
الث الهجريّ قرن الت

ّ
لماذا يُعدُّ القرن الث

قافات؟  -	6
ّ
ة على غيرها من الث قافة العربيَّ

ّ
بت على انفتاح الث

ّ
تي ترت

ّ
ما أبرز النّتائج ال

صِّ
ّ
 الن

ُ
: لغة

ً
أول

فوا الآثار الباقية من القرون الخالية ".-	1 تيح للعرب والمسلمين أن يتعرَّ
ُ
"أ

.
ِّ

ص
ّ
ن أحدهما المعنى الوارد في الن ف كلمة "الخالية" في سياقين مختلفين، يتضمَّ

ِّ
- وظ

:
ِّ

  أ - المعنى الوارد في النّص

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ختلِف:
ُ
ب- المعنى الم

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ى الميادين" -	2
ّ
ت ترجمته في شت "كانت -تلك النهضة- ثمرة من ثمرات ما تمَّ

ى" في سياقها السّابق؟
ّ
- أيُّ الخيارات الآتية جاء بمعنى "شت

أ -	 قفزت قطر في مجال التّعليم قفزات عالية. 

ب -	 ة خدمات جليلة. غة العربيَّ
ُّ
قدّم مُعجَم الدّوحة التّاريخيُّ لل

ج -	 تشهد قطر في الآونة الأخيرة نهضة شاملة في مختلف المجالات.

د -	 ة في كثير من مناحي الحياة في العصر العبا�سيّ. رت الثقافة الفارسيَّ
ّ
أث

مّ أكمل ما هو  مطلوب في الجدول:-	3
ُ
عُد إلى الفقرتين؛ الخامسة و التاسعة، ث

الفقرة 9الفقرة 5

.مرادف "أهلّ" . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .مفرد "مزايا". . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.مرادف "تبوّأتْ" . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .مضاد "مساوئ".. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

4	- "  العصرَ الذهبيَّ
ِّ

"ممّا حدا بكثير من العلماء أن يطلق على العصر العبا�سي

ع المعاني المختلفة للفعل "حدا". عجَم وتتبَّ
ُ
- عُد إلى الم

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت

تي بنى الكاتب عليها نصّه؟-	1
ّ
ما الفكرة الرّئيسة ال

رجمة في العصر العبا�سيّ.
ّ
  أ  - رَصْد عوامل ازدهار الت

رجمة في العصر العبا�سيّ.
ّ
 ب - الحديث عن بواعث حركة الت

رجمة ومراحلها وأهمّ مجالاتها في العصر العبا�سيّ. 
ّ
ر أطوار الت

ْ
 ج - ذِك

ة في العصر العبا�سيّ. ة الإسلاميَّ قافة العربيَّ
ّ
ر الث رجمة في تطوُّ

ّ
  د - بيان أثر حركة الت

رجمة في العصر العبا�سيّ؟-	2
ّ
ة من أهمّ بواعث حركة الت بويَّ

ّ
ة الن

َّ
ن كيف كان القرآن الكريم والسُّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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بْدِ رأيَك فيه.-	3
َ
حه، وأ

ِّ
رجمة. وض

ّ
كان لغير المسلمين دورٌ في حركة الت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ح -	4
ِّ

ة، وض اء في الحضارة الإنسانيَّ
ّ
قافات الأخرى دورٌ بن

ّ
كان لاحتكاك العرب والمسلمين بالث

 ومن خارجه.
ِّ

ص
ّ
 بأدلة من الن

ًّ
هذا الرأي مُستدِل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - الأدلة من النص:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - الأدلة من خارج النص:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ل على صدق هذه المقولة -	5
ِّ
رجمة أثرها الواضح في الحياة الفكريّة في العصر العبا�سيّ، دل

ّ
كان للت

.
ِّ

ص
ّ
اسعة من الن

ّ
من خلال قراءتك الواعية للفقرة الت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ل على -	6
ِّ
، دل

ِّ
 حرص الكاتب على إظهار البُعد الاجتماعيّ في العصر العبا�سي

ِّ
ص

ّ
ظهر من خلال الن

ا رأيك.
ً
، مبين

ِّ
ص

ّ
ذلك من خاتمة الن

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ن نوعها، وأثرها في أداء المعنى.-	7
ِّ
ة، وبي  صورة بلاغيَّ

ِّ
ص

ّ
مة الن

ِّ
د من مُقد

ِّ
حد

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ة:. - الصورة البلاغيَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - نوع الصّورة:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - أثر الصّورة في أداء المعنى:.
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 على ما يأتي:-	8
ِّ

ل من النص
ِّ
دل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  أ‌ - استخدام أسلوب التوكيد:.

ب‌ - توظيف أدوات الرّبط الدّالة على السبب والنتيجة:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ي.
ِّ

تلق
ُ
ن نوعه وأثره في الم

ِّ
ر صوتيّ، وبي

ِّ
ج - مؤث
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9	-.
ِّ

ص
َ
ل على ما تقول بأمثلة من الن

ِّ
ذي ساعد على ذلك الترابط؟ دل

ّ
ا، ما ال

ً
صُّ مُترابِط

ّ
بدا الن
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عبير عن أفكاره، فهل ناسب هذا -	10
ّ
اعتمد الكاتب -بشكل أسا�سيّ- الأسلوب الخبريّ في الت

.
ِّ

ص
َ
 عليها من الن

ًّ
ح إجابتك مُستدِل

ِّ
؟ وض

ِّ
ص

ّ
الأسلوب الغرض من الن
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مْ استخرِج منها ما يأتي:-	11
ُ
ة، ث عُدْ إلى الفِقرة رقم )٢(، واقرأها قراءة متأنيَّ

  أ - اسم إشارة للبعيد:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا، واسمه، وخبره:
ً

 ناسخ
ً

ب- فعل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 بمعنى الذي:
ً

ج - اسمًا موصول

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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رجمة ودورها في تمازج الثقافات ومد جسور التواصل بين الأمم 
ّ
ة الت يَّ

ِّ
ث عن أهم : تحدَّ

ً
أوّل

والشعوب.

رق لنلحق بركب الحضارة(.
ّ

ثانيًا: يقولون: )من الضروريّ ترجمة كلّ ما يصدر عن الغرب والش

ناقِش هذه المقولة في حدود ثمانية أسطر.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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تي تأتي بعدها:
ّ
مّ أجب عن الأسئلة ال

ُ
اقرأ الأمثلة الآتية، ث

�أ
1 - قال تعالى:                          ]يوسف: 4[.

2 - اشتريتُ جرامًا ذهبًا.

 قمحًا.
ً
3 - باع التاجر صاعا

4 - زرع الفلاح دنمًا شعيرًا، وفدانًا قطنًا.

5 - اشتريت مترا حريرا.

ب

1 - قال تعالى:              ]الكهف: 34[.

 هواءً. 
ُ
2 - طابت الدوحة

3 - فاض القلب سرورًا.

انًا.
َّ
 أكثرُ مِنَ الخور سُك

ُ
4 - الدوحة

5 - يُعدّ العصر العبا�سيّ الأوّل من أكثر العصور ازدهارًا.

     الأسئلة:
	1 ؟.

ّ
تي تحتها خط

ّ
علامَ تدلّ الكلمات ال

	2 ما علاقة تلك الكلمات بما قبلها؟.

	3 ما نوع تلك الكلمات؟ أهي أسماء أم أفعال أم حروف؟.

	4  أم منصوبة؟.
ً
 أم مجرورة

ً
أجاءت تلك الكلمات مرفوعة

] النحو [
التمييز
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لاحِظ واستنتِج

 منها وقعت اسمًا، نكرة، منصوبًا، 
ًّ

�أ تجد أن كل ل الكلمات التي تحتها خط في المجموعة  تأمَّ

وأنها قد سُبقت بكلمات مُبهَمة، تدلُّ على العدد والوزن والكيل والمساحة، فأزالت إبهامها وغموضها، 

زًا. تي سبقتها مُميَّ
ّ
ات، وسُمّيت الكلمات ال

ّ
فسُمّيت الكلمات التي تحتها خط تمييزًا لملفوظ، أو تمييز الذ

ب تجد أنها أيضًا أسماء نكرة منصوبة، ولكنّها  تَ الكلمات التي تحتها خط في المجموعة 
ْ
ل وإذا تأمَّ

سبق بما يدلّ على عدد أو وزن أو كيل أو مساحة، ولكنّها أزالت غموض الجملة قبلها، فسُمّيت  
ُ
لم ت

سبة.
ّ
تمييزًا لملحوظ، أو تمييز الن

القاعدة

رُ بعد مُبهَم لإزالة إبهامه وغموضه.
َ

ك
ْ

: اسْمٌ نكرة منصوب يُذ مْييزُ
َّ
- الت

ياء كثيرة، وهو قِسْمانَ: 
ْ

ح أن يُراد به أش
ُ

بهَم السّابق على التّمييز ، ويَصْل
ُ
ز: هو الاسْم الم ميَّ

ُ
- الم

ات(:
ّ

فوظ )الذ
ْ
ل
َ
: الم

ً
أوّل

سْماءِ الوزن، والكيل، والمساحة، والعدد. 
َ
 به في الجملةِ كأ

ُ
فَظ

ْ
وهو ما يُل

سبة(:
ّ
حوظ )الن

ْ
ل

َ
ثانيًا: الم

بهَمة، 
ُ
ح تلك النسبة الم

ِّ
كرَ فيها، ثم يأتي التمييز  ليوض

ْ
وهو ما يُفْهَمُ من الجملةِ من غير أن يُذ

 نوعان:
ُ
بهَمة

ُ
 الم

ُ
ها. والنسبة

ِّ
وينفي الغموض في الجملة كل

ذي يزيل نسبة الفعل إلى الفاعل، أو نسبة الفعل إلى 
ّ
ل( وهو ال سبة )المنقول أو المحوَّ

ّ
1. تمييز الن

 عن:
ً

ل المفعول، أو نسبة الخبر إلى المبتدأ، ويكون محوَّ

أ  - الفاعل، مثل: أضاء الوجه نورًا، والتقدير: "أضاء نورُ الوجهِ".

 في  الأرض".
ً

، والتقدير: "غرست نخيل
ً

ب- المفعول به، مثل: غرست الأرض نخيل

دْرِ الجاهلِ".
َ
دْر العالِم أرفعُ من ق

َ
ج- المبتدأ، مثل: العالِم أرفع من الجاهل قدْرًا، والتقدير: "ق
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ل(: سبة )غير المنقول أو  غير المحوَّ
ّ
2. تمييز الن

أ  - جملة التعجب:

!
ً

ما أعظمك بطل

ك من فارس! ه بـ "من"، نحو : لله دَرُّ ك فارسًا! ويجوز جرُّ لله درُّ

ب - أفعال المدح والذمّ، مثل:

-           ]الكهف[.

- نعم خلقًا الصدقُ.

مييز:
ّ
أحكام الت

	1 تمييز الوزن والكيل والمساحة يجوز فيه النصب على التمييز أو الـجرّ بـ "من" أو الـجرّ بالإضافة، .

ا إليه.
ً
وعندئذٍ يُعرَب اسمًا مجرورًا، أو مضاف

	2 تمييز الملحوظ واجب النصب وقد يجر بـ )من( كما مر في الأمثلة السابقة في تمييز النسبة غير .

المنقول.



 الثانية72
ُ
الوَحْدَة

ز في كل جملة من الجمل الآتية:-	1 ر نوع المميَّ
ُ

ن التمييز، واذك
ِّ
عي

نوع المميزالتمييزالجملةم

1               
  ]التوبة، 36[.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.        ]النساء:79[.2 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 عنبًا.3
ً

.اشتريت رطل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

قًا.4
ُ
ل

ُ
.المؤمن أرقى من غيره خ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

5.
ً

.تصدّق أخي بتسعين ريال . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أكمِل الجمل الآتية بوضع تمييز مُناسِب في الأماكن الخالية:-	2

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . هب أغلى من الفِضّة .
ّ

أ  - الذ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ب- الأنبياء أصدق النّاس.

. صلاح الدّين. . . . . . . . . . . . . ج - نِعم .

ر ما يلزم:-	3
ِّ
اجعل الفاعل في كل جملة من الجمل الآتية تمييزًا، وغي

أ  - ارتفع قدر المعلم.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- ازدان نورُ القمر.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ج- طاب هواء الحديقة.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ن.
ِّ

د - جَمُل صوتُ المؤذ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

التدريبات
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ر ما يلزم:-	4
ِّ
ل المبتدأ في الجمل الآتية إلى تمييز، وغي

ِّ
حو

 أ - مطر السّاحل أغزر من غيره . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

يور.
ّ
ب- صوت البلبل أجمل من صوت غيره من الط

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ج - تقوى النّبيّ صلى الله عليه وسلم أكثر من تقوى غيره.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا نوعي التمييز المجرور:-	5
ً

ف
ِّ

أكمل الجدول الآتي موظ

التمييز مجرورًا بـ "من"التمييز مجرورًا بالإضافةالتمييز منصوبًام

هبًا.1
َ
قالٌ ذ

ْ
.عِنْدِي مِث . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

رْزًا.2
ُ
انًا أ دَّ

َ
.زَرَعْتُ ف . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

عِيرًا.3
َ

 ش
ً
لَ الحِصانُ حَفْنَة

َ
ك

َ
.أ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ل في جمل من إنشائك لما يأتي:-	6
ِّ
مث

 أ - تمييز يجب نصبه.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ه. ب- تمييز يجوز نصبه وجرُّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 فيما يأتي:-	7
ّ
أعرِب ما تحته خط

في بيعة العقبة الأولى، بايعَ اثنا عشر رجلا من الأنصار رسول الله "صلى الله عليه وسلم".

إعرابهاالكلمة

.بايعَ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.اثنا عشر . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ً
.رجل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.رسول . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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كتابة مقال

ه: "هجرة العلماء 
ُ
درَجة في الجدول الآتي بشكل يُعينك على كتابة موضوعٍ عنوان

ُ
ب الأفكار الم

ِّ
: �رت

ً
أوّل

والباحثين العرب إلى دول الغرب: الأسباب والنتائج"

بة.
َّ
بة.الأفكار غير مُرت

َّ
الأفكار مُرت

ضاهي مثيلاتها في الغرب.
ُ
ة ت .إنشاء مراكز بحثيَّ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.تشجيع دول الغرب للعلماء والباحثين. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ة  صة للمراكز العلميَّ خصَّ
ُ
ات الم ضعف الميزانيَّ

.
ِّ

في العالم العربي
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

فتح آفاق الأمل في مستقبل واعد في العالم 
العربي أمام أبناء الوطن من العلماء والباحثين.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.توثيق الصلة بالدّارسين بالخارج. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ناسِبة للبحث العلميّ في الغرب.
ُ
ر البيئة الم

ُ
.تواف . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

عدم كفاية التقدير المادّيّ والأدبيّ للعلماء 
والباحثين العرب في أوطانهم.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

صات البحث العلميّ في الدول  زيادة مُخصَّ
ة. الغربيَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ة،  ح فيه أسباب هجرة العلماء والباحثين العرب والمسلمين إلى الدول الغربيَّ
ِّ

ثانيًا: �اكتُب موضوعًا توض

ب هؤلاء العلماء والباحثين في البقاء في 
ِّ

تي ترغ
ّ
بة على ذلك، مُقترِحًا الوسائل ال

ِّ
ترت

ُ
نًا النتائج الم

ِّ
مبي

م. ب التقدُّ
ْ

ساير رك
ُ
أوطانهم؛ من أجل النهوض بها لت
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قبل الكتابة:
 حول الموضوع، مستعينًا بمصادِرَ مُناسِبة.

ً
- اجمع معلوماتٍ كافية

ن من:  ا مُناسِبًا للموضوع وفق الهيكل البنائيّ المكوَّ
ً
ط

َّ
 - �ضَع مخط

) المقدّمة - العرض - الخاتمة(.
تي جمعتها.

ّ
د الأفكار الرئيسة من بين المعلومات ال

ِّ
- حد

أثناء الكتابة:
- اكتب الموضوع وفق بناء تنظيميّ مُناسِب لعرض الأفكار والحقائق.

ر.
ِّ
ة بشكل مؤث ف العناوين الرئيسة والفرعيَّ

ِّ
- وظ

رة عن الفكرة بجلاء ووضوح.
ِّ
- استعمِل الألفاظ السهلة المعب

ة. ة والنحويَّ ن حريصًا على خلو موضوعك من الأخطاء الإملائيَّ
ُ

- ك
ناسِبة.

ُ
رقيم وأدوات الرّبط الم

ّ
- احرِص على توظيف علامات الت

بعد الكتابة: 
م بقراءته ومُراجَعته لتنقيحِه وتهذيبِه. 

ُ
- بعد الانتهاء من كتابة الموضوع، ق

مك وزملائك للاستفادة منها في تطوير الموضوع.
ِّ
ن ملاحظات معل

ِّ
- دو

اتي من أجل التّقييم المرحليّ لكتابتك.
ّ

لْ صحيفة التّقييم الذ
ِّ

ع
َ
- ف

المصادر:"موقع مكتبة قطر الوطنية"، "هجرة العلماء وتهجير العلم"، " هجرة الكفاءات، عبد الرحمن بو درع".

ق
ُّ

مستوى التحق
عناصرُ التقييمِ

لا إلى حدَّ ما نعم

جَمعتُ المعلومات حول الموضوع من مصادِرَ متنوّعةٍ-	1

ا للكتابة في الموضوع.-	2
ً
ط

َّ
وضعتُ مُخط

ة والحجج بحسب مُناسَبتها الأفكار.-	3
ّ
بتُ الأدل

ّ
رت

عت بينها-	4 ة النقليّة ونوَّ
ّ
جَمعتُ الأدل

ناسِبة: أساليب -	5
ُ
نتُ كتابتي استراتيجات الإقناع الم ضمَّ
الترغيب والترهيب والعبارات الموحية.

حافظتُ على ضوابط الكتابة )الفقرات، علامات الترقيم...(.-	6

صحيفةُ تقييمِ الكتابةِ
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مّ أجب عن الأسئلة، 
ُ
قل"، ث

ّ
فكير عند المسلمين بين العقل والن

ّ
استمِع إلى نصّ "روافد الت

مراعيًا الإرشادات الآتية:

تة.
ِّ
- استمِع باهتمام وتركيز متلافيًا العوامل المشت

ل ما تراه مُناسِبًا من أفكار ونقاط رئيسة. 
ِّ

- سج

صّ. ن مُلاحظاتِك على النَّ
ِّ

- دو

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 إليه؟
َ

ذي استمعت
ّ
صّ ال

ّ
1. ما الغرض الرّئيس للن

ة طلب العلم، وعلوّ منزلته. يَّ
ِّ

أ - الإشارة إلى أهم  

ة. ب- التأكيد على أثر الحساب في معظم المسائل الفقهيَّ

ة الجديدة.  ة الإسلاميَّ ج - بيان دور الوحي في تأسيس العقليَّ

- إظهار التكامل بين العقل والنّقل، واستحالة تعارُضهما.  د 

عدُّ اللغة والنحو من علوم:
ُ
2. ت

 أ - الحال.

ب- الآلة.

ج- الاجتماع.

د - التفسير والأصول والحديث.

 إليه ما يأتي:
َ

ذي استمعت
ّ
صّ ال

ّ
د من الن

ِّ
3. حد

أ - حقيقة.  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- رأيًا.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الا�ستماع
فكير 

ّ
روافد الت

عند المسلمين بين 
قل.

ّ
العقل والن
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 علماء العرب والمسلمين أخذوا علومَهم عن اليونان والفرس 
ّ

ث على مَن زعموا بأن
ِّ

4. �بِمَ ردَّ المتحد

عليق؟ وما رأيك في ذلك؟ 
ّ
رح والت

ّ
 بالش

َ
فين

َ
والهنود مُكت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

تي ساقوها 
ّ
تين من تلك الحُجج ال دْ حُجَّ

ِّ
5. �اعتبر بعض الفقهاء الحساب من أركان الدين، عد

 على ما ذهبوا إليه. 
ً

دليل

أ - الحجة الأولى:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

انية:
ّ
ب- الحجة الث

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د جهتين تبلورت من خلالهما  ين، وحدَّ
ِّ

ة من قدسية الد ة الحقيقة العلميَّ  قدسيَّ
ّ

ث أن
ِّ

رَ المتحد
َ

ك
َ
6. �ذ

ة، اذكرهما: تلك القدسيَّ

أ - الجهة الأولى:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- الجهة الثانية:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 إليه؟
َ

ذي استمعت
ّ
ص ال

ّ
مة الن

ِّ
ث في مقد

ِّ
7. علامَ تدلّ نبرة صوت المتحد

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 على ما تقول. 
ً

ر دليل
ُ

مّ اذك
ُ
ث من القضية المطروحة، ث

ِّ
8. استنتِج موقف المتحد

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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�صحيفة تقييم الا�ستماع

مه حسب النموذج الآتي:-	
ِّ
أتابع أدائي وأقي

حقّقعناصر التّقييم
َ
ت

حقّق إلى 
َ
ت

 ما 
ٍّ

حد
لم يتحقّق

ربطت بين الأفكار الرّئيسة من أجل فهم 
المعنى العام للنّصّ المسموع.

. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

.حدّدت الحُجج الواردة في الحديث المسموع. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

.قيّمت مدى مُناسَبة الحُجج للسياق. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

هه وهدفه  ث وتوجُّ
ِّ

استنتَجْت موقف المتحد
من خلال ما استخدمه من مفردات وأساليب 

ونبرة صوت.
. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .



عبيراتِ   على مستوى المفرداتِ والمعارفِ والتَّ
ُ
تْه إليَّ هذهِ الوَحدة

َ
نُ في الجدولِ الآتي كلَّ جديدٍ أضاف

ِّ
أدو

ثِ والكتابةِ:  في التحدُّ
ً

تي سأستثمرُها مستقبل
ّ
ة ال ي حصيلتي اللغويَّ

ِّ
كتسَبةِ، بما يُنم

ُ
والقِيَمِ والمهاراتِ الم

م
كلماتٌ 
ٌ
جديدة

 ومعلوماتٌ
ُ

تعبيراتٌ معارف
ٌ
 جميلة

ٌ
ة أدبيَّ

قِيَمٌ 
اكتسبتُها

 
ٌ
مهارة

ٌ
مُكتسَبة ٌ

مترادفاتٌمعانٍ جديدة

1

2

3

4

5

6

7
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ف أبرز  ةِ، معايير نقد الشعر عند القدماء وستتعرَّ ستدرس في هذه الوَحدة، في محورِ القضايا الأدبيَّ

ر النقد ليصبح منهجًا  ما في العصر العبا�سيّ؛ حيث تطوَّ قّاد القدماء ولا سيَّ ة عند النُّ القضايا النقديَّ

مس الغاربة"، وهي 
ّ

 بعنوان: "الش
ً
له أسسه وقواعده ومدارسه كما ستدرُس في هذه الوَحدة قصيدة

هْم 
َ
ز لديك من خلال دراستها القدرة على ف عدُّ من روائع شعر الوصف في العصر العبا�سي، وستتعزَّ

ُ
ت

الشعر وتحليله  تحليلا فنيّا، وستدرُس كذلك موضوعًا بعنوان: "العقل وسيلة التفاعُل الحضاريّ"، 

ختلِفة.
ُ
ف من خلاله دورَ العقل في بناء جسور التواصل الحضاري بين الحضارات الم وستتعرَّ

ن من توظيفها في سياقات 
َّ

رط الجازمة، وتتمك
ّ

ف أدوات الش وفي مجال الكلمة والجملة، ستتعرَّ

جديدة، وفي مجال الكتابة ستكتب إعلانًا عن وظيفة، مراعيًا الخصائص الفنيّة للإعلان وعناصره.

ها :)تقدير أهمية العقل  ز لديك من خلال موضوعات هذه الوَحدة مجموعة من القِيَم؛ أهمُّ وستتعزَّ

في حياة الإنسان، واحترام الآخر، وتعزيز ثقافة الحوار والتواصل(.

الشمس الغاربة )شعر(. 

العقل وسيلة التفاعل الحضاري )مقال(. 

رط الجازمة.
ّ

أدوات الش

كتابة إعلان عن وظيفة.

عر عند القدماء.
ِّ

معايير نقد الش
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عر
ِّ

معايير نقد الش
عند القدماء

قد الأدبيّ:
َّ
تعريف الن

ه علمٌ يقوم على دراسة الأعمال الأدبيّة، وتفسيرها وتحليلها، ثمّ موازنتها بغيرها، 
ّ
يُعرّف النقد بأن

والحكم عليها بالجودة أو الرّداءة؛ لبيانِ قيمتها ودرجتها.

م 
ُ

ا بعيدًا عن الأسس المنهجيّة، ومع مرور الوقت وتراك  وقد كان النّقد الأدبيّ قديمًا نقدًا انطباعيًّ

تي يقوم عليها، ويُلحَظ 
ّ
ة عبر عصور مختلفة، أصبحت له أسُسه ومدارسه ال غويَّ

ُّ
ة والل الخبرة الأدبيَّ

عة، وقد لامست بشكل أو بآخر 
ِّ

اد القدامى في كتاباتهم المتنو قَّ ها النُّ
َ
تي تناول

ّ
ة ال د القضايا النقديَّ تعدُّ

قضايا النّقد الحديث أو شابهتها.

قد العربيّ القديم:
ّ
أبرز قضايا الن

: اللفظ والمعنى
ً

أوّل

فظ والمعنى من أهمية في 
ّ
قّاد العرب القديمة؛ لِا لل ت هذه القضية حيّزًا كبيرًا في كتابات النُّ

ّ
احتل

تيبة وابن رشيق 
ُ
قّاد الذين تناولوها بالدرس: الجاحظ وابن ق تشكيل النّصّ الأدبيّ، وكان من أبرز النُّ

فظ 
َّ
صَل الجاحظ بين الل

َ
القيروانيّ وعبد القاهر الجُرجانيّ وابن شهيد وابن الأثير، وغيرهم. فقد ف

عر، ولكنّ الفضل يعود 
ِّ

ة للش والمعنى، وجعل المعاني مطروحة في الطريق للجميع، وهي المادّة الأوّليَّ

ذي يدعو معه إلى حُسن صياغته، وجودة سبكه، وسهولة مخرجه. وقد ذهب ابن قتيبة 
ّ
فظ، ال

َّ
لل

إلى نحو ذلك.

عر ليس 
ِّ

أما ابن شهيد الأندل�سيّ وابن رشيق القيروانيّ، فيرَوْن ضرورة التحام اللفظ بالمعنى، فالش

فظ، فإذا قوي الجسد 
َّ
فظ والمعنى معًا، وبأنّ المعنى روح مُنصبّة في جسم الل

َّ
فظ وحده، ولكن بالل

َّ
بالل

ل المعنى على اللفظ، وَعَدَّ المعاني  قويت الرّوح، وإذا ضعف الجسد ضعفت الرّوح. أما ابن الأثير ففضَّ

خترَعة هي أساس الحكم على الشاعر بالإبداع.
ُ
الجديدة والم

عرية 
ِّ

ثانيًا: السرقات الش

وهي أن يقومَ شاعر بأخذ الألفاظ أو المعاني أو الاثنين معًا من شاعرٍ آخرَ واستخدامهما في شِعره، 

عر أو نسبة ما أخذ منه إليه، وقد برزت هذه القضيّة في العصر العبا�سيّ 
ِّ

دون الإشارة إلى صاحب الش

لعوامل عدّة، منها:
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بع( إلى - 1 
ّ
عر القديم )أصحاب مذهب الط

ِّ
حافِظين: فقد سعى أتباع الش

ُ
حدَثين والم

ُ
الخلاف بين الم

م وغيره واتّهامهم بالسّرقة، 
ّ
ذي ظهر على يد أبي تما

ّ
حدَث )مذهب الصّنعة( ال

ُ
عر الم

ِّ
الطعن في الش

لإخراجهم من دائرة التجديد.

حدَثين الخصوم ويقارنون - 2 
ُ
عراء الم قّاد يتتبّعون قصائد بعض الشُّ ب: حيث أخذ بعض النُّ التعصُّ

عراء الأقدمين لاتّهامهم بالسّرقة.  بينها وبين قصائد الشُّ

عراء"، وقسّم فيه  عر والشُّ
ِّ

عرية: ابن قتيبة في كتابه "الش
ّ

ق إلى قضية السّرقات الش وأبرز من تطرَّ

فظ وسرقة المعنى.
ّ
رقات إلى قسمين، هما: سرقة الل السَّ

عر"، فلم يرَ ضيرًا من الإتيانَ بالمعاني القديمة ووضعها في ألفاظ 
ِّ

أمّا ابن طباطبا في كتابِه "عيار الش

جديدة.

و أمّا الآمدي في كتابِه "الموازنة بين الطائيّين"، وعلي بن عبد العزيز الجرجانيّ في كتابه "الوساطة 

تي يختصّ بها شاعر دون 
ّ
بين المتنبّي وخصومه"، فذهبا إلى أن السّرقات تكون في المعاني البديعة ال

تداوَلة بينَ النّاس.
ُ
آخر لا في المعاني المشتركة الم

ا: الصّدق والكذب
ً
ثالث

ص قضايا النّقد العربيّ القديم، فقد ذهب عدد  قّاد في هذه القضية آراء مختلفة في ملخَّ كان للنُّ

عرِ أكذبُه"، ولا يُقصَد من هذا الكذب إلا جودة المعاني وحسن 
ِّ

عراء للقول بأنّ "أعذبُ الش من الشُّ

الألفاظ، وأن الكذب مجاله التخييل والتمثيل، وهدفه تلطيف الحقيقة وتلوينها، وكان ابن حزم 

خذ 
ُ
ا للسّخرية إذا أ

ًّ
اعر سيكون محط

ّ
الأندل�سيّ مِن أبرز مَن أخذوا بهذا الرأي، عندما رأى أنّ الش

ة؛ لأنّ الأصل فيها الصّدق. وذهب  م والمواعظ والمدائح النّبويَّ
َ

بالصدق، واستثنَى من رأيِه أشعار الحِك

عر قائم على الكذب، لما فيه من صفات 
ِّ

أبو هلال العسكريّ في كتاب "الصناعتين" إلى أن أغلب الش

خارجة عن المألوف والعادة، خاصّة في المدح والهجاء والغزل.

ه"، ودَعَوْا إلى إظهار الحقيقة كما 
ُ
عر أصدق

ِّ
قّاد إلى رأي "أعذبُ الش اني من النُّ

ّ
جه الفريق الث

ّ
بينما ات

ى أنّ عمر بن الخطاب كان يُفضّل شعر زُهير بن أبي سُلمى لصدقِه. ومن 
َ
هي دون مُجاوَزة الحدّ. ويُحك

عر".
ِّ

أنصار هذا الرأي ابن طباطبا في كتابِه "عيار الش

عر العربيّ
ِّ

رابعًا: عمود الش

عراء العرب، وقد ظهرت هذه  توارَثة عند الشُّ
ُ
نن المتّبعة والم عريّة والسُّ

ِّ
ويُقصَد به التقاليد الش

قافيّة والعِرقيّة والفكريّة، وشيوع 
ّ
ديّة الث عر نتيجة التّعدُّ

ِّ
القضيّة في النّقد العربيّ القديم في الش

ة، كما في شعر مسلم بن الوليد  نات البديعيَّ
ِّ

حس
ُ
عر كالإسراف في توظيف الم

ِّ
ظواهر جديدة في الش

عر العربيّ.
ِّ

وأبي تمّام، خارجين بذلك عن تقاليد الش
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عر وأصوله السبعة 
ِّ

وقد جمع أبو عليّ المرزوقيّ في كتابه "شرح ديوان الحماسة" مفهوم عمود الش

تي بُني عليها، وهي:
ّ
ال

	1 بُ وكل مكان ينبت العزّ طيبُ.. شرف المعنى وصحّته: كقول المتنبّي: وكل امرئ يُولي الجميل محبَّ

	2 جزالة اللفظ واستقامته: كأن تكون حروف اللفظة مُتباعِدة المخارج، وشائعة دون أن تكون .

غة.
ُّ
 تخالف قواعد الل

ّ
عاميّة، وأل

	3 ر الشاعر ما يريده من خلال الإحاطة به، وإبرازه كما هو .
ِّ

الإصابة في الوصف: وهو أن يصو

عري.
ِّ

في خارج النّصّ الش

	4 المقاربة في التشبيه : أي قوة الشبه وشدة وضوحه بين المشبه والمشبه به ..

	5 ر من لذيذ الوزن: ويعني ذلك إجادة تأليف الكلام وحُسنه، . التحام أجزاء النّظم والتئامها على تخيُّ

عري الواحد أو على مستوى القصيدة.
ِّ

مع ضرورة الانسجام الموسيقيّ على مستوى البيت الش

	6 ه به واضحة، يسهل معها . ه والمشبَّ ي الاستعارة: أي أنْ تكونَ العلاقة بين المشبَّ
َ
التناسُب بين طرف

به.
ّ

الوصول إلى وجه الش

	7 ة اقتضائهما للقافية: ويعني أنّ الألفاظ بما تتضمّنه من معانٍ عليها . فظ للمعنى وشِدَّ
ّ
مُشاكلة الل

عريّ، حسب عبد القاهر الجرجانيّ.
ِّ

أن تناسب الغرض الش

ف
ّ
كل

ّ
خامسًا: الطبع والت

فًا وبعد إعمال العقل والصّنعة فيه، وبين 
ُّ
ذي قيل تكل

ّ
عر ال

ِّ
ة للتفريق بين الش برزت هذه القضيَّ

اعر، وقد خاض في هذه القضية العديد من 
ّ

ة عند الش ذي قيل طبعًا وكان نِتاج مَلكة شِعريَّ
ّ
عر ال

ِّ
الش

قّاد، منهم ابن قتيبة، وابن سلام الجمحي والجاحظ والجرجاني. النُّ

غة 
ُّ
ة والل ر العقل العربيّ والثقافة العربيَّ ر النّقد العربيّ تعكس مسيرة تطوُّ وختامًا، فإنّ مسيرة تطوُّ

ا يقوم على الحسّ  ا فطريًّ ين نقدًا ذوقيًّ
ِّ
ين والإسلامي

ِّ
 للأدب عند الجاهلي

ِّ
قد العربي ة، فقد ظلّ النَّ العربيَّ

سعت 
ّ
بت المدارك وات

َّ
رت العقول، وتهذ ة الخالصة حتى كان العصر العبا�سيّ فتطوَّ ، والانطباعيَّ

ِّ
ي

ِّ
الفن

ة والقضايا  ر على تطوُر الأدب والنّقد معًا، فظهرت المدارس النقديَّ
َّ
قافات مما أث

ّ
عت الث المعارف، وتنوَّ

جاهاتهم وتبايُن منازعهم؛ إلا أنّهم التقوا جميعًا في نقطة 
ّ
صون، باختلاف ات

ِّ
قّاد المتخص ة والنُّ الأدبيَّ

واحدة، هي النهوض بهذا الفن نحو التكوين والتكامُل. 

قد العربيّ القديم، لبابة حسن( بتصرّف
ّ
)المرجع: قضايا الن
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صّ الأول[
ّ
]الن

مس الغاربة
ّ

الش
لابن الرّوميّ

باب 
ّ

ر على الش اعرُ بالبكاء والتحسُّ
ّ

بين يديك أبيات من قصيدةٍ لابن الروميّ، بدأها الش

 
ً

 الغروبِ مُحاوِل
َ
مسَ ساعة

ّ
مّ دَلف إلى غرض الوصف؛ فوصف الش

ُ
ى وانق�ضى، ث

ّ
ذي ول

ّ
ال

مس وقت غروبها، راسمًا بريشة الفنّان صورة 
ّ

ة الحزينة على الش إسقاط حالتِه النّفسيَّ

كة والصّامتة مع ذلك المشهد، 
ِّ

بيعة المتحر
ّ
يّة لمشهد الغروب وتجاوُب عناصر الط

ِّ
ل

ُ
ك

ير والزّهر ونسيم الرّوض، ومُعتمِدًا أسلوب 
ّ
اعر إلى الط

ّ
لتنتقل حالة الحزن من الش

تي انعكست على 
ّ
ة ال  لنقلِ أفكارِه وتجارِبه، وتصوير حالته النّفسيَّ

ً
شخيصِ أداة

ّ
الت

بيعة ومُفرداتِها من حولِه. 
ّ
عناصِر الط

عريف بالشاعر:
ّ
الت

هو أبو الحسن عليّ بن 
العباس بن جُريج، وكنيته 
 لأبيه، 

ً
ابن الروميّ نسبة

وُلد ببغداد عام 221هـ 
- 836م، وبها نشأ. كان 
مولعًا بالعلم والأدب 
فعاشر الأدباء وداوم 
على حضور مجالس 
واة،  العلماء والفقهاء والرُّ
فتزوّد بثقافة واسعة 
ض   ونحوًا وأدبًا. تعرَّ

ً
لغة

على مدار حياته للكثير 
من الكوارث والنّكبات 
وجاء الموت ليفرط 
عقد عائلته واحدًا تلو 
الآخر، فبعد وفاة أبيه، 
مّه ثم أخوه 

ُ
توفيت أ

الأكبر وخالته، وبعد 
ج توفيت زوجته  أن تزوَّ
وأولاده الثلاثة، فترك 
ه أثرَه النّف�سيَّ 

ُّ
ذلك كل

اعر وزرع فيه 
ّ

على الش
شاؤم، فانعكست 

ّ
الت

آثارُ ذلك على شِعرِه 
فْسِه 

َ
 من ن

ً
فجاء صورة

الحزينة.
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ر" ومعناه: 
َ
أوطارا: جمع "وَط

 ،
ٌ
 لك فيها هَمٌّ وعِناية

ٌ
حاجة

ضَيْتَ 
َ
تَها فقد ق

ْ
غ

َ
فإذا بَل
رَكَ

َ
وط

صْرَف. 
ُ
ف، وأ

ُ
ك

َ
أثني: أ

ر. 
ّ

بَك
ُ
أغتدي: أ

هُجّع: نائمة. 

قُص. 
َ
شوّل: ن

أوصاب: أوجاع. 

 . بتَلُّ
َ
: ت تخضلُّ

: الحزين المهموم. 
ِّ

جي
َّ

الش

بَقَ 
ْ
ط

َ
�ضى: أ

ْ
غ

َ
إغضاء: أ

تِه.
َ
جَفْنيْهِ على حَدَق

أضرع: من الضراعة، 
ل في السؤال.

ُّ
وهي التذل

ف: المرض 
َ
ن مدنف: الدَّ

الملازم.

ق،  عَ: انق�ضى وتفرَّ
َ

عْش
َ

ش
َ
ت

ولم يبقَ منه إلا القليل. 

الورس: نبات لونه أصفر، 
يُزرع باليمن. 

) أ (

عابــكــيــتَ فــلــم تــتـــــركْ لــعَــيْــنِــكَ مَــدْمَــعــا  وَدَّ
َ
بابِ ف ــرخَ الشَّ

َ
زمانًا طوى ش

ــا ــ ــ ــآربـ ــ ــ ــــا ومَـ ــنـ ــ ُ أوطـــــــــــــــــارًا لـ َّ
ــــقـــــى الل ـــعـــاسـ

َّ
ـــط

َ
ـــق

َ
ــــع مـــــن أقــــرانِـــــــــهــــا مـــــا ت ـ

َّ
ــــط ـ

َ
ــق ــ ـ

َ
ت

ً
 مَـــرة

َ
ــســقِــي لــهــا الــغــيــث

َ
سْــت

َ
ــأ

َ
ــــنُّ ف سقِي لها العيـنَ أدمُعاأحِـ

َ
سْت

َ
وأثني فأ

ــعٌ عاوقــد أغــتَــدِي للطيرِ والــطــيـــــرُ هُــجَّ نَ هُجَّ
ْ
دايَ ما بِت

ْ
ولو أوْجَسَتْ مَغ

ً
ــــجــــاءَة

ُ
ظـــريـــن ف

ّ
ــــي عُــــيــــونَ الـــنـــا

ِّ
ــل ــجَــ ــ

ُ
بَعات

ْ
رًا مُرْوًى من الحُسْنِ مُش

َ
لنا مَنْظ

)ب(

ضَتْ فَّ
َ
صيلِ وَن

َ
مْسُ الأ

َ
تْ ش

َ
ق عاإِذا رَنَّ

َ
عْذ

َ
 ورسًا مُذ

ِّ
فق الغربي

ُ
عَلى الأ

ــحْــبَـــــهــا
َ
ــا لِـــتَـــقْـــضِـــــــيَ ن ــيـ نـ عــــــــتِ الـــدُّ ــعــاوودَّ

َ
ــعْــش

َ
ــش

َ
ــت

َ
ــا ف ــرِهـ ــمـ ل بـــاقـــي عُـ ــــوَّ ــ وشـ

ٌ
ــي مـــريـــضـــة ــ ــــــوارَ وهــ ا إلى الأرضِ أضرعاولاحـــــظـــــتِ الــــــنُّ دًّ

َ
وقد وضعتْ خ

ادَه عيـنُ مُــدنــفٍ ــــوَّ ــــعــــاكما لاحــظــتْ عُـ ــــوَجَّ
َ
ـــــع مـــــن أوصـــــــابِـــــــه مـــــا ت تـــــوجَّ

دى ضلُّ بالنَّ
ْ

خ
َ
ورِ ت تْ عُيونُ النَّ

َّ
ل
َ
 لتَدْمَعاوَظ

ِّ
جي تْ عينُ الشَّ

َ
رَوْرَق

ْ
كما اغ

ــــــهـــا رَوانـــــيًـــــا عايُـــراعِـــيـــنَـــــــهـــا صُــــــــــورًا إلـــيـ شَّ
ُ

جْوِ خ
ّ

ا من الش
ً
حظنَ ألحاظ

ْ
ويل

ن إغضاءُ الفِراقِ عليـهما عـــــــــاوبيَّ ـــــــــودَّ
َ
 صـــــــــفـــــــــاءٍ ت

َّ
ـــــــــــهـــــمـــــا خِــــــــــــــا كـــــأنَّ

ٌ
وضِ صُفرة ضرةِ الرَّ

ُ
عاوقد ضربتْ في خ

َ
عْش

َ
مس فاخضرَّ اخضرارًا مُش من الشَّ

ه
ِّ
وضِ ريــعــانُ ظل عاوأذكــى نسيمَ الـــرَّ سَـجَّ

َ
ــيـــــر فــيــه ف

َّ
ـــــي الــط

ِّ
ـــــى مــغــن وغــنَّ
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صَّ واستكشِفه من خلال ما يأتي:
ّ
ح الن

َّ
تصف

دلالة العنوان.-	1

اعر.-	2
ّ

التّعريف بالش

وِيّ.-	3 حرف الرَّ

مفردات النّصّ المشروحة.-	4

مّ أجب عمّا يأتي:
ُ
: اقرأ الأبيات، ث

ً
أوّل

اعر كما عبّر عنه في مطلع القصيدة؟-	1
ّ

ما سبب بكاء الش

قيا في البيت الثاني؟-	2 اعر بالسُّ
ّ

ن دعا الش
َ
لِ

؟-	3
ِّ

ص ل محور الوصف في النَّ
ّ
ذي يمث

ّ
ما المشهد الرّئيس ال

ما عناصر الطبيعة التي استحضرها الشاعر؟-	4

رة عن معانيها.
ِّ
ة معب ثانيًا: اقرأ الأبيات قراءة جهريَّ
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ا بالسياق:-	1
ً
 فيما يأتي، مستعين

ّ
تي تحتها خط

ّ
استنتِجْ معاني الكلمات ال

معناهاالكلمة

عــــــا ــــاب فــــــودَّ ــبــ ــ ــــشــ .زمــــــــانًــــــــا طـــــــــوى شـــــــــرخ الــ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

عا نَ هُجَّ
ْ
.ولو أوْجسَتْ مَغدايَ ما بِت . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ٌ
ــــرّوض صــفــرة .وقـــد ضـــربـــتْ فـــي خــضــرة الــ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

عبير عن معنى مُختلِف.-	2
ّ
 من البيتين الآتيين في سياق جديد للت

ّ
ف كل كلمة تحتها خط

ِّ
وظ

اده عينُ مُــــــدنــــــفٍ ــاكـــــمـــــا لاحـــــــظـــــــتْ عُـــــــــــــــــــوَّ ــ ــ ــعـ ــ ــ ـ ــــوجَّ ــ ـــــــــــع مـــــــــــن أوصـــــــــــــابـــــــــــــه مـــــــــــا تـ تـــــــــــوجَّ

ٌ
وضِ صُــفــرة ــضــرةِ الــــرَّ

ُ
عاوقــد ضربتْ فــي خ

َ
عْش

َ
مس فاخضرَّ اخـــضـــرارًا مُش من الشَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .       عين:  .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .       ضربت:  .

 منهما:-	3
ٍّ

ا لكل
ً
مّ هاتِ مُرادِف

ُ
استخرِجْ من البيتين الآتيين كلمتين مهجورتين، ث

ــــضــــتْ  أ - ــــفَّ
َ
ــــل ون ــيـ ــ ــمــــسُ الأصـ ـــــقـــــتْ شــ ــــي ورسًـــــــــــا مــــذعــــذعــــاإذا رنَّ ــــربـ ــغـ ــ ــلــــى الأفــــــــــق الـ عــ

ــا  ب- ــ ــهـ ــ ــــ ــ ــبَـ ــ ــحْـ ــ ـ
َ
عـــــــــــــــــــت الـــــــدنـــــــيـــــــا لــــتــــقــــضـــــــــي ن ل بــــــــاقــــــــي عـــــــمـــــــرهـــــــا فــــتــــشــــعــــشــــعــــاوودَّ وشــــــــــــــــــــوَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . مرادفها في هذا العصر. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - الكلمة المهجورة: 

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . مردافها في هذا العصر:. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .      - الكلمة المهجورة: 

ر كلمة -	4
َ
عاصِرة، اخت

ُ
ة الم غة العربيَّ

ُّ
ستخدَمة في الل

ُ
في قصيدة ابن الروميّ الكثير من الكلمات غير الم

ة. ا مهاراتك البحثيَّ
ً

ف
ِّ

من الكلمات المشروحة على هامش القصيدة تعتقد أنها مهجورة، موظ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 	

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 	

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 	

صِّ
َّ
: لغة الن

ً
أول
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حليل
ّ
ثانيًا: الفهم والت

؟ -	1
ِّ

ص
ّ
ما الغرض الرّئيس من الن

مس.
ّ

 أ - وصْف جمال مشهد غروب الش
باب.

ّ
ب - وصْف مشاعر الحنين إلى أيام الش

مس.
ّ

ج- وصْف منظر الرّياض عند غروب الش
د - وصْف مشاعر الحزن من خلال مشهد الغروب.

صّ.-	2
ّ
استنبِط الفكرة الرّئيسة للمقطع الأول في الن

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 	
دة في الجدول الآتي: ر عن فكرة كلّ بيت من الأبيات المحدَّ

ِّ
3- عب

فكرتهالبيت

الث
ّ
.الث . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.السّابع . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

امن
ّ
.الث . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الث عشر
ّ
.الث . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا نوعَها والغرضَ من توظيفِها:
ً
ن

ِّ
4- أخرِج من القصيدة أربعة من الأساليب، مبي

الغرض من توظيفهنوعهالأسلوب

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ر ما يأتي؟
ِّ

، بِمَ تفس صَّ
ّ
5- من واقع فهمك الن

اعر قبل استيقاظ الطيور:
ّ

 أ - تبكير الش
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- غناء الطير  في البيت الأخير:
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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6- أجاءت أبيات ابن الروميّ تعبيرًا عن قضيّة ذاتيّة، أم قضيّة إنسانيّة عامّة؟ استدلّ من الأبيات على 

إجابتك.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حْبَها 
َ
نيا لِتَقْ�ضِيَ ن عتِ الدُّ ل بــــاقــــي عُــــمــــرِهــــا فــتــشــعــشــعــاوودَّ وشــــــــوَّ  -7

ة، هل ورد في البيت السّابق ما يوحي بذلك؟   أ - �عُرِف عن ابن الروميّ أنه صاحب نظرة تشاؤميَّ

ح بالدّليل.
ِّ

وض

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا في نظرته للحياة بصفة عامّة؟ أم أنك تراه مخطئًا في تلك النظرة؟  ب- �أكان ابن الروميّ مُحِقًّ

اشرح وجهة نظرك.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

، وقد ظهر �شيء من ذلك 
ِّ

عراء في العصر العبّا�سي
ُّ

بيعة مصدرَ إلهامٍ للش
ّ
لت الط

َّ
8- كثيرًا ما مث

بيعة 
ّ
 كلمات تنتمي إلى حقلي "الط

ِّ
ص

ّ
مّ هاتِ من الن

ُ
ح ذلك، ث

ِّ
مس الغاربة".  وض

ّ
في قصيدة "الش

مّ ضعها في الجدول.  
ُ
كة"، ث

ِّ
بيعة المتحر

ّ
الصّامتة" و"الط

أ - �الشرح والتوضيح:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- �

بيعة الصّامتة:
ّ
تي تنتمي إلى الط

ّ
كة:الكلمات ال

ِّ
بيعة المتحر

ّ
تي تنتمي إلى الط

ّ
الكلمات ال

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .



93 الوحدة الثالثة

ناصّ مع أبيات ابن الروميّ فيما يأتي:
ّ
ن أوجه الت

ِّ
9- بي

أ - �قال عَديّ بن الرقاع:   

 وليس بنائمِ 
ٌ
قتْ         في عينه سِنَة رنَّ

َ
عاسُ ف صَدَه النُّ

ْ
ق

َ
وَسْنانُ أ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- �قال امرؤ القيس:
ــنَــاتِــهَــا

ُ
ــيْـــرُ فِـــي وُك ـ

َّ
ــتَــــدِي والـــط ــ

ْ
ــدْ أغ ــ ــ

َ
ـــلوَق

َ
وَابِـــــــــــــــــدِ هَـــيْـــك

َ
ــدِ الأ ــ ــ ــيْ ــ ــ

َ
بِـــــمُـــــنْـــــجَـــــرِدٍ ق

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

عا " مّ سجَّ
ُ
ي الطير فيه ث

ِّ
ى مغن عا"     "وغنَّ ي الطير فيه فسجَّ

ِّ
ى مغن 10- "وغنَّ

عبير عن المراد؟ 
ّ
 في الت

ّ
هما -من وجهة نظرك- أدق        - �ما الفرق في المعنى بين الجملتين السابقتين؟ وأيُّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 فيما يأتي:
ّ
ن نوع الصورة ودورها في أداء المعنى لما تحته خط

ِّ
11- بي

ا إلى الأرض أضرعا         وقد وضعتْ خدًّ
ٌ
وارَ وهي مريضة       أ -  ولاحظتِ النُّ

- نوع الصّورة:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- دورها في أداء المعنى:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ودّعا
َ
 صفاء ت

ّ
هما خِل ن إغضاءُ الفِراقِ عليهما          كأنَّ      ب -  وبيَّ

- نوع الصورة:ّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- دورها في أداء المعنى:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د مصدر الإيقاع، مع 
ِّ

12- توافرت في الأبيات مصادر الإيقاع بنوعيه؛ الخارجيّ والدّاخليّ. حد

مثيل، وبيان الأثر.
ّ
الت

الأثرالمثالالمصدرالموسيقى

الخارجيّة
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الدّاخليّة
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 صفاء تودّعا
َّ

هما خِل ن إغضاءُ الفِراقِ عليهما           كأنَّ 13- وبيَّ

 في البيت السّابق وفق الجدول الآتي:
ّ
     - �أعرِب ما تحته خط

إعرابهاالكلمة

.كأنّهما . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ّ
.خِل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.صفاء . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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يلتقي ابن الروميّ في وصفه مع شعراء المدرسة الرّومانسيّة في العصر الحديث.

عْ خصائص هذه المدرسة في قصيدة ابن الروميّ، وفي نماذِجَ أخرى  بَّ
َ
ت

َ
- �مُستعينًا بمصادِرَ مُناسِبةٍ، ت

ا عن هذا التلاقي ثم اعرض بحثك على معلمك وزملائك. 
ً
من شِعرِه و اكتب بحث
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اني[
ّ
صّ الث

ّ
]الن

العقل وسيلة التفاعُل 
الحضاريّ 

أ.د. راغب السرجانيّ 

رَة العقل في 
ْ
 أودعها الله سبحانه وتعالى في جميع البشر، وبقدر وَف

ٌ
ة 1 العقل مَزيَّ

طرب إليه 
َ
نْصِت له الأسماع، وت

ُ
الإنسان تعلو منزلته بين البشر، فتهفو إليه النّفوس وت

ما 
َّ
ه كل ص، ما خلا العقل فإنَّ

ُ
 رَخ

َّ
ر إلا

ُ
ث

َ
القلوب؛ لذلك قالت الهند قديمًا: ما من �شيءٍ ك

ز الله سبحانه وتعالى الإنسان عن غيره من المخلوقات بالعقل، فبه يَميز  ر غلا. وقد ميَّ
ُ
ث

َ
ك

 والمفيد، وبين ما فيه 
ِّ

الح، وبين الضار
ّ
الإنسان بين الصّواب والخطأ، وبين الصّالح والط

ة وما فيه خرابها. صلاح للإنسانيَّ

ة بالعقل: الحُجَّ

ون مع 
ُ
ث ة العقل؛ لذا تجدهم عندما يتحدَّ يَّ

ِّ
عاة المسلمون إلى أهم طِنَ الدُّ

َ
2 لقد ف

هم يَحْرِصُون على التواصل بالعقل لا  قة بالدّين، فإنَّ
ِّ
غير المسلمين في القضايا المتعل

بالنّقل؛ لأنَّ غير المسلمين يؤمنون بالعقل ولا يُؤمنون بالنّقل، وقد استخدم القرآن 

هذا المنهج في كثير من المواقف؛ فقد أفحم إبراهيم -عليه السّلام- النّمرود بالعقل 

ته من دون الله، قال تعالى:          وألجمه بالبرهان عندما أعلن الأخيرُ ألوهيَّ

                                        
                                       

           ]البقرة: 258[.
افعي -رحمه الله- ما الدّليل على وجود الصانع )الله سبحانه(؟ فقال: 

ّ
وقد سُئل الش

ورقة الفِرْصَاد؛ طعمها ولونها وريحها وطبعها واحدٌ عندكم؟ قالوا: نعم. قال: فتأكلها 

 فيخرج منها الإبْرِيسِم، والنّحلُ فيخرج منها العسل، والشاة فيخرج منها 
ِّ

ز
َ

دودة الق

ذي جعل هذه الأشياء كذلك مع 
ّ
وافِجِها المسك، فمَن ال

َ
باء فينعقد في ن

ّ
البعر، وتأكلها الظ

أنَّ الطبع واحد؟! فاستحسَنوا منه ذلك، وأسلموا على يده، وكان عددهم سبعة عشر.

الفرصاد: التوت.
الإبريسم: الحرير.

نوافجها: جمع نافجة، 
ويقصد بها الوعاء.

التعريف بالكاتب:
هو راغب السرجانيّ، 
طبيب وداعية إسلاميّ 
مصريّ، مهتمّ بالتّاريخ 
حاد 

ّ
الإسلاميّ، عضو الات

العالميّ لعلماء المسلمين، 
ومُشرِف موقع "قصة 
الإسلام"،  وُلِد عام 
1964م بمدينة المحلة 
الكبرى بمحافظة الغربية 
في مصر، صدر له حتى 
الآن ما يزيد على خمسين 
كتابًا في التّاريخ والفكر 
تبه 

ُ
رجِمت ك

ُ
الإسلاميّ، ت

ة لغات عالميّة. إلى عِدَّ
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 للتواصُل بين الشعوب:
ٌ
العقل وسيلة

عوب عقولَ 
ّ

عوب جميعًا؛ إذا ما احترمت الش
ّ

 للتّواصل بين أبناء الش
ٌ
ة  مهمَّ

ٌ
3 إنّ العقلَ وسيلة

ة  الآخرين، وإنَّ التّاريخ لخيرُ شاهدٍ على أنَّ المسلمين كانوا يحترمون عقول الآخرين؛ فالحضارة الإسلاميَّ

ين 
ِّ
رين الإسلامي

ِّ
، فقد كان شعارُ المفك

ِّ
 إلى العزلة أو الانغلاق الفكري

ً
ام داعية لم تكن يومًا من الأيَّ

ة المشترَك؛ فالإنسانُ أخو   البشريَّ
ُ

 تراث
َ
 المؤمن، وأنَّ الحكمة

ُ
ة

َّ
 ضال

َ
في القديم والحديث أنَّ الحكمة

ة عمدنا إلى   هو إنسانٌ، وأنَّ المعرفة وإن كانت يونانيَّ
ُ

الإنسانِ، ولأنَّ العقلَ وُهب للإنسان من حيث

م 
ُّ

 أحيانًا، وتحك
ِّ

 على ما شابها من أوهامٍ وزيغٍ عن الحق
ِّ

ترجمتها وتحليلها وانتقاد ما فيها من زيف، والرّد

ة بضاعة العلم يومئذٍ، وكلُّ ذلك لا 
َّ
حات الجوفاء؛ لقل

َ
صطل

ُ
في افتراض بعض الفروض الواهية والم

ت الرحال إليها، وإن كانت في  دَّ
ُ

ة ش يحول دون انتقاء خير ما فيها وأصدقه، وإن كانت المعرفة صينيَّ

ر عليها. ي أو الأميركيّ لم نتكبَّ
ِّ
الغرب الأوروب

تي انتشرت في ربوع 
ّ
رجمة ال

ّ
ة على احترام المسلمين عقول الآخرين حركة الت

َّ
4 إنَّ من أكبر الأدل

تي كانت مُتداوَلة قبل المسلمين أسهمت 
ّ
دولة الإسلام خلال القرون الأولى من عمر ها، تلك العلوم ال

كأ عليها المسلمون عند بَدْء نهضتهم؛ كعلوم الفلسفة  بة، وقد اتَّ
ِّ
فيها الحضارات السّابقة بآثارٍ طي

ن سبقوهم،  د النقل عمَّ ات والفلك.. وغيرها، ولكنهم لم يقتصروا على مجرَّ والكيمياء والرياضيَّ

روا في تلك 
ِّ

عوا وأضافوا إضافات باهرة من ابتكاراتهم واكتشافاتهم، واستطاعوا أن يُسط ما توسَّ وإنَّ

ى وجدها فهو أحقُّ الناس بها"، 
َّ
ة المؤمن أن

َّ
ا متخذين شعار: "الحكمة ضال

ً
ف

ِّ
ا ناصعًا مُشر

ً
العلوم تاريخ

ة جميعًا. والمعرفة ميراث الإنسانيَّ

رق:
ّ

التواصُل بين الغرب والش

ة أثرٌ ملموسٌ في  ما كان للحضارة الغربيَّ 5 لم يقف المسلمون وحدهم في هذا المضمار؛ وإنَّ

ذي وُصم به خلال 
ّ
ب المذموم ال احترام عقول الآخرين، فما إن بدأ الفكر الغربيّ يبتعد عن التعصُّ

ة، حتى   الحضارة الإسلاميَّ
ً
ة العصور الوسطى، ويُصغي لِا أسهمت به الحضارات الأخرى، وخاصَّ

رين والفلاسفة الغربيين بما 
ِّ

رق؛ إذ اعترف كبار المفك
ّ

صال تتزايد بين الغرب والش
ّ
وجدنا قنوات الات

ة  يَّ
ِّ
ا كان له عظيم الأثر في إحداث النهضة الأوروب ة من فضل، فنهلوا من علومها؛ ممَّ للحضارة الإسلاميَّ

تي شملت جميع المجالات.
ّ
الحديثة، ال

ين بعقول علماء المسلمين؛ يقول المستشرق الألماني سخاو 
ِّ
رين الغربي

ِّ
وقد أشاد كبار العلماء والمفك

ة عرفها التاريخ". وأطلق علماء الغرب على البتّانيّ  عن أبي الريحان البيروني: "البيروني أعظم عقليَّ
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المصدر: كتاب المشترك الإنساني.. نظرية جديدة للتقارب بين الشعوب، للدكتور راغب السرجاني.

لقب )بطليموس العرب( لدراسته كتاب "المجسطي". ويشهد موريس كلاين للعالم المسلم أبي بكر 

رًا من الدرجة الأولى، وهذا يظهر من كتابه )الفخري( في الحساب 
ِّ

رْخي يُعتبر مفك
َ

: "إنَّ الك
ً

رْخي قائل
َ

الك

د أنَّ العلم الغربي مَدِينٌ بوجوده إلى الحضارة 
ِّ

ؤك
ُ
وغيرهم. ويقول ماكس فانتيجو: "كلُّ الشواهد ت

 
َ

ذ
َ

خ
َ
ذي أ

ّ
لاحَظة والتجربة ال

ُ
ة، وأنَّ المنهج العلميَّ الحديث القائم على البحث والم ة الإسلاميَّ العربيَّ

مِ الإسلامي عن طريق دولة العرب 
َ
ين بالعال

ِّ
صال العلماء الأوروبي

ِّ
ما كان نتاج ات به علماء أوروبّا؛ إنَّ

سينَ الرئيسين 
ِّ

 واحدًا من المؤس
ٍّ

المسلمين في الأندلس". ويقول دونالد ر. هيل: "لقد عُدَّ الرازي بحق

خ المشهور في العلوم: "إنَّ العقل ليندهش عندما يرى 
ِّ

للكيمياء الحديثة. ويقول فلورين كوجوري المؤر

 
ً

قابَلة مَنْهَل
ُ
هُ العرب والمسلمون في علم الجبر؛ فلقد كان كتاب الخوارزمي في حساب الجبر والم

َ
ما عَمِل

ا الموسوعة البريطانية فتقول: "والحقُّ إنَّ كثيرًا من  نهل منه علماء المسلمين وأوروبا على السواء. أمَّ

بَاتها المعروفة حتى يومنا هذا، قد بدأها العرب.
َّ

أسماء الأدوية، وكثيرًا من مُرَك

6 إنَّ هذه الشهادات لتُوحي بالاحترام والتّقدير من علماء الغرب للعلماء العرب والمسلمين ، 

ر، 
ُ
ن أنّ الحياة تعاون لا تعارُض، وتكامُل لا تناف

ِّ
ا يجعل رُوح التّواصل بين الحضارتين كبيرة، ويبي ممَّ

 وعطاء؛ يسهم فيها السّابق، ويتابع فيها اللاحق لتكتمل دورة الحياة في انسجام يشمله التعايش، 
ٌ

أخذ

فه الاحترام، وترفرف عليه أجنحة السلام.
ّ
ويغل
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تصفح النص و استكشفه من خلال ما يأتي: 

العنوان ودلالته.-	1

الكاتب.-	2

نوع النص.-	3

العناوين الفرعية.-	4

اقرأ النصّ، ثم أجب عمّا يأتي:

مة النّصّ؟-	1
ِّ

لماذا يُعدُّ العقل زينة الحياة للإنسان كما فهمتَ من مقد

ة العقل؟ وما الدّليل على ذلك؟-	2 يَّ
ِّ

هل فطن الدّعاة المسلمون إلى أهم

؟ -	3 افعي من خلال ورقة الفرصاد على وجود الله عزَّ وجلَّ
ّ

كيف استدلّ الش

ما الدّليل على احترام المسلمين عقولَ الآخرين؟ وعلامَ يدلّ ذلك؟-	4

 من النّصّ.-	5
ًّل

ح ذلك مستد
ِّ

ة عقول المسلمين؟ وض هل احترمتْ الحضارة الغربيَّ

صِّ
َّ
 الن

ُ
: لغة

ً
أوّل

 فيما يأتي:-	1
ّ
تي تحتها خط

ّ
استنتِج المعنى السياقيّ للكلمة ال

معناهاالكلمة

نصت له الأسماع.
ُ
.فتهفو إليه النّفوس وت . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

دَة.
ِّ

.فإنَّ ينابيع الفكر متعد . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ذي وُصم به.
ّ
ب المذموم ال .يبتعد عن التعصُّ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.فنهلوا من علومها. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ى وجدها فهو أحقُّ الناس بها" - "لم يقف المسلمون وحدهم في هذا المضمار".-	2
ّ
ة المؤمن؛ أن

ّ
"الحكمة ضال

عجَم.
ُ
ا بالم

ً
، مستعين

ّ
ط

ُ
- استنتِج معنى الكلمتين اللتين تحتهما خ

ة:
ّ
أ‌. ضال

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب‌- المضمار:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

مّ ضع ما تأتي به في جملة -	3
ُ
صّ مرادف )فضيلة(، ومضاد )تنصرف عنه(، ث

ّ
هات من مقدّمة الن

من تعبيرك.

أ - مرادف كلمة ) فضيلة(:

  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   - الجملة: .

ب- مضاد كلمة )تنصرف عنه(:

  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   - الجملة: .

حات الجوفاء".-	4
َ

صطل
ُ
م في افتراض بعض الفروض الواهية والم

ُّ
"وتحك

ف كلمة "الفروض" في سياق جديد، بحيث تؤدّي معنى غير معناها في الجملة السّابقة.
ِّ

- وظ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

صّ؟-	1
ّ
ما غرض الكاتب الرّئيس من الن

رها. م الأمم وتطوُّ أ - بيان أن إعمال العقل هو السبيل إلى تقدُّ

ة على العرب والمسلمين.  ب - الاعتراف بفضل الحضارة الغربيَّ

ج-  تأكيد أن العقل وسيلة للتواصُل الحضاريّ بين الشعوب.

ة في طور ازدهارها. ة الإسلاميَّ د-  الافتخار بما أنجزته الحضارة العربيَّ

حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت
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لماذا حرص الدعاة المسلمون على تقديم الحجج العقليّة على الحجج النقليّة في مخاطبتهم -	2

غير المسلمين؟ وما رأيك في ذلك؟
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ذي استخدمه الشافعيّ لإقناع السّائلين عن الدّليل على وجود الله سبحانه؟ -	3
ّ
ما الأسلوب ال

وما رأيك بهذا الأسلوب؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ة المؤمن" -	4
َّ
ين أنَّ "الحكمة ضال

ِّ
رين الإسلامي

ِّ
"كان شعار المفك

       ما المقصود بذلك الشعار؟ وكيف يمكننا تفعيله بشكل عمليّ في هذه الأيام؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د أنَّ العلم الغربي مَدِينٌ بوجوده إلى الحضارة العربية -	5
ِّ

ك
َ

ؤ
ُ
يقول ماكس فانتيجو: »كلُّ الشواهد ت

 به 
َ

ذ
َ

خ
َ
ذي أ

ّ
الإسلامية، وأنَّ المنهج العلمي الحديث القائم على البحث والملاحظة والتجربة ال

مِ الإسلامي عن طريق دولة العرب 
َ
ين بالعال

ِّ
صَال العلماء الأوربي

ِّ
ما كان نتاج ات علماء أوربا؛ إنَّ

المسلمين في الأندلس«.

مّ أجب عما يأتي:
ُ
ية، ث

ّ
اقرأ الفقرة السّابقة قراءة متأن

ذي انتابك عندما قرأتَ ما كتبه علماء الغرب عن علماء المسلمين؟
ّ
ما الشعور ال أ‌.	

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ذي اعتمده علماء المسلمين، وأخذه عنهم علماء أوروبا؟
ّ
ب‌- ما أهمّ خصائص المنهج العلميّ ال

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ذي يحتاجه العرب والمسلمون كي يعودوا لسابق عهدهم من التقدّم والريادة؟
ّ
ج - برأيك، ما ال

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  
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مّ اذكر سبب اختيارك هذا العنوان البديل.-	6
ُ
، ث

ً
ا بديل

ً
صّ عنوان

ّ
اقترِح للن

أ - العنوان البديل:

        . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- سبب اختيار العنوان البديل:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

صّ ما يدلّ على ذلك.-	7
ّ
 بعيد، هاتِ من الن

ٍّ
ة إلى حد ا، بعيدًا عن العصبيَّ بدا الكاتب موضوعيًّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 على كل خصيصة من خصائص أسلوب الكاتب الآتية:-	8
ً

صّ دليل
ّ
هاتِ من الن

أ. توظيف أسلوب التّضاد:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ة النقلية:
ّ
ب. توظيف الأدل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ة العقليّة:
ّ
ج. توظيف الأدل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د. ضرب الأمثلة:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ن نوعها، ودورها في أداء المعنى.-	9
ِّ
صّ صورة بلاغية، وبي

ّ
هاتِ من خاتمة الن

أ  - الصورة البلاغية:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- نوعها:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ج - دورها في أداء المعنى:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

صّ ما يأتي:-	10
ّ
استخرِج من خاتمة الن

أ  - فعلين مضارعين؛ أحدهما مرفوع، والآخر منصوب.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

دهما.
ِّ

دين، وحد
ِّ

 بمؤك
ً
دة

َّ
ب- جملة مؤك

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د مفعوليه.
ِّ

 ينصب مفعولين، وحد
ً

ج - فعل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 
ٌ
وردتْ في النّصّ أسماء كثير من علماء العرب والمسلمين الذين كان لهم دورٌ بارزٌ وإسهاماتٌ واضحة

ا منهم 
ً
ها. اختر عالم

ِّ
ل

ُ
ة ك ى أثرُهم حدودَ أوطانِهم؛ ليسهموا في نهضة البشريَّ

ّ
في النّهضة العلميّة، وتخط

مّ قم -مستعينًا بمكتبة مدرستك وشبكة الإنترنت- بالبحث عن أهم إنجازاته 
ُ
أعجبك ما قدّمه، ث

صها في شكل عرض تقديميّ )power point(، واعرضه على زملائك، مستفيدًا من 
ِّ

العلمية، ولخ

مك.
ِّ
تعليقاتهم، وملاحظات معل
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مّ أجب عمّا بعدها من أسئلة:
ُ
اقرأ الأمثلة الآتية ث

كرمْ أبويك يكرمْك أبناؤك.
ُ
- إن ت

- مَن يكثرْ كلامه يكثرْ ملامه.

- ما تفعلْ من خيرٍ تجدْه عند الله.

خفِ الشيب يظهرْ.
ُ
- مهما ت

فلحْ في حياتك.
ُ
سعَ ت

َ
- متى ت

لم يضعفِ العمران.
ّ
- أينما ينتشرِ الظ

عاملْ إخوانك يُعاملوك. 
ُ
- كيفما ت

- أيُّ ضيوفٍ يأتوا يُكرَموا.

	1 تي تربط بين الفعلين المخطوطين في كلّ جملة؟.
ّ
ما العَلاقة ال

	2 انية؟.
ّ
سمّي الجملة الث

ُ
سمّي الجملة الأولى؟ وماذا ن

ُ
ماذا ن

	3 تي ربطت بين الجملتين؟.
ّ
ما الأداة ال

	4 ماذا أفادت الأدوات )من، ما، متى، كيفما، أيّ(؟.

	5 ماذا عملت هذه الأدوات في الفعلين المخطوطين؟.

 

] النحو [

رط الجازمة
ّ

أدوات الش

لاحِظ واستنتِج
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رط الجازمة: تنقسم إلى قسمين:
ّ

أدوات الش

	1 أحرف وهما حرفان: إن، إذما..

	2 أسماء: )من: للعاقل، ما، مهما: لغير العاقل، متى: للزمان، أين، أينما: للمكان - كيفما: للحال، .

ضاف إليه(
ُ
أي: تصلح لجميع المعاني السابقة، وذلك بحسب ما ت

حُكم فعل الشرط وجوابه:

لفعل الشرط وجوابه أربع حالات، وهي:

	1 قد يأتيان مُضارعَين مجزومَين..

	2 أو ماضيين في محل جزم..

	3 رط ماضيًا، وجوابه مُضارعًا..
ّ

أو فعل الش

	4 رط مُضارعًا، وجوابه ماضيًا.
ّ

أو فعل الش

ضارع:
ُ
علامات جزم الفعل الم

	1 ك بالكسر إذا تلاه حرف ساكن(. السّكون: إذا كان صحيح الآخر، )ويحرَّ

	2 حذف حرف العلة: إذا كان معتلَّ الآخر..

	3 حذف النّون: إذا كان من الأفعال الخمسة..

لَ )فعل  رط: أسلوب نحويٌّ يُفيد أنّ الفعلَ الأوَّ
ّ

: أسلوب الش
ّ

ممّا سبق نستنتِج أن

اني )جواب الشرط(، ويتألف من ثلاثة أركان:
ّ
 لحصول الفعل الث

ٌ
رط( سببٌ وشرط

ّ
الش

رط             3- جواب الشرط.
ّ

رط            2- فعل الش
ّ

 1- أداة الش

القاعدة
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مّ املأ الجدول بالمطلوب.-	1
ُ
اقرأ مايأتي، ث

رطم
ّ

رطأداة الش
ّ

فعل الش
علامة 

الإعراب
جواب 
رط

ّ
الش

علامة 
الإعراب

1.. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

2. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

3. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

4. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

5. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

6. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

رط الجازمة: 
ّ

ع مكان كلّ فراغ من الفراغات الآتية أداة من أداوت الش
َ
2- ض

. نتّحدْ ننتصرْ. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  أ  - .

. تقرأ من كتاب ينفعك. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ب- .

ة تكثر الخرافات. يَّ
ِّ

م
ُ
. تنتشر الأ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ج- �.

التدريبات

]الأعراف132[ قال تعالى 1-

رَت عُيوبُكَ في البَرايــــــــــــا2-
ُ
ث

َ
ها غِطاءُوَإِن ك

َ
ن يَكونَ ل

َ
كَ أ وَسَرَّ

ــــــــــــــلُّ عَيــــبٍ
ُ

ـــــــــــك
َ
ر بِالسَخــاءِ ف

َّ
سَت

َ
خـــــــاءُت ما قيـــــــلَ السَّ

َ
يهِ ك

ّ
ط

َ
يـغ

هْرِ بَيْنَ الحُفَروَمَنْ يتـــهيّبْ صُعُودَ الجِبَــــــــــــال3ِ- بَدَ الدَّ
َ
يَعِشْ أ

 وطلاع الثنايــــــــــــــــــــــــــــــا4-
َ
متى أضعِ العمامة تعرفونيأنا ابن جَلا

عامَل5-
ُ
عامِل ت

ُ
كيفما ت

مهما تحاول إخفاء طباعك تظهر6-
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3- ضع علامة )√( أمام الإجابة الصّحيحة، وعلامة )    ( أمام الإجابة الخطأ، مع تصويب الخطأ 

إن وُجد.

)        ( رفيّة الزّمانيّة.�
ّ
 أ  - أيَّ ساعة تسافرْ أسافرْ. أيّ أداة شرط تفيد الظ

)        ( وْتُ{. تكونوا: فعل مضارع مجزوم بحذف حرف العلة.�
َ ْ
مُ ال

ُّ
وا يُدْرِك

ُ
ون

ُ
ك

َ
يْنَمَا ت

َ
ب - }أ

 من 
ً

رط )يفعلِ( فعل مضارع مجزوم بالكسرة بدل
ّ

يرَ لا يَعدَم جَوازِيَهُ. فعل الش
َ

ج - مَن يَفعَل الخ

)        ( السكون.�

ستخدم للدّلالة
ُ
جرة فلن تصل السّماء. مهما: أداة شرط تربط بين فعلين وت

ّ
 د - مهما علت الش

)        ( على غير العاقل.�

رط الآتية في جمل مفيدة من إنشائك.
ّ

ف أدوات الش
ِّ

4- وظ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . إنْ: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . منْ: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . كيفما: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . : أيَّ

ا:  من الآيات الكريمة إعرابًا تامًّ
ّ
5- أعرِب ما تحته خط

 أ  -  ]البقرة115[

ب -    ]الأعراف132[

ج -  ]البقرة271[

الإعرابالكلمة

.أينما . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.تأتنا . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.تخفوها . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.هُوَ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

یۡرٌ
َ

.خ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ع الإعلانات حسب وسيلة عرضها: تتنوَّ

كالإعلان المقروء، والإعلان المرئي، والإعلان المسموع. ولكلّ منها خصائص وميزات يجب مراعاتها.

ع الإعلانات حسب غرضها: وتتنوَّ

رعة، أو الإعلان  كالإعلان الترويجيّ عن سلعة ما، أو الإعلان الإرشاديّ كالإعلان عن خطورة السُّ

ع، أو الإعلان عن وظيفة. الدعويّ لفكرة أو تبرُّ

عناصر الإعلان عن وظيفة: 

لات والمهارات 
ِّ

م للوظيفة )المؤه
ِّ

روط المطلوبة للمُتقد
ّ

اغرة - الش
ّ

علِنة - الوظيفة الش
ُ
العنوان - الجهة الم

المطلوبة( - معلومات التواصل.

    

كتابة إعلان عن وظيفة
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  يُسهم الإعلان الجيد في:

ل عملية توظيف 
ِّ
قابَلات، ويسه

ُ
ناسِبين، وتوفير الوقت والجهد في الم

ُ
حين الم رشَّ

ُ
الوصول إلى الم

ناسِب.
ُ
الشخص الم

ل نموذج الإعلان عن وظيفة شاغرة المعروض أمامك وتعاوَن مع زملائك في استخلاص  : تأمَّ
ً

أوّل

العناصر البنائيّة للإعلان.

ين.
ِّ
ي

ِّ
تي تعمل فيها لمهندسين وفن

ّ
ركة العقاريّة ال

ّ
ثانيًا: طلب منك مديرك أن تكتب إعلانًا عن حاجة الش

- اكتُب إعلانًا عن الوظيفة المطلوبة، مراعيًا عناصر الإعلان.

خطيط للكتابة:
ّ
الت

نها إعلانك.- 1 
ِّ

تي ستُضم
ّ
د العناصر ال

ِّ
حد

ذي ستعرضه.- 2 
ّ
رك للبناء التركيبيّ للإعلان ال ضَعْ تصوُّ

قة والوضوح.- 3 
ِّ

سم بالد
ّ
غة، واستعمِل الألفاظ ا لتي تت

ُّ
راعِ سلامة الل

ة والإيجاز.- 4  التزِم الموضوعيَّ

تي تسعى إليها. - 5 
ّ
مها، أو الأهداف ال

ِّ
قد

ُ
تي ت

ّ
علِنة كالخدمات أو السّلع ال

ُ
م تعريفًا موجزًا عن الجهة الم

ِّ
قد

م تعريفًا موجزًا عن طبيعة الوظيفة مثل: المسؤوليات، أو المهامّ المطلوبة في الوظيفة، أو - 6 
ِّ

 قد

الأهداف، أو وقت العمل، أو الرّواتب.

ناسِبة.- 7 
ُ
رقيم الم

ّ
احرِص على استخدام علامات الت

العنصر
ق

ُّ
حق

َّ
مستوى الت

 مانعم
ٍّ

لاإلى حد

ئيسة للإعلان. .تحديد الفكرة الرَّ . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . .

.اختيار عنوان مناسب للإعلان. . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . .

ة. .تضمين الإعلان المعلومات المهمَّ . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . .

رة.
ِّ
غة المناسِبة المعب

ُّ
.توظيف الل . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . .

عة.
ِّ

ب لافتة ومتنو
ْ

.توظيف عناصر جذ . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . .

.مراعاة الفئة المستهدَفة. . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . .

استفِدْ من صحيفة تقييم نشاط الكتابة في تجويد موضوعك.-	
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عبيراتِ   على مستوى المفرداتِ والمعارفِ والتَّ
ُ
تْه إليَّ هذهِ الوَحدة

َ
نُ في الجدولِ الآتي كلَّ جديدٍ أضاف

ِّ
أدو

ثِ والكتابةِ:  في التحدُّ
ً

تي سأستثمرُها مستقبل
ّ
ة ال غويَّ

ُّ
ي حصيلتي الل

ِّ
كتسَبةِ، بما يُنم

ُ
والقِيَمِ والمهاراتِ الم

م
كلماتٌ 
ٌ
جديدة

 ومعلوماتٌ
ُ

تعبيراتٌ معارف
ٌ
 جميلة

ٌ
ة أدبيَّ

قِيَمٌ 
اكتسبتُها

 
ٌ
مهارة

ٌ
مُكتسَبة ٌ

مترادفاتٌمعانٍ جديدة

1

2

3

4

5

6

7
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ُ
الوَحْدَة

ف طبيعة   اني شعرًا ونثرًا؛ لتتعرَّ
ّ
ة من العصر العبا�سيّ الث ستدرُس في هذه الوَحدة نصوصًا أدبيَّ

تي طالت الشعر والنثر وموضوعاتهما، حيث ستدرس 
ّ
هذا العصر  وبعض مظاهر التطوّر والتجديد ال

قصيدة من عيون الشعر العربي بعنوان )عتاب وفخر(  لأحد أبرز أقطاب الشعر في ذلك العصر، هو 

ف خصائص هذا الفنّ  ة للصّاحب بن عبّاد؛ لتتعرَّ يّب المتنبّي، وفي النثر ستدرُس رسالة ديوانيَّ
ّ
أبو الط

رط غيرالجازمة، 
ّ

ف أدوات الش ذي ازدهر في العصر العبا�سيّ، وفي مجال الكلمة والجملة ستتعرَّ
ّ
ال

ن من توظيفها في سياقات جديدة.
َّ

وتتمك

ف المجازَ المُرسَل، وعلاقاته المتنوعة، وأثره، وفي مجال  وفي مجال البلاغة ستتعرَّ

الكتابة ستكتب مقالا نقديا لقصيدة من أشهر قصائد العصر العبا�سيّ، تراعي فيه أهم خصائص 

الكتابة النّقديّة للنّص الشعري.

زاهة 
َّ
فس والن وستتعزّز لديك من خلال هذه الوحدة مجموعة من القيم، أبرزها: )الاعتداد بالنَّ

ل الأمانة(. ة في تحمُّ والمسؤوليَّ

عتاب وفخر )شعر(. 

ة )نثر(.  رسالة ديوانيَّ

رط غير الجازمة.
ّ

أدوات الش

المجاز المرسل.

كتابة مقال نقدي.
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صّ الأوّل[
ّ
]الن

عتاب وفخر
يّب المتنبّي.

ّ
لأبي الط

يّب المتنبّي، قالها مُفتخِرًا بنفسه 
ّ
اعر أبي الط

ّ
بين يديك أبيات من قصيدة للش

ومُعاتِبًا سيف الدولة الحمدانيّ؛ فقد حظي المتنبّي بمنزلةٍ رفيعةٍ عند سيف الدولة، 

لكنّ حُسّاده أفلحوا في أنْ يوغروا صدرَ الأمير عليه، وحاول المتنبّي أن يُصلحَ الأمر 

ذي جاء 
ّ
 الزّيف ال

َ
لكنَّ الأمير لم يستجِب لنداءاته، فأنشد القصيدة يريدُ بها كشف

بغضون وإظهارَ الحقائق لسيف الدولة، وإيذانًا بفراق مكانٍ 
ُ
به الحاسدون والم

يلقى فيه المهانة والأذى. 

ى في هذه القصيدة أبرز خصائص شعر المتنبّي، كما أنها تعكس مستوى 
ّ

هذا، وتتجل

عر العبا�سيّ. 
ِّ

ا راقيًا وأنموذجًا ناضجًا من الش يًّ
ِّ
فن

عريف بالشاعر:
ّ
الت

أحمد بن الحسين الجعفيّ 
الكوفيّ الكِنديّ، المعروف 

يّب المتنبّي.
ّ
بأبي الط

)303هـ- 354هـ/ 915م 965-م( 
من شعراء القرن الرّابع 
الهجريّ وأحد مفاخر الأدب 
العربيّ، وُلد بالكوفة وفيها نشأ 
ا للعلم  نشأته الأولى. كان مُحبًّ
ومواظبًا على حضور حلقاته 
د  سة الأدباء، كما تردَّ

َ
ومُجال

على البادية لينهل من منابع 
عر وهو 

ِّ
الفصاحة. وقال الش

في العاشرة من عمره.
تنقّل في البلاد يمدح الأمراء 
حتى انتهى إلى سيف الدولة 
الحمدانيّ )صاحب حلب( سنة 
337 هـ، فمدحه بأجمل قصائده 
والتي عُرفت بـ "السّيْفيّات"، 
وحظي عنده بمكانة رفيعة 
قبل أن ينجح حُسّاده في إفساد 
العلاقة بينهما، فغادره -على 
ره- إلى كافور الإخشيديّ 

ُ
ك

حاكم مصر، قبل أن يغضب 
يّب وينصرف عنه 

ّ
منه أبو الط

هاجيًا. فقصد العراق وبلاد 
فارس مادحًا ابن العميد، 
وعضد الدولة، ثم عاد يريد 

بغداد فالكوفة.
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واحرّ قلباه:
أصله واحرّ قلبي، وهو 
نداء للتفجّع يتوجّع ممّا 

في قلبه من حُرقة.

شبم:
بارد.

جرّاها:
بسببها.

ا: رَيَّ
ُّ
الث

وَاكِبِ.
َ
 مِنَ الك

ٌ
مَجْمُوعَة

مقة:
محبة.

بِمُ 1-
َ

بُهُ ش
ْ
ل

َ
ن ق باهُ مِمَّ

ْ
ل

َ
مُ  واحَرَّ ق

َ
وَمَنْ بِجِسْمي وَحالي عِندَهُ سَق

دْ بَرَى جَسَدي2-
َ
ا ق مُ حُبًّ

ِّ
ت

َ
ك

ُ
مَمُما لي أ

ُ
ةِ الأ

َ
وْل عي حُبَّ سَيْفِ الدَّ دَّ

َ
وَت

تي3-
َ
 في مُعامَل

ّ
عْدَلَ النّاسِ إل

َ
مُيا أ

َ
صْمُ وَالحك

َ
تَ الخ

ْ
ن

َ
فيكَ الخِصامُ وَأ

-4
ً
ة

َ
راتٍ مِنْكَ صادِق

َ
ظ

َ
ها ن

ُ
عِيذ

ُ
حْمُهُ وَرَمُأ

َ
حْمَ فيمن ش نْ تحسَبَ الشَّ

َ
أ

يَا بِنَاظِرِه5ِ-
ْ
تِفَاعُ أخي الدّن

ْ
مُوَمَا ان

َ
ل
ُّ
وارُ وَالظ

ْ
إذا اسْتَوَتْ عِنْدَهُ الأن

رَ الأعْمَى إلى أدَبي6-
َ
ظ

َ
ذي ن

ّ
ا ال

َ
لِماتي مَنْ بهِ صَمَمُأن

َ
وَأسْمَعَتْ ك

وَارِدِهَا7-
َ

امُ مِلْءَ جُفُوني عَنْ ش
َ
تَصِمُأن

ْ
قُ جَرّاهَا وَيخ

ْ
ل

َ
وَيَسْهَرُ الخ

ني8-
ُ
عرِف

َ
يْلُ وَالبَيْداءُ ت

ّ
يْلُ وَالل

َ
مُفالخ

َ
ل

َ
مْحُ والقِرْطاسُ وَالق  وَالرُّ

ُ
يْف وَالسَّ

هُم9ْ-
َ
فارِق

ُ
يْنا أنْ ن

َ
لَّ �شيءٍ بَعدَكمْ عَدَمُيَا مَنْ يَعِزُّ عَل

ُ
نا ك

ُ
وِجدان

ا10-
َ
مُ ما قالَ حاسِدُن

ُ
ك مُإنْ كانَ سَرَّ

َ
مُ أل

ُ
ما لجُرْحٍ إذا أرْضاك

َ
ف

نا عَيْبًا فيُعْجِزكم11ْ-
َ
بُونَ ل

ُ
ل
ْ
ط

َ
رَمُكم ت

َ
ونَ وَالك

ُ
أت

َ
رَهُ اُلله ما ت

ْ
وَيَك

يبُ وَالهَرَمُما أبعدَ العَيبَ والنّقصانَ منْ شرَفي12-
ّ

رَيّا وَذانِ الش
ُّ
ا الث

َ
أن

دَرُوا13-
َ
د ق

َ
وْمٍ وَق

َ
تَ عن ق

ْ
رَحّل

َ
هُمْ فالرّاحِلونَ هُمُإذا ت

َ
فارِق

ُ
أنْ لا ت

رُّ البِلادِ مَكانٌ لا صَديقَ بِه14ِ-
َ

رُّ ما يَكسِبُ الإنسانُ ما يَصِمُش
َ

وَش

-15  
ٌ
ــــــة

َ
هُ مِـــــق نَّ

َ
 أ

ّ
ـــــــلِمُهَـــــذا عِـــتــــابُكَ إِل

َ
هُ ك نَّ

َ
 أ

ّ
نَ الدُرَّ إِل

ِّ
د ضُم

َ
ق

المصدر: ديوان المتنبّي، الجزء الأول، ص 481
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صّ واستكشِفه من خلال ما يأتي:
ّ
ح الن

َّ
تصف

مُناسَبة النّصّ.-	1

اعر.-	2
ّ

شخصيّة الش

دلالة العنوان.-	3

الكلمات المشروحة.-	4

تِي:
ْ
مّ أجبْ عمّا يَأ

ُ
، ث

َ
: اقرأ القصيدة

ً
أول

اعر في مطلع القصيدة؟ -	1
ّ

مِمَّ يشتكي الش

اعر في البيتين السّادس والسّابع؟ -	2
ّ

بِمَ افتخر الش

اعر عن سيف الدّولة؟-	3
ّ

ما سبب رحيل الش

تي أطلقها الشاعر في البيت قبل الأخير؟ -	4
ّ
ما الحكمة ال

رًا عن معانيها.  إلقاءً معبِّ
َ
ثانيًا: ألقِ القصيدة

مَمُ"
ُ
دّعي حُبَّ سَيفِ الدّوْلةِ الأ

َ
وَت دْ بَرَى جَسَدي     	

َ
ا ق مُ حُبًّ

ِّ
ت

َ
ك

ُ
1 - "ما لي أ

استنتِج معنى كلمة )بَرَى( كما فهمت من السياق:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حمَ فيمن شحمُهُ وَرَمُ"
ّ

أن تحسَبَ الش 		  
ً
ة

َ
كَ صادِق

ْ
راتٍ مِن

َ
ظ

َ
ها ن

ُ
عِيذ

ُ
2 -  "أ

فها في جملة من إنشائك.
ِّ

مّ وظ
ُ
عجَم، ث

ُ
( في البيت السابق مُستعينًا بالم

ُ
ابحث عن معنى )أعيذ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

صِّ
َّ
 الن

ُ
: لغة

ً
أول
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حها -	1
ِّ

كشف الشاعر في الأبيات الخمسة الأولى عن مشاعر مُتناقِضة تعتمل في نفسه. وض

صّ.
ّ
 عليها من الن

ً
مُستدِل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ة وفي الأدب؟ ما رأيك فيما ذهب إليه؟-	2 اعر عن تفرّده في الفروسيَّ
ّ

ر الش كيف عبَّ
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ثه بكرامته وعِزّة -	3 ق بسيفِ الدّولة من جهة، وتشبُّ
ُّ
عل

ّ
اعرَ في القصيدة مشاعرُ الت

ّ
تتنازع الش

ح ذلك من خلال الأبيات )12-9(.
ِّ

نفسه من جهة أخرى. وض
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تي يعيشها على فكره ووجدانه. -	4
ّ
اعر في القصيدة من تأثير المواقف ال

ّ
د الحكمة على لسان الش

ّ
تتول

م الواردة في القصيدة.
َ

ة من الحِك
ّ
د هذا الكلام بأدل

ِّ
أ - أي
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حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت

صّ.
ّ
ذي ورد في الن

ّ
 من كلمتي )استوت، يعزّ( في جملتين بمعنى غير المعنى ال

ًّ
ف كل

ِّ
3 - وظ
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 ما يَصِمُ"
ُ

رُّ ما يَكسِبُ الإنسان
َ

وَش 		 رُّ البِلادِ مَكانٌ لا صَديقَ بِهِ
َ

4 - " ش

معنى )يصِمُ( في البيت السابق:

ب- يُشقي.أ- يُؤلِم.

د- يُتعِب.ج- يَعيب.
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م في الوقت الحاليّ؟
َ

ح مدى حاجة الناس إلى هذه الحِك
ِّ

ب- وض
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ح ذلك من خلال فهمك البيت.-	5
ِّ

ص البيت الأخير القصيدة فكرًا وأسلوبًا. وض
ِّ

يُلخ
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اعر.-	6
ّ

تي عبّر عنها الش
ّ
ع الأغراض ال عت الأساليب في القصيدة بتنوُّ تنوَّ

ا الغرض منها.
ً
ن

ِّ
استخرِج من القصيدة أمثلة لأربعة أساليب مختلفة مبي

الغرضالمثالالأسلوب
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ح ذلك بأمثلة مُناسِبة من الأبيات -	7
ِّ

ة. وض ضات عِدَّ
ُ
 للكشف عن تناق

َ
باق

ّ
اعر الط

ّ
 الش

َ
ف

َّ
وظ

الخمسة الأولى.
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ا دورها في إظهار المعنى.-	8
ً
ن

ِّ
ة في كل بيت ممّا يأتي، مبي د نوع الصّورة البيانيَّ

ِّ
حد

مُ"
َ
مُ أل

ُ
ما لجُرْحٍ إذا أرْضاك

َ
ف 		 ا

َ
مُ ما قالَ حاسِدُن

ُ
ك  سَرَّ

َ
 كان

ْ
       أ- "إن
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ّ
ا الث
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		        أن  منْ شرَفي
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قصان

ّ
ب-"ما أبعدَ العَيبَ والن
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ل على ذلك -	9
ِّ
توافرت في القصيدة مصادر الإيقاع بنوعيه الخارجيّ والدّاخليّ. دل

ا أثره.
ً
ن

ِّ
بمثال لكلّ نوع، مبي

الخارجيةالداخليةالموسيقى
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اتّهمَ أبو فراس الحمدانيّ المتنبّي بأنه استمدّ بعض معاني قصيدته من شعراء سابقين، -	10

قارِن بين البيتين التاليين وما وافقهما من قصيدة المتنبّي في الفكرة والأسلوب. 

  قال مَعْقِل العجْليّ:
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ز بين نورٍ وظ ميَّ

ُ
بعينيَّ فالعيَنانِ زُورٌ وباطِلُ""إذا لم أ

عيّ:
َ

خ   وقال الهيثم بن الأسوَد النَّ

رَى عنِ والضّربِ والسُّ
ّ
نا والقواضَبِ""أنا ابن الفلا والط

َ
ذاكِي والق

َ
وجُرْدِ الم
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ن سبب التقديم والتأخير في الجملة.-	11
ِّ
مّ بي

ُ
 في البيت الآتي، ث

ّ
أعرب ما تحته خط

تي
َ
 في مُعامَل

ّ
مُيا أعدَلَ النّاسِ إل

َ
صْمُ وَالحك

َ
فيكَ الخِصامُ وَأنتَ الخ
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 إضاءة: 
عدُّ الموسيقى أخصَّ 

ُ
ت

عر، وهي 
ِّ

خصائصِ الش
نوعان:

تي تعود 
ّ
ة: وهي ال خارجيَّ

إلى البحر والقافية 
وحرف الرّويّ.

ل في 
ّ
ة: وتتمث داخليَّ

انسجام الكلمات وتآلف 
نات 

ِّ
حس

ُ
الحروف وفي الم

ة. فظيَّ
ّ
الل

عر ما تناغمت 
ِّ

وأجود الش
فيه الموسيقى بنوعيها 
مع ا لمعاني والمشاعر.
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ث زملاءك عن أكثرها فائدة لك في حياتك، 
ِّ

دة، حد
ِّ

: خرجت من دراستك القصيدة بقِيَم متعد
ً

أوّل

ة الأدب في الارتقاء بالسلوك الإنسانيّ. يَّ
ِّ

حًا أهم
ِّ

موض

ة المتنبيّ كما استخلصتَها من القصيدة. ر فيها شخصيَّ
ِّ

صو
ُ
ر فقرة من خمسة أسطر ت

ِّ
ثانيًا: حر
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اني[
ّ
صّ الث

ّ
]الن

رسالة ديوانيّة
للصّاحب بن عبّاد

بين يديك رسالة ديوانيّة لأحد أعلام السّياسة والأدب في العصر العبا�سيّ، وهي 

ن له ولي الأمر فيها واجباته 
ِّ
عبارة عن عهد تولية أحد العمال على إحدى النّواحي، يبي

باع سُنّة ولاة الأمر والعمل وفق القوانين في إدارة شؤون 
ّ
في الحكم بما شرع الله وات

ل 
ّ
ولايته؛ فتكشف لنا  بذلك مدى التطوّر الإداريّ والسّيا�سيّ في ذلك العصر. هذا، وتمث

هذه الرسالة نموذجًا ناضجًا للرّسالة الديوانيّة  في ذلك العصر.

ظهرت الحاجة للرّسائل الديوانيّة في العهد النبويّ، وزادت الحاجة لها في العهد 

الراشديّ بامتداد رُقعة الدّولة الإسلاميّة، وفي العهد الأموي أوجد الخليفة الأموي 

ا بالرّسائل، وكان العاملون هم من يكتبون الرّسائل  معاوية بن أبي سفيان ديوانًا خاصًّ

على لسان الوالي أو الخليفة، فأدّى ذلك إلى ظهور طبقة من المحترفين، وتحوّلت الكتابة 

الديوانيّة في العصر العبا�سيّ إلى جسر للوصول إلى أرفع المناصب، وكان لا بُدّ للكاتب 

 عن إتقان صناعة الكتابة.
ً

غويّة والأدبيّة والدينيّة فضل
ُّ
من الإلمام بطائفة من العلوم الل

تّاب في هذا العصر: يحيى البرمكي وابنه جعفر، والفضل بن سهل، وإبراهيم 
ُ

وأبرز الك

الصّولي، والصّاحب بن عبّاد.

التعريف بالكاتب:

الصّاحب بن عبّاد )326هـ 

- 385هـ(، هو أبو القاسم 

إسماعيل بن عبّاد بن العبّاس 

بن أحمد بن إدريس الطالقانيّ، 

عمل كاتبًا للأمير مؤيّد 

الدّولة بن ركن الدّولة بن 

ذي وثق به فلقّبه 
ّ
بويه ال

بالصّاحب واستوزره، 

وفي مؤيّد الدّولة 
ُ
ولما ت

عمل الصّاحب وزيرًا لفخر 

الدّولة ومنحه ثقته التّامّة.

مًا من 
َ
كان الصّاحب عَل

أعلام الأدب، قصد مجلسه 

ا 
ً
عراء اعتراف الأدباء والشُّ

قه الأدبَ  منهم بكرمه وتذوُّ

وعلوّ منزلته.

ف كتبًا عديدة، منها:  صنَّ

"المحيط" في اللغة، و"الكافي" 

في الرسائل، وكتاب "الإمامة"، 

وكتاب "الوزراء"، وغيرها 

فات.
َّ
من المؤل
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المصدر: رسائل الصّاحب بن عبّاد، الطبعة الأولى، الصفحة 53.

لابسته:
زاولته.

القمدان:
مكان.

أكناف:
الكنَف: الجانِب والناحية.

:
ُ
ة

َ
فاغ الرَّ

سَعة العَيْش وخِصبه.
تحيّفهم:

ظلمهم.

الِميَرُ:
جمع ميرة، وهو ما يُجلب 

من طعام.
فق: الرُّ
القوافل.

الِمعْدِلة:
أهل العدل.

استيداء:
استودى بال�شيء : أقرّ به 

وعرفه.
نجومهم:

أي مواقيت ديونهم ، كانت 
العرب تجعل مطالعَ النجوم 

مَواقيتَ حُلولِ دُيونِها.

"هذا كتاب من مؤيّد الدولة أبي منصور بن ركن الدّولة أبي عليّ مولى أمير المؤمنين 

لمحمد بن أحمد الكاتب.

نائِك وكِفايتِك، وجرّبناه من وفائِك وشهامتِك، وشهدَتْ له آثارُك 
َ
ناه من غ

ْ
ا عرف

َ
ا لِ

ّ
إن

ك فيما لابسْتَه، ورجوْنا فيك من مزيد الاضطلاع، عند 
ُ
ت عليه أفعال

ّ
فيما مارسْتَه ودل

ها، 
َ
ها وأموال

َ
 كذا وما بعدها، أعمال

َ
زيادةِ التقديمِ والاصطناعِ، رأيْنا تقليدَك القمدانَ سنة

 إليها.
ُ

وخراجَها وأعشارَها، وصدقاتِها وسائرَ ما يجري معها وينضاف

مُ 
ِّ

بةِ اِلله فيما تقد
َ
ظهرُ، والاعتصامِ بمُراق

ُ
بطنُ وت

ُ
مَرْناك بتقديمِ خشيةِ اِلله فيما ت

َ
وأ

عاداتِ والمصالحَ. دْني السَّ
ُ
 التّقوى تُهدي المناجحَ، وت

َ
رُ؛ فإن عصمة

ِّ
وتؤخ

مَرْناك باقتفاءِ سُنّتنا في إفاضةِ العدلِ وبسطِه، ونشرِ الإنصافِ وفرشِه، ومحو 
َ
وأ

 
َ

 أكناف
ُ
عية  الرَّ

َ
أ ، لتتبوَّ

ِّ
 والعام

ِّ
لمِ والاهتضامِ، وإزالةِ مراسمِ الجورِ عن الخاص

ّ
آثارِ الظ

ط 
ّ
فهم، ولا تتسل عة، لا يمتدّ طمعٌ إلى تحيُّ فاغةِ والسَّ لَ في ظلالِ الرَّ يَّ

َ
عة، وتتق الأمنِ والدَّ

فهم. يدٌ على تعسُّ

هم 
ِّ
صة، وأهلِ العبثِ، وإذكاءِ العيونِ عليهم في مظان

ِّ
عِ آثارِ المتلص مَرْناك بتتبُّ

َ
وأ

بلُ،   وتتطهرَ السُّ
ُ
ومكامنِهم، وإفشاءِ الطلبِ إليهم في معادنِهم ومساكنِهم؛ لتأمنَ المارّة

فِرْتَ 
َ
فقُ، ومن ظ رقُ، وتتصلَ القوافلُ وتتقاطرَ الِميَرُ والرُّ

ُّ
بَ الط

َّ
 وتتهذ

ُ
وتصفوَ الأطراف

قْتَ حبسَه، وأنهيتَ أمرَه؛ لنحدَّ لك في بابِه ما تقتضيه أحكامُ  بقةِ ضيَّ
ّ
به من هذه الط

ةِ. نَّ ة، وتوجِبُه معالمُ السُّ
ّ
الِل

ك، 
َ
ى قبل

ّ
لطانية على شرائطِ العقدِ ورسومِ من تول مَرْناك باستيفاءِ الحقوقِ السُّ

َ
وأ

غمِضُ عن استيداءِ 
ُ
 لا ت

ُ
بيل، من حيث ا مع الِمعْدِلة والتعديل، ومتوخيًا لسَواء السَّ

ً
ف

ِّ
متصر

روطِهم 
ُ

ينَ على نجومِهم وآمادِهم، وش
ِّ

 المؤد
ً

�ضي عن استيفاء لازمٍ، حامل
ْ
غ

ُ
واجبٍ، ولا ت

وآجالِهم.

دقاتِ على فرائضِ اِلله المكتوبةِ، وأحكامِهِ المأثورةِ،   الصَّ
ُ

مَرْناك باعتمادِ مَنْ يأخذ
َ
وأ

لا جمعَ بينَ مُفْترِقٍ، ولا تفْريقَ بينَ مُجتمِع.

ه 
ُ
مَرْناك باستطلاعِ الرأي فيما يَعرِضُ ممّا لم يُعْهَدْ فيه إليك، ولم يُعْرَضْ مثال

َ
وأ

ه، وتقف عنده. عليك، لتؤمرَ بما تلتزم حدَّ

هذا عهْدُنا إليكَ، فانتهِجْ ما مثل، وانتهِ إلى ما رسَم، واستعِنْ بالِله في أمورِك يكفِكَ، 

لْ عليه يهْدِك، وهو حسبُنا ونعْمَ الوكيلُ".
ِّ

وعو
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صّ واستكشِفه من خلال ما يأتي:
ّ
ح الن

َّ
تصف

العنوان.-	1

ناسَبة.-	2
ُ
الم

نوع النّصّ.-	3

الكاتب.-	4

مّ أجب عن الأسئلة الآتية:
ُ
صّ ث

ّ
: اقرأ الن

ً
أوّل

مَن مُن�شئ الرّسالة، وما مُناسَبة إنشائها؟-	1

ما سبب تولية الأمير لمحمد بن أحمد الكاتب؟-	2

تي أمر بها الأمير الوالي في رسالة التّكليف.-	3
ّ
د بعض الأوامر ال

ِّ
عد

بِمَ ختمَ الكاتبُ رسالتَه؟-	4

رة عن المعنى. ة مُعبِّ  جهريَّ
ً
صّ قراءة

ّ
ثانيًا: اقرأ الن
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 من السياق:
ّ
تي تحتها خط

ّ
1 - استنتِج معاني الكلمات ال

معناها في السياق الكلمة

.وإزالة مراسم الجور عن الخاصّ والعامّ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.وإفشاءِ الطلبِ إليهم في معادنِهم ومساكنِهم . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.هذا عهْدُنا إليكَ فانتهِجْ ما مثل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 كذا وما بعدها"
َ
 سنة

َ
2 - "رأيْنا تقليدَك القمدان

تي ورد فيها معنى )تقليد( كما في المثال السّابق؟
ّ
ما الجملة ال

-  تقليدك أيّ منصب إنما هو تكليف لا تشريف. 

د أرفع الأوسمة.
ّ
- من يتفانى في عمله يستحق أن يتقل

بع عند جميع الشعوب. - الاحتفال باليوم الوطنيّ تقليد متَّ

- تقليد الآخرين فيما لا ينفع هدر للكرامة وتفريط بالهوية.

عجَم.
ُ
مّ ابحث عن معانيها في الم

ُ
 من الكلمات الآتية، ث

ٍّ
د جذر كل

ِّ
3 - حد

عجَمجذرهاالكلمة
ُ
معناها في الم

.مارسته . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.تتقيّل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.مظانّهم . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

صِّ
ّ
 الن

ُ
: لغة

ً
أول
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ص ببعض العبارات.- 1	
ّ
ل من الن

ِّ
نجد عند الكاتب حرصًا على مصالح الشعب وحقوقه. دل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

	2 - ن مصادرها.
ِّ
مّ بي

ُ
صّ وجود قواعد وقوانين للإدارة. اذكر بعضًا من هذه القواعد، ث

ّ
يظهر من خلال الن

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

	3 - ح.
ِّ

بة بشكل منطقيّ أم جاءت عشوائيّة؟ وض
َّ
ف مُرت

َّ
كل

ُ
هة إلى الم أترى أن الأوامر الموجَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

	4 - ا لهذا 
ً
على كاتب الرّسالة الديوانيّة أن يكون ضليعًا في كل ما يخصّ إدارة الدولة، هل تجد مصداق

القول في هذه الرسالة؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ل على توظيف الكاتب ما - 5	
ِّ
فظيّ. دل

ّ
ق الل

ُّ
ه لم يخلُ من التأن

ّ
صّ رسالة رسميّة، فإن

ّ
رغم أن الن

يأتي مع بيان الأثر:

الأثرالمثالاللون البديعيّ

.السجع . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

باق
ّ
.الط . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الترادُف . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت
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ا أثرها:- 6	
ً
ن

ِّ
ة فيما يأتي مبي اشرح الصورة البيانيَّ

عة". فاعة والسَّ - "وتتقيّل في ظلال الرَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- "لتأمن المارّة وتتطهّر السبل":

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

	7 - زها.
ِّ
ة تمي ة وأسلوبيَّ ة خصائص بنائيَّ للرّسالة الدّيوانيَّ

ة لهذه الرسالة. ح العناصر الِبنائيَّ
ِّ

  أ - وض

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

فة في الرسالة.
َّ
ة الموظ غة الرسميَّ

ُّ
ل لل

ِّ
 ب- مث

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

	8 -  فيما يأتي: هذا عهدُنا إليكَ فانتهجْ ما مثل، وانتهِ إلى ما رسَم.
ّ
أعرِب ما تحته خط

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . انتهجْ: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . انتهِ : .
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ناسِب" 
ُ
ناسِب في المكان الم

ُ
: "الرجل الم

ً
أوّل

جتمَع عند تطبيق هذا المبدأ.
ُ
تي تعود على الم

ّ
ا المنافِع ال

ً
ن

ِّ
ث إلى زملائك في هذا الموضوع مبي تحدَّ

د 
ِّ

ر عن شكرك، وتؤك
ِّ
ا عليها تعب ب في فِقرة ردًّ

ُ
رسلت إليكَ، اكت

ُ
 هذه الرسالة قد أ

ّ
ل أن ثانيًا: تخيَّ

أنك ستكون جديرًا بحمل الأمانة.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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مّ أجب عمّا بعدها من أسئلة:
ُ
اقرأ الأبيات الآتية من شعر المتنبّي، ث

ــتِ النُفـوسُ كِبـارًا1-
َ
جسـامُوَإِذا كـان

َ
عِـبَـت في مُرادِهـا الأ

َ
ت

-2
ً
ـنــاة

َ
نـبَــتَ الزَمـانُ ق

َ
مـــا أ

َّ
ــل

ُ
نـاةِ سِنـانـاك

َ
رءُ في الق

َ
بَ الم

َّ
رَك

ه3ِ-
ِّ
يـــتُ النـــاسَ دونَ مَــحَـــل

َ
ـــا رَأ

ّ َ
نَّ الدَهـرَ لِلنـاسِ نـاقِــدُوَل

َ
نــتُ أ ــيَـــقَّ

َ
ت

ـم4ٍ-
َ
دنـى ضَـيـغ

َ
كـانَ أ

َ
ولا العُـقــولُ ل

َ
ـــرَفٍ مِـــنَ الِإنــســـانِل

َ
دنـــى إِلى ش

َ
أ

تي قابَلتَها5-
َّ
جَـرُ ال

َ
عـقِـلُ الش

َ
و ت

َ
غـصُـنـال

َ
يـكَ الأ

َ
 إِل

ً
ة

َ
يــ

ِّ
ت مُـحَــي مَـدَّ

	1 تي تربط بين الكلمات المخطوطة في المثال الأوّل؟.
ّ
ما العَلاقة ال

	2  مُضارعًا، هل يجزم الفعل؟ ولماذا؟.
ً

عِـبَـت( فعل
َ
رط )ت

ّ
إذا استبدلت بفعل جواب الش

	3 رط مع الدّلالة على الزّمان؟.
ّ

تي أفادت الش
ّ
ما الأدوات ال

	4 ق الجواب؟. ل البيت الرّابع، ما سبب عدم تحقُّ تأمَّ

	5 رط؟.
ّ

ذي منع حصول جواب الش
ّ
امس، ما ال

ّ
ل البيت الخ تأمَّ

رط 
ّ

أدوات الش
غير الجازمة
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رط غير الجازمة نوعان:
ّ

أدوات الش

	1 حروف:.

رط.
ّ

لو: يفيد امتناع الجواب لامتناع الش

 خبره محذوف 
ً
رط، يليها دائمًا اسم مرفوع يُعرب مبتدأ

ّ
 لولا: يفيد امتناع الجواب لوجود الش

وجوبًا.

	2 أسماء:.

رط.
ّ

ن معنى الش إذا: ظرف لما يُستقبل من الزمان يتضمَّ

رط والجواب.
ّ

رط تفيد التكرار. يليها الما�ضي في الش
ّ

كلما: ظرف بمعنى حين يتضمّن معنى الش

رط والجواب. 
ّ

ا: ظرف بمعنى حين، يليها الما�ضي في الش
ّ
لم

وهي أدوات شرط غير عاملة في الذي بعدها، ولكنها متضمنة معنى الشرط فتربط الشرط بالجواب

رط بالفاء إذا كان الجواب:
ّ

     يجب أن يقترن جواب الش

	1 جملة اسميّة:       ]الأعراف178[.

	2 ]آل عمران31[. جملة فعليّة فعلها طلبيّ:     

	3 جملة فعليّة فعلها جامد:   ]البقرة271[.

		    4. جملة فعليّة مسبوقة بـ )ما، لن، لا، قد، السين، سوف(:  

]الأنفال19[ 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	 	
    ]النساء30[

    ]التوبة80[

القاعدة
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التدريبات

مّ املأ الجدول بالمطلوب:
ُ
1- اقرأ الأبيات الآتية، ث

فلا تظننّ بأنّ الليث يبتسمإذا رأيت نيوب الليث بارزة1-

-2
ٌ
ة

َ
هُ في الدهرِ مَوعِظ

َ
 وَل

ً
نتَ في سنَةٍ فالدهرُ يَقظانُيا غافِل

ُ
إِن ك

مستسقيًا مطرت عليّ مصائباأظمتني الدنيا فلما جئتها3-

اسُ مِنْ عُجْمٍ وَمِنَ عَرَبِ والشمس لو وقفت في الفلكِ دائمة4- هَا النَّ
َّ
ل
َ َ
ل

وإن أنت أكرمت اللئيم تمرّداإذا أنت أكرمت الكريم ملكته5-

فليسعد النطق إن لم يسعد الحاللا خيل عندك تهديها ولا مال6-

رطدلالتهاالأداةم
ّ

فعل الش
جواب 
رط

ّ
الش

سبب اقتران الجواب 
بالفاء )إذا اقترن(

1. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

2. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

3. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

4. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

5. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

6. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

رط الآتية في جمل مفيدة من إنشائك:
ّ

ف أدوات الش ِ
ّ
2 -وظ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - إذا: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - لو: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - لولا: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .      -  كلما: .
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 فيما ياتي:
ّ
3 -  أعرِب ما تحته خط

                 إذا جئتَ فامنح طرف عينيك غيرَنا              لكي يحسبوا أن الهوى حيث تنظر    

 )عمر إبن أبي ربيعة(

نت ثيح ىوهلا نأ اوبسحي يكلظ    

الإعرابالكلمة

.إذا . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.جئت . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.فامنح . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الهوى . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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مّ أجب عن الأسئلة الآتية:
ُ
اقرأ الفقرة الآتية، ث

ق أصيلة والاستمتاع بأجواء  ع بتجربة تسوُّ
ُّ
مت

ّ
ا للت ا مثاليًّ

ً
يُعدّ سوق واقف مكان

يّة.
ِّ
قليديّة والعروض الفن

ّ
جارة العربيّة الت

ّ
الت

ي آتي في نهاية كلّ أسبوع 
ّ
يقول أحد الزوّار: أعيش في قطر منذ سنوات، ولكن

 العربيّ.
ّ

ع بشرب البُن
ُّ
للتمت

جار أبواب رزقهم في السّاعة السّابعة صباحًا، وتتوافر في متاجرهم 
ُّ
ويفتح الت

جات، وعند سؤالنا السوق عن أهمّ البضائع في الوقت الحاليّ 
َ
نت

ُ
مجموعة مذهلة من الم

 تجارته رائجة.
ّ

طن في الصّيف؛ لذا فإن
ُ

اس تفضّل لبس الق
ّ
 الن

ّ
جار بأن

ُّ
أجاب أحد الت

 شاهدًا على 
ُ

ويحظى السوق باهتمام مجلس الوزراء ورعايته؛ ليكون السوق

يّة وجمالها.
ِّ
أصالة الهندسة المعماريّة المحل

-	 ما أبرز ما يُعرض في سوق واقف؟

-	 ماذا يعكس اهتمام مجلس الوزراء بالسوق؟

مّ أجب:
ُ
ون الأحمر، ث

َّ
نة بالل ل الكلمات الملوَّ عزيزي الطالب، تأمَّ

	1 ها أم جزءًا منها؟ .
َّ
ل

ُ
�ماذا قصد الزّائر بقوله: "أعيش في قطر"؟ أيقصد قطر ك

	2 جار أبواب رزقهم" أليس المقصود هنا المتاجر؟ أليست المتاجر سببًا . "ويفتح التُّ

سمّي العَلاقة بين الرّزق والمتاجر؟ 
ُ
للرّزق؟ ماذا ن

	3 ماذا قصد الكاتب من قوله "وعند سؤالنا السوق"؟ أسأل المحلّ - السوق أم .

سمّي العَلاقة بينهما؟ 
ُ
سأل أهل المحلّ؟ ماذا ن

	4 ل الناس "لبس القطن" أم الملابس المصنوعة من القطن؟ هل الإشارة إلى .
ِّ

أيفض

اعتبار أصل ال�شيء تكفي؟

رسَل
ُ
المجاز الم

  إضاءة: 
؛ لأن 

ً
سمي مجازًا مرسل

العلاقة فيه ليست محصورة 
في واحدة بعينها، وإنما 
أطلقت وأرسلت، وأصبحت 
تشمل أكثر من جهة بيانية.
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نستنتج
رسَل:  

ُ
المجاز الم

شابَهة، مع قرينة مانعة من إرادة المعنى الأصليّ.
ُ
لفظة استُعملت في غير معناها الأصليّ لعَلاقة غير الم

رسَل: 
ُ
أهم علاقات المجاز الم

	1 فظ الدالّ على جزء ال�شيء .
ّ
العلاقة الجزئيّة: وهي تسمية ال�شّيء باسم جزئه، بحيث يُستعمَل الل

ه، قال تعالى: بز  ڀ  ڀ   ڀ  ڀ  ٺ  ٺ  ٺ  ٺ  ٿ  ٿ         
ُّ
ويُراد ال�شيء كل

ٿ  گ  بر ]النساء[ حيث ذكر الله تعالى الجزء )الرقبة( وأراد الكل )الإنسان(.
	2 فظ الدالّ على الكلّ ويُراد به .

ّ
يّة: وهي تسمية ال�شّيء باسم كله، بحيث يُستعمل الل

ِّ
ل

ُ
العلاقة الك

الجزء، كقوله تعالى: بز  ڄ  ڄ  ڄ  ڄ  ڇ  بر ]البقرة[ فأطلق الكلّ )الأصابع( وأراد 

الجزء )الأنامل(

	3 يّة: وهي تسمية ال�شّيء باسم محله كما في قوله تعالى:).  بز ڱ  ڱہ  بر .
ِّ
العلاقة المحل

]يوسف[.

	4 الحاليّة: وهو إطلاق لفظ الحال وإرادة المحلّ، كقوله تعالى: بز ژ  ژ     ڑ  ڑ   ک  بر ]الانفطار[ .

تي يكون حالها نعيمًا.
ّ
راد الجَنّة ال

ُ
فالم

	5 راد، كما في قوله تعالى: .
ُ
بًا وناتجًا عن المعنى الم بِيّة: وهي أن يكون اللفظ المذكور مسبَّ العلاقة المسبَّ

بزہ   ہ  ہ  ہ  ھھ    ۓ   بر ]غافر[
	6 . )

َ
راد، مثال ذلك: )رعى الجَوادُ الغيث

ُ
فظ المذكور سببًا في المعنى الم

ّ
ببيّة: وهي أن يكون الل السَّ

به المطر، والقرينة لفظ "رعى".
ِّ
ذي يسب

ّ
ما يرعى النّبات ال

ّ
فالجواد لا يرعى الغيث، أي المطر، وإن

	7 الماضويّة )باعتبار ما كان(: وهي تسمية ال�شّيء باعتبار أصله، ونسبته للما�ضي، ويُراد ما هو عليه .

شد، أمّا في  ذي مات أبواه قبل سنّ الرُّ
ّ
في الحاضر }وآتوا اليتامى أموالهم{، واليتيم تعني الصغير ال

ذي كان يُدعى يتيمًا في الما�ضي.
ّ
ذي يعرف كيف يتصرّف بأمواله، وال

ّ
الآية فتعني البالغ والرّاشد ال

	8 العلاقة المستقبليّة )اعتبار ما سيكون(: وتكون بتسمية ال�شّيء باعتبار ما سيؤول إليه في المستقبل، .

)يتخرّج من مدرستنا علماء نافعون( والقصد سيكونون علماء نافعين في المستقبل.

سرّ جمال المجاز: 

قة والابتكار 
ِّ

الإيجاز والاختصار، تقوية المعنى وتوضيحه والارتقاء به، وجذب الانتباه من خلال الد

في اختيار العَلاقة.
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التدريبات

د موضع المجاز المرسل ونوع العلاقة فيها: مّ حدِّ
ُ
1- اقرأ الأمثلة الآتية، ث

	1 قال تعالى:  بز ں  ڻ  ڻ  ڻ  بر ]البقرة[.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

	2  اهتزّت لها القلوب..
ً
رة

ّ
 مؤث

ً
ألقى الطالب في الإذاعة المدرسيّة كلمة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

	3 انويّة..
ّ
هادة الث

ّ
كرّمت الوزارة المتفوّقين في اختبارات الش

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

	4 لا أفضّل شرب البنّ، بل أحب شرب البرتقال الطبيعيّ..

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

	5 شيةِ اِلله وعينٌ باتت تحرسُ في سبيلِ .
َ

هما النّارُ: عينٌ بكتْ من خ قال رسول الله صلى الله عليه وسلم : "عينانِ لا تمسُّ

اِلله".

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 كلمات أخرى لتزيل منها علاقة المجاز:
ّ
تي تحتها خط

ّ
2 - ضع مكان الكلمات ال

	1 قامت المدرسة برحلة إلى متحف الفنّ الإسلاميّ..

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

	2 اعر معن بن أوس المزني: .
ّ

قال الش

 هَجـاني
ً
مّـا قالَ قافِـيَـة

َ
ل

َ
وافي                      ف

َ
ظـمَ الق

َ
مـتُهُ ن

َّ
م عَل

َ
       وَك

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

	3 اعر إيليا أبو ما�ضي: .
ّ

قال الش

 أنه طينٌ    )م(      حقيرٌ فصالَ تيهًا وعربد
ً
         ن�سي الطينُ ساعة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ر عن علاقة من علاقات المجاز   كلمات أخرى على أن تعبِّ
ّ
3 - استبدِل بالكلمات المخطوط تحتها بخط

رسَل: 
ُ
الم

	1 .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  العشبَ في الربيع )السّببيّة(  .
ُ
رعت الماشية

	2 .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ج‌- دعوتك لتأكل معنا طعامًا )الجزئيّة(:  .

رسَل:
ُ
ل بجُمل من إنشائك لكلٍّ ممّا يأتي من علاقات المجاز الم ِ

ّ
4 - مث

	1 .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الجزئيّة: .

	2 .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . يّة: .
ّ
الكل

	3 .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . السببيّة: .

	4 .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الحاليّة: .
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مقال نقدي

: التعريف بالمقال النقدي الأدبي:
ً

أول

هو  مقال يعتمد طريقة فنية  تقوم على العرض والتفسير والتحليل وفق طريقة علمية منهجية تهدف 

إلى تقييم عمل أدبي والوقوف على مجموعة العناصر الأدبية التي يتضمنها النص الأدبي وللوقوف على 

الرسالة التي يريدها المؤلف إضافة إلى طريقة بناء النص و القيم الجمالية  المتضمنة فيه.

مكونات المقال النقدي:

المقدمة: وتشمل الخطوط العريضة لوجهة النظر  وتكون في حدود فقرة أو فقرتين تركز  على التعريف - 1

بالنص الذي يدور حوله المقال ومؤلفه ومناسبته وعصره  وتشكل المقدمة تمهيدا للموضوع ولا 

تبني أحكاما نقدية مباشرة.

العرض: الجسم الرئيس للموضوع وفيه يتم نقد عناصر العمل الأدبي وعرض الأدلة والحجج - 2

والإثباتات على ما يتم نقده، ويتكون العرض من عدة فقرات، تتحدث كل فقرة عن عنصر معين 

ويكون النقد موجها نحو العناصر الآتية:

الفكرة: ومن خلاله نحكم على الفكرة والمعاني من حيث) الصحة – الخطأ- التجديد والابتكار-  - أ 

التقليد-التعمق والسطحية(

الأسلوب: ويتناول الحكم على الأسلوب بتناول :) المفردات- التراكيب-الموسيقى بنوعيها- الوزن-  - ب 

القافية- الروي- الأساليب اللغوية والبلاغية الموظفة(

العاطفة: وفيه يتم الحكم على العاطفة من خلال: ) الصدق- التنوع والاستمرار في العمل الأدبي( - ج 

الخيال: ويتناول الطالب فيه )الصور الكلية من حيث اللون – الصوت – الحركة( و)الصور  - د 

الجزئية من حيث التشبيه والاستعارة والمجاز(

الخاتمة: وتتضمن حكما عاما على النص وموضوعه وإصدار حكم على عناصر العمل الفني وأدواته - 3

التي وظفها.



 الرابعة136
ُ
الوَحْدَة

ثانيا: النص المستهدف بالنقد:

أمامك مجموعة أبيات من قصيدة طويلة للشاعر البحتري من شعراء العصر العبا�سي، يصف 

ل( وقد اعتمد على مزج الوصف بالشعور الداخلي له، وقد 
ّ
فيها بركة الخليفة العبا�سي ) المتوك

عدُّ القصيدة من الشعر العمودي  
ُ
مثل فن الوصف غرضا رائجا عند الشعراء وأبدعوا فيه، وت

حيث  التزم الشاعر  فيها قافية واحدة. 

وصف بركة المتوكل للبحتري

 الحَسناءَ رُؤيَتَهَا             وَالآنِساتِ إِذا لاحَت مَغانِيها   1 - 
َ
ة

َ
 يامَنْ رَأى البِرك

 وَالبَحرُ ثانيها  2 - 
ً
عَدُّ واحِدَة

ُ
ضْلِ رُتبَتِها                          ت

َ
ها مِن ف نَّ

َ
 بحسْبها أ

باهيها    3 - 
ُ
 ت

ً
طوارا

َ
، وَأ

ً
ورا

َ
نافِسُها       في الحُسْنِ ط

ُ
يرى ت

َ
الغ

َ
 ك

َ
ة

َ
ما بالُ دِجل

جْدِ يَبْنيها    4 - 
َ
عَابَ، وَباني الم

ُ
ن ت

َ
ؤها              مِن أ

َ
ل

ْ
ت كالِئَ الِإسلامِ يَك

َ
مَا رَأ

َ
أ

وا في مَعانيها  5 - 
ّ
دَق

َ
أ

َ
وا                     إِبْداعَها ف

ُ
ذينَ وَل

َّ
يمانَ "ال

َ
نَّ جِنَّ "سُل

َ
أ

َ
ك

 مِنْ حَبْلِ مُجْريها  6 - 
ً
ارجة

َ
يْلِ خ

َ
             كالخ

ً
ة

َ
 فيها وُفودُ الماءِ مُعْجَل

ُّ
تنحط

جْرِي في مَجَاريها  7 - 
َ
بائِكِ ت                 مِنَ السَّ

ً
 البَيْضاء ُسَائلة

ُ
ة ما الفِضَّ كأنَّ

لَ الجَواشِنِ مَصْقولا حَوَاشِيْها  8 - 
ْ
ا        مِث

ً
ها حُبُك

َ
بْدَتْ ل

َ
بَا أ تْها الصَّ

َ
إذا عَل

حْيَانًا يُبَاكيها  9 - 
َ
يْثِ أ

َ
قُ الغ

ِّ
ها           وري

ُ
حْيَانًا يُضَاحِك

َ
مْسِ أ حَاجِبُ الشَّ

َ
ف

بَتْ فِيها 10 -  
ِّ

 حَسِبْتَ سَمَاءً رُك
ً

يْل
َ
راءتْ في جَوَانِبِها               ل

َ
جُومُ ت  إذا النُّ

ديوان البحتري 2418-2416

ثالثا: أنشطة الكتابة النقدية

 النشاط الأول:

قم بقراءة الأبيات قراءة معبرة عن معانيها مستشعرا ما ورد فيها من معان وأساليب  كي تستفيد 

من قراءتك في كتابة تحليل نقدي.

النشاط الثاني:

تعرّف بعض المعلومات العامة عن النص مثل: العنوان- الشاعر- الغرض- العصر.- 1

انثر  بعض الأبيات بأسلوبك الخاص.- 2



137  الرابعة
ُ
الوَحْدَة

فسّر معاني المفردات الغامضة مستعينا بزملائك وبالمعجم بهدف فهم أفكار النص ومعانيه.- 3

استنتج الغرض رابطا بين العنوان والأبيات.- 4

دلل على أسلوب الشاعر ومدى توظيفه : الأساليب اللغوية- الأساليب البلاغية- الجمل والعبارات.- 5

إلخ(.- 6 . . . . . وضح العبارات الدالة على الخيال ) التشبيه- الاستعارة- المجاز.

توقف للحكم على العاطفة وحدد مدى استمرارها في القصيدة.- 7

النشاط الثالث:

خطوات كتابة مقال نقدي

أولا: قبل الكتابة:

 قم بقراءة مقالات نقدية سابقة حول نصوص معينة.- 1

جهّز  مخططا هيكليا لبناء المقال النقدي الذي ستقوم بكتابته.- 2

اجمع بعض الأفكار والمعلومات حول القصيدة والشاعر.- 3

قسّم المعلومات التي حصلت عليها  وفق الهيكل البنائي.- 4

سجّل بعض الأساليب والتعبيرات المجازية الواردة في القصيدة.- 5

 ثانيا: أثناء الكتابة:

 ضع عنوانا مناسبا للمقال النقدي.- 1

اكتب مقدمة توضح فيها الخلفية التاريخية ومناسبة النص.- 2

اكتب مسوّدة العرض مركزا على  النقاط الواجب عرضها في المقال النقدي.- 3

اكتب خاتمة للمقال النقدي موجهة تعنى بإصدار أحكام عامة أو تؤكد أحكاما سابقة.- 4

ادعم رأيك بالأدلة والشواهد من القصيدة لتثبت صحّة ما تقوله.- 5

التزم بالسلامة اللغوية.- 6

استخدم علامات الترقيم وأدوات الربط في مواضعها المناسبة لأداء وظيفتها الأساسية.- 7

استفد من صحيفة تقييم الكتابة لتطوير مقالك.- 8

ثانيا: بعد الكتابة:

قم بتنقيح المقال الذي قمت بكتابته.- 1

اعرض مقالك على المعلم والزملاء.- 2

استفد من ملاحظات معلمك وزملائك في تطوير المقال.- 3

استفد من صحيفة تقييم الكتابة لتقييم مقالك.- 4
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�صحيفة تقييم الكتابة

عناصر التقييم
مستوى التحقّق

لاإلى حدّ مانعم

قدّمت تعريفًا بالشاعر والقصيدة والمناسبة.- 1 

دوّنت أفكارًا تفيدني في كتابة المقال النقدي.- 2

عرضتُ مضمون النص وغرضه.- 3

لت على أساليب الشاعر اللغوية.- 4
ّ
دل

وضّحت بعض الصور الفنية الكلية والجزئية للقصيدة.- 5

بيّنت معجم الشاعر اللغوي والحقول الدلالية.- 6

استخدمت مصطلحات نقدية مناسبة.- 7

كتبت  عن العاطفة في القصيدة.- 8

كتبت بلغة سليمة فصيحة.- 9

فت أدوات الربط وعلامات الترقيم في مقالي.- 10
ّ
وظ

استفدت من صحيفة التقييم في تجويد مقالي.- 11
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عبيراتِ   على مستوى المفرداتِ والمعارفِ والتَّ
ُ
تْه إليَّ هذهِ الوَحدة

َ
نُ في الجدولِ الآتي كلَّ جديدٍ أضاف

ِّ
أدو

ثِ والكتابةِ:  في التحدُّ
ً

تي سأستثمرُها مستقبل
ّ
غويّة ال

ُّ
ي حصيلتي الل

ِّ
كتسَبةِ، بما يُنم

ُ
والقِيَمِ والمهاراتِ الم

م
كلماتٌ 
ٌ
جديدة

 ومعلوماتٌ
ُ

تعبيراتٌ معارف
ٌ
 جميلة

ٌ
ة أدبيَّ

قِيَمٌ 
اكتسبتُها

 
ٌ
مهارة

ٌ
مُكتسَبة ٌ

مترادفاتٌمعانٍ جديدة

1

2

3

4

5

6

7





الوحدة الخامسة



ستدرُس في هذه الوَحدة  في محور القضايا الأدبية: الأدبَ في العصرِ الأندل�سي من حيث 

 
ً
 في الأدبِ شِعرًا ونثرًا،  وستدرس قصيدة

ُ
ها المختلفة

ُ
رت عوامل

َّ
طبيعة الحياةِ هنالك وكيف أث

اعر أبي البقاء الرّنديّ، في مجال »رثاء المدن 
ّ

عر في العصر الأندل�سيّ، للش من عيون الشَّ

رة بين السّيف والقلم" لابن برد الأصغر، وهو 
َ
ا عنوانه "مُناظ والممالك «، ثمّ تدرُس نصًّ

ف فيه مضمونه وأبرز خصائصه،  نموذج من نماذج الفن النّثريّ في العصر الأندل�سي، تتعرَّ

ف على العدد المصوغ على وزن فاعِل، وقواعد كتابة التّواريخ  وفي مجال النّحو والصّرف ستتعرَّ

مّ تدرس نصَّ استماعٍ بعنوان 
ُ
دة ث بالحروف،ومنه تنتقل إلى كتابة المقال النقا�شيّ في قضية محدَّ

هير وما يمثله من قيمة تاريخيّة وفنية.
ّ

م الأثريّ الش
َ
)قصر الحمراء(، تتعرّف فيه هذا المَعْل

ز لديك من خلال هذه الوَحدة مجموعة من القيم، أبرزها: )حبُّ الوطن، وآداب  وستتعزَّ

الحوار والاختلاف(.

الأدب في العصر الأندل�سي.

نونيّة الرّنديّ )شعر(.

بين السّيف والقلم )نثر(.

صوغ العدد على وزن فاعل.

كتابة مقال نقا�شي.

قصر الحمراء.

الا�ستماع
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الأدبُ في العصر الأندل�سيّ

الأندلس:

ذي عُرفت به شبه جزيرة )إيبيريا( الواقعة جنوب غرب 
ّ
الأندلس هو الاسم ال

تي قامت عليها حضارة امتدت ثمانية قرون 
ّ
أوروبّا )إسبانيا والبرتغال الآن(، وال

من عام )92ه( إلى عام )897ه(، مرّت هذه الحضارة بتطوّرات ومراحل عديدة 

 نابضة إلى اليوم.
ً
أنشأ خلالها الأندلسيّون أدبًا رفيع المستوى لا تزال نماذجه حيّة

دة 
ِّ

ا، بل كان مزيجًا من عناصر متعد
ً
ا صِرف لم يكن المجتمع الأندل�سيُّ عربيًّ

)عرب، بربر، إسبان، صقالبة... إلخ(، وعلى مدى عهود الحكم العربيّ المتعدّدة من 

لاث جنبًا إلى جنب في 
ّ
الفتح حتى سقوط غرناطة تواجدت الديانات السّماويّة الث

بة آسرة )أرض 
ّ

سيج المتفرّد. كما تميّزت الأندلس بطبيعة خل
ّ
هذا المجتمع ذي الن

طلِق عليها )جنّة الله في أرضِه(، ولا 
ُ
خصبة، مناخ معتدل، وخضرة دائمة( حتى لقد أ

ين )النسيج المجتمعيّ والطبيعة الجميلة( كان لهما أبلغ الأثر 
َ
شكّ أنّ هذين العامِل

في الأدب الأندل�سيّ.

عر الأندل�سيّ:
ّ

فنون الش

عرَ في الأغراض التّقليديّة كالغزل والمدح والوصف 
ِّ

ون الش      نظم الأندلسيُّ

عر 
ّ

والرّثاء والحكمة والهجاء... وغيرها، وتوسّعوا في بعضها، وقد أضفوا على الش

حات والأزجال. زة، كما استحدثوا الموشَّ من سماتهم فكانت له شخصيّته المميَّ

عر الأندل�سيّ: 
ّ

قليديّة في الش
ّ
من الأغراض الت

وا به قصائدهم 
ُّ
 الأندلسيّون الغزل بنوعيه )العفيف والح�سّيّ(، فاستهل

َ
عرف

هت 
ِّ

كما أفردوا له القصائد والمقطوعات، أما المدح فنظموا فيه كالمشارقة، ووُج

ذي يخلع 
ّ
معظم المدائح إلى الأمراء والخلفاء والملوك. وإلى جانب المدح التّقليدي ال

الحياة السّياسيّة وأثرها 
على الفكر والأدب:

تناوبت على الأندلس مراحل 
دة تركت آثارها 

ِّ
حكم متعد

المختلفة على الحياة الفكريّة 
والأدبية؛

1. الفتح والولاة )92 138-ه(: 
لم تكن هذه الفترة مهيّأة لنهضة 
علميّة أو أدبيّة حقيقيّة نتيجة 

عدم الاستقرار السّيا�سيّ.
2. الدّولة الأمويّة "الإمارة 
والخلافة" )-138 422ه(: 
حدثت نهضة هائلة في مختلف 
المجالات، واعتنى حكامها العرب 
بأهل العلم والأدب، وأصبحت 
قرطبة دُرّة العواصم في المشرق 

والمغرب.
وائف 

ّ
3. عصر ملوك الط

)422 - 484ه(: تقسّمت الأندلس 
إلى دويلات وطوائف، ورغم 
الانقسام والفُرقة السّياسية 
ا  شهدت تلك المرحلة نهوضًا أدبيًّ
بسبب التّنافس بين الدويلات 

والطوائف.
4. دولة المُرابطين )484 - 
520ه(: كان مركزها المغرب 
ونشأت على أساس دينيّ، حظي 
فيها العلماء والفقهاء بالتكريم 
عراء  والإجلال، ولم يكن للشُّ

والأدباء الحظوة نفسها.
دين )-539 

ِّ
5. دولة الموح

ين 
ِّ

620ه(: اهتمت بأمور الد
والعقيدة، وكذلك بالبناء 
والعمران. وشجعت العلوم 
والآداب فبلغت النّهضة الفكريّة 

ذروتها.
6. دولة بني الأحمر )629 
897-ه(: كان عصر انقسامات 
وحروب متّصلة، ورغم ذلك 
تميّزت غرناطة بنهضة أدبيّة 
س من  يّة، وكأنّ التّوجُّ

ِّ
وفن

الأخطار المحدقة دفع الغرناطيين 
 للتّنفيس 

ً
إلى اتخاذ الأدب سبيل

اقات المكبوتة.
ّ
عن الط
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تي عُدّت نصرًا للأمّة. 
ّ
على الممدوح صفات الكرم والشجاعة والمروءة، ظهر مدح انتصارات القادة ال

 
ِّ

 عقول أصحابها في سمو
ً
عريّة مُواكِبة

ِّ
رهم بالفلسفة تفوّقوا في شعر الحكمة؛ فجاءت المعاني الش

ّ
ولتأث

 الرّوحيّ والمعاني 
ِّ

عر الصّوفيّ المقرون بالسمو
ِّ

الخيال وقوّة التّصوير وبراعة الابتكار. كما عرفوا الش

حات. غرِقة في الرّمزية. وقد نظمه الأندلسيّون في القصائد التّقليديّة وفي الموشَّ
ُ
العميقة الم

رة:
ِّ

عر الأندل�سيّ المتطو
ّ

- أغراض الش

عراء، فرسموا لوحات شعريّة بديعة، 
ّ

بة للأندلس قرائحَ الش
ّ

بيعة:  ألهبت الطبيعة الخل
ّ
1 - وصف الط

 تفنّنوا فيه في وصف الأقاليم والربوع والبرّ والبحر.
ً

ا هائل
ً
فوا إرث

ّ
وخل

عوا فيه، ومن أسباب ذلك: تقليدُ الرّحلة إلى المشرق طلبًا للعلم،  2 - الحنين إلى الأهل والوطن: توسَّ

اعرة.
ّ

كما أنّ معظم من رحلوا عن الأندلس كانوا من ذوي الأقلام الش

تي كانت عامرة فخربت، ورثاء 
ّ
جاهاتٍ ثلاثة: رثاء المدن ال

ّ
ونُ ات

ّ
خذ هذا الل

ّ
3 - رثاء الممالك الزّائلة: وات

تي زالت أثناء الحكم العربيّ للأندلس، ورثاء المدن الضّائعة.
ّ
الدّويلات ال

4 - شعر الاستغاثة: ويقومُ على استنهاض عزائم ملوك المغرب والمسلمين لنجدة الأندلس والتصدّي 

للاجتياح الإسبانيّ.

 
َ
تي عرفت حياة

ّ
ا جديدًا يتجاوبُ مع البيئة الجديدة ال ون فنًّ  الأندلسيُّ

َ
حات والأزجال: أحدث 5 - الموشَّ

ذي يعتمد أكثر من وزن وأكثر من قافية. وقد 
ّ
ح" ال رف ومجالسَ الغناء والموسيقى، وهو "الموشَّ

ّ
الت

احي الأندلس: عبادة بن ماء السّماء، وابن 
ّ

عر، ومن كبار وش
ِّ

ح الأغراض المختلفة للش استوعب الموشَّ

غة 
ُ
حات في أهل الأندلس نسجت العامة على منوالها بل ا شاعت الموشَّ

ّ
زهر، وابن زمرك، وغيرهم. ولم

سع بدوره للأغراض المتنوّعة، وكان ابن قزمان 
ّ
ذي ات

ّ
جَل" ال أقرب إلى العامّيّة، فظهر ما عُرف بـ "الزَّ

أشهر زجّالي الأندلس. 

عر الأندل�سيّ بثلاثة أطوار:
ِّ

عر الأندل�سيّ: مرّ الش
ِّ

خصائص الش

الأوّل: فكانَ منذ الفتح حتى أوائل القرن الخامس صدًى وتقليدًا لأدب المشرق، لا عجزًا عن الابتكار 

بقدر ما كان شعورًا بالانتماء إلى الأصل، كشعر ابن عبد ربه، وابن هانئ، وغيرهم.

عراء فيه بين التّجديد و�شيء من التّقليد، ومن  اني: في القرن الخامس الهجري؛ حيث جمع الشُّ
ّ
الث

عتمِد بن عبّاد، وغيرهم.
ُ
شعراء تلك المرحلة ابن زيدون، والم

عراء بيئتهم وبرزت خصوصيّة الأندلس  ر الشُّ الث: في القرنِ السّادسِ الهجريّ وما بعده؛ حيث صوَّ
ّ
الث

في شعرهم كما عند ابن خفاجة، ولسان الدين الخطيب وغيرهم. 

 الألفاظ، 
ُ
ة

ّ
دِ بأساليب الأعراب ومعانيهم وأوصافهم ، ورق عرُ الأندل�سيُّ عدمُ التّقيُّ

ّ
سمَ به الش

ّ
ومما ات
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عر التّقليدية.
ّ

 عمّا طرأ من خروجٍ على أوزان الش
ً

فضل

ثر الأندل�سيّ:
ّ
فنون الن

ا في المشرق من خطب ورسائل ومناظرات 
ً
دت فنونُ النّثر، وتناول الأندلسيّون ما كان معروف تعدَّ

زًا، وقد شاع فيهم   حياتهم، فأضفَوا على النّثر طابَعًا مميَّ
ُ

تْه ظروف
َ
ومقامات، وزادوا عليها بعض ما أمْل

تي تضمّنت ذكر شيوخهم ومرويّاتهم وإجازاتهم. وكان لأكثر الأدباء 
ّ
 كتب برامج العلماء، ال

ُ
تصنيف

عر والنّثر والإجادة فيهما.
ّ

 الجمع بين الش
ُ
مزيّة

 إلى استنهاض الهِمَم، وإذكاء روح الحماسة 
َ
- الخطابة: ظهرت مع الفتح، فقد استدعت المعاركُ الحاجة

للجهاد. ولما انقسمت البلاد إلى دويلات كثيرة، واستعان بعض أصحابها بالأعداء، قام الخطباء يدعون 

مل وترك التّناحر. وقد تميّزت الخطابة الأندلسيّة في عصورها الأولى بالوضوح والإيجاز 
ّ

إلى لمّ الش

نات.
ِّ

 في المحس
ُ

ف
ُّ
رة فغلب عليها الإطناب، والتكل

ِّ
ف، أما في العصور المتأخ

ُّ
والبُعد عن التّكل

- الرّسالة: كانت في القرن الأوّل ذاتَ أغراضٍ محدّدة لظروف العصر، وكان لا يُلتزَمُ فيها سجعٌ ولا 

عر استطاعوا بموهبتهم أن يرتقوا بأساليب 
ّ

تّابٍ معظمهم من فرسان الش
ُ

توشية. ثمّ حَظيتْ بك

التّعبير، ويتفنّنوا فيه، وعالجوا شتّى الموضوعات.

الرسائل الدّيوانيّة: وهي المراسلات الرّسمية من الحكام إلى قادتهم أو عمالهم، وكذلك إلى الأعداء، 

فظي.
ّ
ق الل  ما يتصل هذا النّوع بحادثٍ أو أمرٍ عارض، لذا؛ لم يتسم بالمبالغة في التّأنُّ

ً
وعادة

أما الرّسائل الإخوانيّة: فتلك الرّسائلُ بين الإخوان والأصدقاء، وفي هذا النّوع ميدان فسيح للإبداع 

فوا إخوانيّات كثيرة ومتميزة، طرقوا فيها موضوعات شتّى، مثل: )العتاب، 
ّ
تبارَى فيه الأندلسيّون، فخل

التّعازي، التّهاني، الاستزارة ... إلخ(.

رة: وهي فنٌّ يهدف فيه الكاتب إلى إظهار مقدرته البيانيّة وبراعته من خلال موضوع ما يثير 
َ
ناظ

ُ
- الم

الجدل، وقد سبق إليه المشارقة، على أنّ الأندلسيّين قد برعوا فيه، وكان لديهم نوعان من المناظرة: 

رة بين مدن الأندلس 
َ
ناظ

ُ
رة السّيف والقلم لابن برد الأصغر(، وغير الخياليّة )كالم

َ
الخياليّة )كمُناظ

لصفوان بن إدريس(.

تّاب أثر بديع الزّمان والحريريّ؛ إلا أنّ الغالبيّة قد خرجوا بالمقامة إلى 
ُ

 من الك
ٌ
ة

ّ
- المقامات: اقتفى قِل

دُرَ أن 
َ
ما يشبه الرّسالة، ولم يبقوا على �شيء من تقاليدها سوى عنصر السّجع وفكرة الاستجداء، ون

 الهمذانيّ أو الحريريّ، لكن كتبوها إلى جانب سائر فنون النّثر.
َ
 للمقامة وعُرف بها معرفة

َ
جِدَ مَن تفرّغ

َ
ن
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اريخيّ والجغرافيّ لما يُعرَف بـ "الأدب الأندل�سيّ".-	1
ّ
د -بإيجاز- الإطار الت

ِّ
حد

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

تي تركها شعراء الأندلس على -	2
ّ
حًا البصمة ال

ِّ
قليديّة، موض

ّ
عر الت

ّ
ر اثنين من أغراض الش تخيَّ

 منهما.
ٍّ

كل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ون فتميّز بها أدبهم، شارحًا الأسباب.-	3 ع فيها الأندلسيُّ تي توسَّ
ّ
عر ال

ِّ
د ثلاثة من أغراضِ الش

ِّ
عَد

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 بنت المؤدّب         -	4
ُ
ب ابنُ هانئ بـ "متنبّي الأندلس"، وابنُ زيدون بـ "بحتريّ الأندلس"، وحمدة

َّ
يُلق

بـ "خنساء المغرب". في رأيك، ما دلالة هذه الألقاب؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

تي ينتمي إليها كلٌّ من: ابن عبدربه                -	5
ّ
عر الأندل�سيّ، قارِن بين المرحلة ال

ّ
ر الش في رحلة تطوُّ

)ت 328 ه( ولسان الدين بن الخطيب )ت 776 هـ(.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

التدريبات
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ل ما يأتي:-	6
ِّ
عل

رت في المجتمع الأندل�سيّ.
ّ
 لعوامل خاصّة توف

ً
ح استجابة

َّ
 فنُّ الموش

َ
أ

َ
نش ‌أ.	

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

كانت الرّسائل الإخوانيّة في الأندلس أكثر ثراءً من الرّسائل الدّيوانيّة. ‌ب.	

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

( أمام الصّحيح وعلامة )×( أمام الخطأ:-	7 ضع علامة )

) كان لوحدة العنصر البشريّ وعدم اختلاط الأجناس أثره في الأدب الأندل�سيّ.	  )	 ‌أ.	

) 	(  			  تأثرت فنون الأدب الأندل�سيّ شعرًا ونثرًا بالأحوال السّياسيّة. ‌ب.	

) 	(  		 رة.
َ
ناظ

ُ
ن الأندلسيّون من بلوغ ما بلغه المشارقة في فنّ الم

ّ
لم يتمك ‌ج.	

) 	(  			  ثر.
ّ
عر والن

ّ
رت لأكثر أدباء الأندلس مزيّة الجمع بين الش

ّ
توف ‌د.	

ح أبرز مظاهر الاختلاف بين فنّ المقامة المشرقيّ وفنّ المقامة الأندل�سيّ.-	8
ِّ

وض

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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صّ الأوّل[ 
ّ
]الن

نونيّة الرّنديّ 
أبو البقاء صالح بن يزيد الرّنديّ

 كانت مضرب 
ً
تي شهدت حضارة

ّ
»الأيّامُ دُوَلٌ«، والأندلس خير برهان، تلك البلاد ال

 
ً
 قطعة

ً
ل بها الحال، وأخذت تتساقط قطعة مّ ما لبثتْ أن تبدَّ

ُ
قيّ والازدهار، ث المثل في الرُّ

عها دموع العجز 
ِّ

بها عين الحسرة، وتود
ُ
ق والخِذلان، ترق من بين أيدي الضّعف والتّفرُّ

والنّدم.

وبعد ضياع كثير من المدن الأندلسيّة وسقوطها بيد الإسبان، نظم شاعرُنا أبو البقاء 

رًا ما آلت إليه من ضعف 
ِّ

الرّنديّ هذه القصيدة يبكي حال الأندلس وحال أهلها، مصو

وهوان، وطفق يستنصر بني مرين في المغرب، وغيرهم من المسلمين يستنهض الهِمَم، 

ويثير العاطفة والحَمِيّة؛ لنجدة البلاد واستنقاذها قبل فوات الأوان.

عر العربيّ في رثاء الممالك والمدن، وممّا زاد في 
ِّ

عَدُّ »نونيّة الرّنديّ« من روائع الش
ُ
ت

تي عصفت بدولة الإسلام في الأندلس.
ّ
شهرتها أنها ارتبطت بتلك الأحداث المؤلمة ال

اعر:
ّ

عريف بالش
ّ
الت

أبو البقاء صالح بن يزيد 
الرّنديّ )601 - 684 هـ( ولد 
في رُندة جنوب الأندلس، 
برع في الفقه والأدب 
شعرًا ونثرًا، وكان له علم 
بالحساب والمواريث، 
اشتغل بالقضاء، وأكثر 
د إلى غرناطة  ردُّ

ّ
من الت

يسترفد ملوكها. واجتمع 
فيها بلسان الدّين بن 
الخطيب، لم يصلنا من 
شعره سوى القليل، من 
فاته: "الوافي في نظم 

َّ
مؤل

نس 
ُ
القوافي"، "روضة الأ

فس". زهة النَّ
ُ
ون
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نونيّة الرّنديّ

ـقْــصــانُ
ُ
ـمَّ ن

َ
ـيءٍ إِذا مـا ت

َ
 ش

ِّ
ـل

ُ
1 - لِك

2 - هي الأمورُ كما شاهدتُها دُوَلٌ 

بقي على أحدٍ
ُ
3 - وهذه الدّارُ لا ت

هُ
َ
مـرٌ لا عَـزاءَ ل

َ
 أ

َ
4 - دَهَـى الجَـزيــرَة

أنُ مُرسِـيَـةٍ
َ

 ما ش
ً
نـسِـيـة

َ
5 - فـاِسـأل بَل

ـم
َ

ك
َ
ومِ ف

ُ
 دارُ العُـل

ٌ
ــبــة

ُ
ـرْط

ُ
يـن ق

َ
6 - وَأ

مـا
َ
ركـانَ البِـلادِ ف

َ
ـنَّ أ

ُ
7 - قواعدٌ ك

ً
يـلِ ضامِـــــــرَة

َ
8 - يا راكِبـيـنَ عِتـاقَ الخ

ً
 الهِنـدِ مُرهَـفَـة

َ
9 - وَحـامِــليــنَ سُـيُـوف

ــسٍ
ُ
نـدَل

َ
هــــــــــــــــلِ أ

َ
 مِـن أ

ٌ
ـبَــأ

َ
ــم ن

ُ
عِـنــدك

َ
10 - أ

هـا هِـمَــــــــــــــــــــــــــمٌ
َ
ــاتٌ ل

َ
ـيّـ بِـ

َ
ــفـــوسٌ أ

ُ
لا ن

َ
11 - أ

هِـم
ِّ

ـومٍ بَـعــدَ عِـز
َ
ةِ ق

َّ
12 - يـا مَـن لِذل

هُم
َ
راهُـم حَيـارَى لا دَلِيلَ ل

َ
و ت

َ
ـل

َ
13 - ف

14 - ولو رأيتَ بُكاهم عِنْدَ بَيعِهمُ

 وطفلٍ حِيلَ بينهما
ٍّ

15 - يا رُبَّ أم

مَـدٍ
َ

لبُ مِن ك
َ

16 - لِثـلِ هَذا يذوبُ الق

ــرَّ بِـطـيـبِ العَيْـشِ إِنسـانُ
َ
ـلا يُـغ

َ
ف

ه أزمانُ
َ
ه زَمنٌ ساءت مَنْ سَرَّ

ولا يدومُ على حالٍ لها شانُ

حُـــدٌ وَاِنـــهَـــدَّ ثَهــلانُ
ُ
هُ أ

َ
هَـــوَى ل

يـنَ جَـيّــانُ؟
َ
م أ

َ
 أ

ٌ
يــنَ شــاطِـــبـــة

َ
وَأ

هُ شانُ؟
َ
دْ سَمـا فِيـهـا ل

َ
مِـن عالِمٍ ق

ركانُ؟
َ
بْـقَ أ

َ
م ت

َ
عَـسـى البَقـاءُ إِذا ل

بــــــــــــــقِ عُقـبـانُ هــا في مَجــــــــــــالِ السَّ نَّ
َ
ـأ

َ
ك

قــــــــــــــــــــــــعِ نِيـرَانُ ـــــــــــــــــــلامِ النَّ
َ
هــا فـي ظ نَّ

َ
ـأ

َ
ك

ومِ رُكبَـانُ؟
َ

ــد سَـرى بِحَـدِيـثِ الق
َ

ـق
َ
ف

عــــــــوانُ؟
َ
نصـــــــــــــارٌ وَأ

َ
ـيـرِ أ

َ
مـا عَـلى الخ

َ
أ

ـغــيــانُ
ُ
هُـــم جَورٌ وَط

َ
حــالَ حــال

َ
أ

لوانُ
َ
 أ

ِّ
ل

ُّ
يـــهِــمُ مـن ثـيــابِ الذ

َ
عَــل

كَ أحزانُ
ْ
كَ الأمرُ واستَهْوت

َ
هَال

َ
ل

قُ أرواحٌ وأبدانُ فَرَّ
َ
كما ت

لبِ إِسلامٌ وَإِيمـانُ
َ

إِن كانَ في الق

دول:
 :

ً
ة

َ
، ودَوْل

ً
دَالَ الدّهرُ دَوْل

انتقل من حالٍ إِلى حالٍ.
شان:

فت 
ّ

ف
ُ

أصلها "شأن" وخ
 للقافية؛ 

ً
الهمزة مراعاة

الجزيرة:
يقصد الأندلس

حُد وثهلان:
ُ
أ

جبلان في الحجاز

بلنسية، مرسية، شاطبة، 
جيان:

مدن أندلسيّة

عتاق الخيل
الأصيلة القويّة )والمفرد: 

عتيق(

ضامرة:
حم )الخفيفة 

ّ
قليلة الل

السّريعة(

عُقبان:
طيور جارحة قويّة 

سريعة الانقضاض، 
والمفرد: عُقاب

سيوف الهند:
المصنوعة في بلاد الهند، 
وكانت مشهورة بصلابتها.

قع
ّ
الن

بار، والجمع: 
ُ
الغ

نقاعٌ، ونقوعٌ.

لمساني، )ج4، 486( 
ّ
ري الت

ّ
يب من غصن الأندلس الرّطيب، للمق

ّ
نفح الط

للشاعر/ أبي البقاء صالح بن يزيد الرّندي

)أ(

)ب(

)ج(

)د(
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صَّ واستكشِفه من خلال ما يأتي:
ّ
ح الن

َّ
تصف

دلالة العنوان.-	1

2	-.
ِّ

مُناسَبة النّص

اعر.-	3
ّ

التّعريف بالش

حرف الرّويّ.-	4

تِي:
ْ
ا يَأ  قراءة صامتة، ثمّ أجبْ عمَّ

َ
- اقرأ القصيدة

ً
أوّل

اعر في مطلع القصيدة؟-	1
ّ

ص إليها الش
ُ
تي خل

ّ
ما الحكمة ال

اني.-	2
ّ
اعر في المقطع الث

ّ
ره الش  مصابَ الأندلس كما صوَّ

ْ
صِف

الث؟ ولماذا؟-	3
ّ
إلى مَن وجّه أبو البقاء الرّنديّ النّداء في المقطع الث

ل حال أهل الأندلس في زمن الهزيمة؟-	4 كيف تبدَّ

م، ثمّ 
ُّ

رًا معاني الاستنكار والتّهك
ِّ

رة )مصو
ِّ
 جهريّة معب

ً
الث والرّابع قراءة

ّ
ثانيًا: اقرأ المقطعين الث

ر والألم(.
ُّ
أث

ّ
الت
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صِّ
َّ
 الن

ُ
: لغة

ً
أوّل

ُ
هــلان

َ
حُـــدٌ وَاِنـــهَـــدَّ ث

ُ
هُ أ

َ
هَـــوَى ل 		 هُ

َ
مـرٌ لا عَـزاءَ ل

َ
 أ

َ
1.          دَهَـى الجَـزيــرَة

ها في سؤال من إنشائك بالمعنى نفسه.
َ

عِد توظيف
َ
- استنتِج معنى كلمة )دهى( من سياق البيت، وأ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - المعنى: .

؟ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - السّؤال: .

ُ
قـعِ نيـرَان

َّ
ــلامِ الن

َ
هــا فـي ظ نَّ

َ
ـأ

َ
ك 	

ً
ـة

َ
 الهِنـدِ مُرهَـف

َ
2.وَحـامِــليــنَ سُـيُـوف

 في البيت السّابق؟
ٌّ
تي تحتها خط

ّ
‌أ- ما معنى الكلمة ال

	‌ب. حـادّة       	     			  		‌أ. لامعــة  

				‌د. جـمـــــيـــــلـــــة    		 ‌ج. طويلـــــــــــــــة

هُ 
َ
ح أل

ِّ
ة، واكشف عنه في أحد المعاجم القديمة، ثمّ وض يَّ

ِّ
قع( في لغتك العام

ّ
‌ب- اكتب معنى كلمة )الن

ذي استعنت به.
ّ
عجَم ال

ُ
ر الم

ْ
أصلٌ فصيحٌ أم لا؟ مع ذِك

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ُ
ـغــيــان

ُ
هُـــم جَورٌ وَط

َ
حــالَ حــال

َ
أ هِـم	  	

ِّ
ـومٍ بَـعــدَ عِـز

َ
ةِ ق

َّ
3 -	            يـا مَـن لِذل

نها.
ِّ

عجَم الوسيط مادّة )حال(، وارصد منها ثلاثة معانٍ للفعل، وثلاثة معانٍ للاسم، ثمّ دو
ُ
عُد إلى الم

الفعل )حالَ(

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حال(
ْ

الاسم )ال
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حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت

 إضاءة: 
اعر 

ّ
قديمًا لم يكن الش

العربي يعبأ بعنونة قصائده، 
ولما جاء عصر التّدوين 
واحتيج إلى تمييز قصائد 
رت العنونة؛ 

ّ
عراء تعذ

ّ
الش

لشيوع تعدد الأغراض 
والموضوعات في القصيدة 
الواحدة، فكانوا يميزون 
القصيدة بمطلعها، مثل: 
»قفا نبك« لامرئ القيس، 
أو بحرف رويّها مقرونًا 
اعر، مثل: »لامية 

ّ
باسم الش

نْفَرى. العرب« للشَّ

دُ منها.«‌
َّ
ذي يتول

ّ
ما عنوانُها ال

ّ
دُ من عنوانِها إن

َ
ول

ُ
 القديمة لا ت

َ
 العربيّة

َ
 القصيدة

ّ
4 - يقال: »إن

ح إجابتك، وادعمها بمثال من 
ِّ

‌أ- هل تنطبق هذه المقولة على عنوان قصيدتنا؟ وض

الفصل الدّرا�سيّ الأوّل.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- اقترِح عنوانًا مناسِبًا للقصيدة يدلُّ القارئَ على مضمونها.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا يأتي: ( أمام كلّ غرض تضمّنته القصيدة ممَّ 1. ضع علامة )

) 	( 							      الحكمة. ‌ أ  -	
) 	( 						     الحنين إلى الأهل. ‌ب-	
) 	( 						     رثاء المدن والممالك. 	- ‌ج
) 	( 						     بيعة.

ّ
وصف الط 	-  ‌د

) 	( 							      الاستغاثة. 	- ‌ه

ذي يناسبه من القصيدة؟
ّ
2. اكتب أمام كل معنى فيما يأتي البيت ال

البيتالمعنى

حَـالِ
ُ
.دوامُ الحالِ من الم . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

لّ
َ
.ارحمُوا عزيـــــــــــزَ قــــومٍ ذ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 القصيد« كلمة تطلقها العرب ويُراد بها أحسن أبيات القصيدة، وقد يُراد 
ُ

3. »بيت

بها خلاصة الموضوع.

 من المفهومين؟
ٍّ

 القصيد في »نونيّة الرّنديّ« وفقَ كل
ُ

- في رأيك، ما بيت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 
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 ممّا يأتي؟
ٍّ

اعر بتعبيره في كل
ّ

5 - ماذا أراد الش

حُدٌ وانهدّ ثهلانُ«:
ُ
أ‌. »هوَى له أ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .    

ب‌. »سرَى بحديث القوم رُكبان«:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .    

رتِ القصيدة 
ْ
 مع نصوصٍ أخرى أث

ِّ
6 - حفلت القصيدة بحالاتٍ عديدةٍ للتناص

 إليها: 
ْ

وأضافت

ذي يتناصّ مع قوله تعالى:   بز ۋ  ۅ  
ّ
ندي البيت ال ن من نصّ الرُّ

ِّ
‌أ- عي

ۅ  ۉ  ۉ بر آل عمران )140(، 
 -تحديدًا-

ِّ
عري

ِّ
 القرآنيّ مع هذا البيت في غرضه الش

ِّ
، أكان للتناص

ً
ل

ِّ
ح معل

ِّ
مّ وض

ُ
ث

 خاصّة؟
ٌ
قيمة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

‌ب- يقول بشار بن بُرد في وصف المعركة:

نا ليـــــــــــلٌ تهـــــــــــــــــاوَى كواكبُه
َ
		 وأسياف كأنّ مُثارَ النّقْـــــــــــــــــعِ فوقَ رؤوسِنا 

ندي: وقال الرُّ

قــــــــــــــــــــــــعِ نيـرَانُ ـــــــــــــــــــلامِ النَّ
َ
هــا فـي ظ نَّ

َ
ـأ

َ
ك 		

ً
 الهِنـدِ مُرهَـفَـة

َ
وَحـامِــليــنَ سُـيُـوف

حًا 
ِّ

هما أعجبك أكثر، موض ن أيُّ
ِّ
شابُهِ والاختلافِ بين البيتين، وبي

ّ
ح أوجهَ الت

ِّ
وض

السّبب.
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 إضاءة: 

القافية هي آخر ساكنين في 

ذي 
ّ
ك ال

ِّ
البيت مع المتحر

قبلهما.  وسُميّت بذلك؛ 

لأنّها تقفو الكلام أي تأتي 

في آخره. وأفضل قافية هي 

ما خلت من العيوب، حتى 

يكون لها أثرها الموسيقيّ 

المنشود.

تي لا يمكن قراءتها بمعزل عن 
ّ
7    أ- نونيّة الرّندي واحدة من تلك القصائد ال

عجَم 
ُ
 تنتمي إلى الم

ِّ
ص

ّ
ل على هذا الإطار بكلمات من الن

ِّ
اريخيّ. دل

ّ
إطارها الت

اعر.
ّ

قافيّ والجغرافيّ لزمن الش
ّ
الث

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .     

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .     

    ب- تزامَن الخطاب العقليُّ للرنديّ مع خطابه العاطفي، فكما استهلّ قصيدته 

أثر 
ّ
زان إلى الت

ّ
بات والات

ّ
كّ تطوّرت عاطفته من الث

ّ
باليقين واختتمها بالش

اعر من المقطعين 
ّ

طوّر العاطفيّ في خطاب الش
ّ
ل على الت

ِّ
والانفعال، دل

طوّر.
ّ
حًا سبب هذا الت

ِّ
الأول والأخير، موض

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

8 - مِن عيوب القافية الإيطاء، أي: »إعادة كلمة الرّويّ بلفظها ومعناها قبل مرور 

وضيح. 
ّ
سبعة أبيات على الأقل«. فهل ينطبق هذا على قافية البيت السّادس؟ مع الت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اعرُ الخيالَ لتصويرِ المصابِ بشكلٍ عام، بينما 
ّ

 الش
َ

ف
َّ
اني، وَظ

ّ
9 - في المقطعِ الث

.
ٍّ

فه في المقطع الأخير لتصوير الحدث بشكلٍ تفصيلي
َّ
وظ

هما كانت أكثر  ن أيُّ
ِّ
 حالةٍ بصورة، واشرح وجهَ الجمال فيها، ثم بي

ِّ
ل على كل

ِّ
- دل

عليل.
ّ
تأثيرًا من وجهة نظرك، مع الت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الصّورة الأولى: . 	-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . انية: .
ّ
الصّورة الث 	-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . شرح وجه الجمال:. 	-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الصّورة الأكثر تأثيرًا مع التّعليل: . 	-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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اعر هارون هاشم رشيد باكيًا القدس:
ّ

يقول الش 	- 10

هُنا القدسُ

ورُ هُنا الأبوابُ والسُّ

لى
ْ

ك
َّ
مّتي الث

ُ
هُنا يا أ

ينُ ... هنا النّورُ
ِّ

 هُنا الد

هُنا الأق�صى الحزينُ الوجهِ

لومٌ ومَقْهورُ
ْ
مَك

هُنا حتى كِتابُ اِلله

مسجونٌ ومأسورُ
ٌ
وِلة

ْ
وأصواتٌ مُوَل

نديّ وأبيات هارون هاشم وفق الجدول الآتي: - قارِن بين أبيات قصيدة الرُّ

نديّوجه المقارنة أبياتُ هارون هاشمقصيدة الرُّ

الغرض
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

غة
ّ
الل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الـخيال
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الموسيقى
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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وظيف وتنوّعه لا يكاد 
ّ
 11 - للموسيقى الدّاخلية تأثير لافت في نونيّة الرّنديّ، ورغم كثافة الت

 بـ:
ِّ

ص
ّ
ل على ذلك من الن

ِّ
غة، دل

َ
بال

ُ
ف أو الم

ُّ
كل

ّ
ي يستشعر الت

ّ
المتلق

أ- بيتين فيهما توازُن بين العبارات.
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رت في البيت الواحد. كلمات تكرَّ ب-	

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.
ٍّ

كلمات اشتملت على حُروف مد ج-	

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

12 - اقرأ الأبيات الآتية، وأجب عن الأسئلة:

ـغــيـــــــانُ
ُ
حــالَ حــالهـــم جَـــــــــــــوْر وَط

َ
هِــــــم              أ

ِّ
ـــــــومٍ بَـعـــــــدَ عِـز

َ
ـــــةِ ق

َّ
يـا مَـن لِذل

لـــــــــــــــوانُ
َ
 أ

ِّ
ل

ُّ
يـــهِــمُ مـن ثـيــابِ الذ

َ
هُم              عَــل

َ
راهُـم حَيـارَى لا دَلِيل ل

َ
و ت

َ
ـل

َ
ف

كَ أحزانُ
ْ
كَ الأمر واستَهْوت

َ
هَال

َ
ولو رأيتَ بُكاهم عِنْدَ بَيعِهـــــــــــــــــــم               ل

‌أ. استخرِج من الأبيات:

 فيها تقديمٌ وتأخيرٌ.
ً
 اسميّة

ً
جملة 	-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 	-

دْ أركانه.
ِّ

أسلوبَ شرطٍ وحد 	-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 	-

:
ٌّ
‌ب. أعربْ ما تحتَه خط

إعرابهاالكلمة

.جور . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.دليل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.عند . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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 تزور؟ ولماذا؟
ْ

ر لكَ أن تذهب إلى إسبانيا، أيَّ مدنِ الأندلسِ القديمةِ تحبُّ أن
ِّ

د
ُ
: إذا ق

ً
أوّل

حًا أسباب اختيارها.
ِّ

ه حديثك -عن هذه المدينة- إلى زملائك مُوض
ِّ

وج

رًا عمّا فيه من معانٍ.
ِّ
، معب

ِّ
ثانيًا: اختر أحد مقاطع القصيدة وانثره بأسلوبك الخاص
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وظيف وتنوّعه لا يكاد 
ّ
 11 - للموسيقى الدّاخلية تأثير لافت في نونيّة الرّنديّ، ورغم كثافة الت

 بـ:
ِّ

ص
ّ
ل على ذلك من الن

ِّ
غة، دل

َ
بال

ُ
ف أو الم

ُّ
كل

ّ
ي يستشعر الت

ّ
المتلق

أ- بيتين فيهما توازُن بين العبارات.
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رت في البيت الواحد. كلمات تكرَّ ب-	
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.
ٍّ
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12 - اقرأ الأبيات الآتية، وأجب عن الأسئلة:

ـغــيـــــــانُ
ُ
حــالَ حــالهـــم جَـــــــــــــوْر وَط

َ
هِــــــم              أ

ِّ
ـــــــومٍ بَـعـــــــدَ عِـز

َ
ـــــةِ ق

َّ
يـا مَـن لِذل

لـــــــــــــــوانُ
َ
 أ

ِّ
ل

ُّ
يـــهِــمُ مـن ثـيــابِ الذ

َ
هُم              عَــل

َ
راهُـم حَيـارَى لا دَلِيل ل

َ
و ت

َ
ـل

َ
ف

كَ أحزانُ
ْ
كَ الأمر واستَهْوت

َ
هَال

َ
ولو رأيتَ بُكاهم عِنْدَ بَيعِهـــــــــــــــــــم               ل

‌أ. استخرِج من الأبيات:

 فيها تقديمٌ وتأخيرٌ.
ً
 اسميّة

ً
جملة 	-
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دْ أركانه.
ِّ

أسلوبَ شرطٍ وحد 	-
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:
ٌّ
‌ب. أعربْ ما تحتَه خط

إعرابهاالكلمة

.جور . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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اني[ 
ّ
صّ الث

ّ
]الن

رة بين السّيف والقلم 
َ
مُناظ

ابن برد الأصغر 

ق أبي الجيش مجاهد العامريّ أمير دانية، مُناظِرًا 
َّ
 إلى الموف

َ
كتب ابنُ برد هذه الرّسالة

رت مرتبة أصحاب 
ّ

وائف، بينما تأخ
ّ
بين السّيف والقلم، وكان الجندُ عمادَ ملوك الط

رة الخياليّة. 
َ
ناظ

ُ
الأقلام لديهم، وكأنّ ابنَ برد يريد أن يبعث برسالة من خلال هذه الم

سوية بين الفريقين كما سيظهر من ختامها.
ّ
يدعو من خلالها إلى الت

تناظِرَين، 
ُ
ي الخصمين الم

َ
ة والبراهين على لسان

ّ
أظهر فيها ابنُ برد قدرته على صوغ الأدل

ا   منهما حُججًا يدلي بها مع نقضه حُججَ منافسه. ويظهر للقارئ جليًّ
ٍّ

ف لكل
ِّ
فجعل يؤل

 مدى ما كان يتمتّع به كاتبنا من قدرة على توليد الأفكار وصوغ الكلام 
ِّ

في هذا النّص

صياغة عذبة، وكيف كان يختار ألفاظه ويلائم بينها ملاءمات موسيقيّة لافتة وبديعة 

ف.
ُّ
على ما فيها من تكل

عريف بالكاتب:
ّ
الت

       أبو حفص أحمد بن 
برد )الأصغر(، قرأ على 
جدّه ابن برد )الأكبر( 
م على 

ّ
فنون الأدب وتعل

يديه صناعة الكتابة، حتى 
ا له رسائل 

ً
صار كاتبًا بليغ

سلطانيّة وإخوانيّة، 
ف 

ُّ
ق والتّكل أكثر من التّأنُّ

فيها. وكان شاعرًا مليح 
عر له قصيد ورجَز. 

ّ
الش

قال عنه ابن بسام: "كان 
ك البلاغة 

َ
ل

َ
في وقته ف

لها السّائر" 
َ
الدّائر، وَمَث

خو الأدب 
ِّ

جهل مؤر
تاريخ مولده، واختلفوا 
في تاريخ وفاته والرّاجح 

أنها كانت بعد 440ه.
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)1(

ا كانا مصباحين يهديان إلى القصد من بات يسري إلى المجد، 
ّ
 والقلمَ لم

َ
إنّ السّيف

مين يُلحِقان بالكواكب من ارتقى لساميات المراتب، قاما يتباريان في المقال، 
َّ
وسُل

ويتساجلان في الخصال.

)2(

م: اُلله أكبر! خيرُ الأقوال الحقّ، وأحمدُ السّجايا الصّدق. والأفضلُ مَن 
َ
ل

َ
فقال الق

رُونَ 
ُ
مِ وَمَا يَسۡط

َ
ل

َ
ق

ۡ
 وَٱل

ۚ
له اُلله عزَّ وجلَّ في تنزيلِه، مُقسمًا به لرسولِه، فقال: »نٓ فضَّ

ق[، فجَلَّ مِن 
َ
مِ )4( ]ا لعل

َ
ل

َ
ق

ۡ
مَ بِٱل

َّ
ذِي عَل

َّ
رَمُ )3( ٱل

ۡ
ك

َ ۡ
كَ ٱل  وَرَبُّ

ۡ
رَأ

ۡ
م[، وقال: »ٱق

َ
)1( ]القل

ته. رَ بِأزِمَّ
ْ

دتُ الفخ
ُ
سَم، لقد أخذتُ الفضْلَ برُمّتِه، وق

َ
مُقسِم، وعزَّ مِن ق

)3(

صلة 
َ

ريعة، ومن وَصْف الخ
ّ

بيعة إلى ذكر الش
ّ
فقال السّيف: عُدنا من ذكر الط

 امرئٍ ما يُحسن. إنّ عاتقًا حمل 
ِّ

 كل
ُ
سِرُّ ولكن أعلن، قيمة

ُ
ة، لا أ

ّ
إلى وَصْف الِمل

خذني دليله لمهديّ، 
ّ
نجادي لسعيد، وإنّ عضُدًا بات وسادي لسديد، وإنّ فتى ات

رِس، وأبتسم والأجلُ قد 
َ

فصِح والبطلُ قد خ
ُ
رني رسيله لمفديّ؛ أ  صيَّ

ً
وإنّ امرأ

صرَف.
ُ
نصِف، وأم�ضي فلا أ

ُ
عبَس، أق�ضي فلا أ

)4(

ي بالجَوْر. الحقُّ أبلجُ، 
ّ

بحًا للتحل
ُ
وْر، وق

َ
فقال القلم: نعوذ بالِله من الحَوْر بعد الك

ستكفَى فأكفي، شفيعُ 
ُ
قبَل؛ أعِدُ فأفي، وأ

ُ
والباطلُ لجلجُ. أحكمُ فأعدِلُ، وأشهدُ فأ

 شاهدٍ، وواردُ 
ِّ

 مَلِكٍ إلى مطالبِه، ووسيلتُه إلى مكاسبِه، وشاهدُ نجواه قبلَ كل
ِّ

ل
ُ
ك

 واردٍ.
ِّ

معناه قبلَ كل

)5(

تِ الفصالُ حتى القرعى، تحاوِل امتدادًا بباعٍ قصيرة، 
َّ
يْف: يا الله! استن فقال السَّ

بٌ وكلُّ بقعةٍ وطنُك؟ 
َ
وانتفاضًا بجناحٍ كسيرة. أمُستعرِبٌ والفِلسُ ثمنُك؟ ومُستجل

سَبِ، ولتُغالي 
َّ
إنّ الملوكَ لتُبادر إلى درْكي، ولتتحاسد في مِلكي، ولتتوارثني على الن

فيّ على الحَسَبِ.

يُلحِقان: ألحقَ ال�شّيء 
بال�شّيء: جعله يدركه 

ويبلغه.

نِجادي: نجاد السّيف: 
ذي يوضع 

ّ
محمله ال

على العاتق

ته: أزِمّة: جمع زمام،  بِأزِمَّ
وهو: الحبل ونحوه مما 

قاد به الدّابّة.
ُ
ت

رسيله: رسوله.

قص 
ّ
وْر: الن

َ
الحَوْر بعد الك
بعد الزّيادة

تِ الفصالُ حتى 
َّ
استن

القرعى: مثلٌ يُضرَب 
م مع مَنْ لا 

ّ
ذي يتكل

ّ
لل

ينبغي أن يتكلم بين يديه 
لجلالة قدره  

الباع: مسافة ما بين 
ين إذا انبسطت 

ّ
ًالكف

ا وشمال
ً
راعان يمين

ّ
الذ
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صَّ واستكشِفه من خلال ما يأتي:
ّ
ح الن

َّ
تصف

دلالة العنوان.-	1

التّعريف بالكاتب.-	2

3	-. مُناسَبة النّصَّ

 وموضوعه.-	4
ِّ

نوع النّص

 وخاتمته.-	5
ِّ

استهلال النّص

مّ أجب عمّا يأتي:
ُ
 صامتة، ث

ً
صَّ قراءة

ّ
اقرأ الن

مة؟-	1
ِّ

تناظرَين في المقد
ُ
ذي أثبته ابن برد لكلا الم

ّ
ما الفضلُ ال

بِمَ استشهد القلمُ على أفضليّته أوّل ما بدأ الكلام؟-	2

 حين فاخرَه القلمُ بثناء القرآن عليه؟-	3
ُ

كيف ردَّ السّيف

 فاستقبَحه القلم؟ وبِمَ ردَّ عليه؟-	4
ُ

ى به السّيف ذي تباهَ
ّ
ما ال

ذي أورده السّيف ليسخر به من القلم؟ وما فحواه؟-	5
ّ
ما المثل ال

رة؟-	6
َ

سة ومُفاخ
َ
رة بعد طول مُناف

َ
ناظ

ُ
إلامَ انتهت الم

تراوِض: تفاوِض.

خطل: الكلام الفاسد 
ضطرب

ُ
الم

وامُ: الِإبل  سوامك: السَّ
الرّاعية

)6(

ِ من خطلٍ أرعيتَ فيه سوامَك، 
ّ

 بالل
ُ

، أستعيذ
ً
فقال القلم: من ساء سمْعًا ساء إجابة

ه في العَفَر وهو أنفسُ الجواهر، 
ُ
هبَ معدن

ّ
وزَللٍ افتتحتَ به كلامَك؛ ألا وإنّ الذ

 أكثر المعايش 
ُ
والنّارُ مكمنها في الحجَر وهي إحدى العناصر، وإن الماء وهو الحياة

، إلا في الأمْكِنَة الخسيسةِ.
ُ
لفَى الأعلاقُ النّفيسة

ُ
ما ت

ّ
ها أثمانًا، وقل

ُّ
وجدانًا، وأقل

)7(

لم يعقدان لواءَها، وإلى  ر تعارضُهما، وطال تراوضُهما، تبادرا إلى السَّ
ُ
ا كث

ّ
ولم

ق آراؤنا،  تَ أهواؤنا، وتتفرَّ
ّ
فةِ يَرِدان ماءها؛ وقالا: إنّ من القبيحِ أنْ تتشت

َ
المؤال

فأجملُ رداءٍ نرتديه، وأفضلُ حذاءٍ نحتذيه، وأهدى سبيلٍ نقصِدُه، وأصْفى 

ها، وذنوبٌ نخلي أوطانَها، ونهدِمُ بنيانَها.
َ
ها، ونميلُ مَيْل

َ
يْل

َ
ر ذ

ِّ
جَر

ُ
 ن

ٌ
فَة

َ
رِدُه: مُؤال

َ
منهلٍ ن
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صِّ
َّ
 الن

ُ
ة

َ
غ

ُ
: ل

ً
أول

رتيب- في قول ابن برد: »قاما يتباريان في المقال، ويتساجلان في 
ّ
 -على الت

ٌّ
ه خط

َ
1 - �ما معنى ما تحت

الخصال«؟

يتلاعبان، يتعايران. ب-	 			  يتباهيان، يتقاتلان.‌    		  ‌أ-	

يتسابقان، يتحاسدان. د-	 			‌  يتنافسان، يتفاخران. 		‌ج-	 

ا بالسّياق:
ً
 فيما يأتي، مستعين

ّ
تي تحتها خط

ّ
 مفردة من المفردات ال

ِّ
1. استنتِج معنى كل

ة«.
َّ
ة إلى وَصْف الـمِل

َ
صْل

َ
ريعة، ومن وَصْف الخ

ّ
بيعة إلى ذِكر الش

ّ
3 - »عُدنا من ذِكر الط

 في العبارة.
ٌّ
تين تحتهما خط

ّ
 من الكلمتين الل

ًّ
أ‌. زِن كل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ة: .
َّ
. - الـمِل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . صْلة: .

َ
الخ

عجَم:
ُ
ب‌. بالرّجوع إلى الم

فها في جملة من إنشائك بمعنى مختلف.
ِّ

ناسِب لسياق العبارة ووظ
ُ
صْلة( الم

َ
د معنى كلمة )خ

ِّ
- حد

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ناسِب للسياق: .
ُ
- المعنى الم

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . -  معنى آخر: .
ة( بتغيير ضبط الميم:

ّ
ة، مِل

ّ
ة، مُل

ّ
 من )مَل

ٍّ
ه لكل

َ
- اكتب معنىً وجدت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ة: .
ّ
		  - مُل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ة: .

ّ
- مَل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ة: .
ّ
- مِل

المعنىالجملة

تِه. .‌أ- لقد أخذتُ الفضْلَ بِرُمَّ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.‌ب- وأحمدُ السّجايا الصّدق. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.‌ج- الحق أبلج، والباطل لجلج. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

هب معدنه في العَفَر وهو أنفس الجواهر.
ّ

.‌د- إن الذ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

مّ أجب عمّا يأتي:
ُ
 صامتة، ث

ً
صَّ قراءة

ّ
اقرأ الن

مة؟-	1
ِّ

تناظرَين في المقد
ُ
ذي أثبته ابن برد لكلا الم

ّ
ما الفضلُ ال

بِمَ استشهد القلمُ على أفضليّته أوّل ما بدأ الكلام؟-	2

 حين فاخرَه القلمُ بثناء القرآن عليه؟-	3
ُ

كيف ردَّ السّيف

 فاستقبَحه القلم؟ وبِمَ ردَّ عليه؟-	4
ُ

ى به السّيف ذي تباهَ
ّ
ما ال

ذي أورده السّيف ليسخر به من القلم؟ وما فحواه؟-	5
ّ
ما المثل ال

رة؟-	6
َ

سة ومُفاخ
َ
رة بعد طول مُناف

َ
ناظ

ُ
إلامَ انتهت الم
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حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت

؟
ِّ

ص
ّ
تي أرادَ ابنُ بُردٍ توجيهها من خلال الن

ّ
1.  ما الرّسالة ال

الأفضلية والزّعامة للقوّة على ما سواها. ‌أ-	

 إلى العلم والحكمة أحوجُ منها إلى القوّة.
ُ
الأمّة ‌ب-	

ه المستقلّ.
ُ
 ميدان

ٍّ
لا علاقة بين العلم والقوّة فلكل ‌ج-	

ة عن العلم. ة أو بالقوَّ ةٍ بالعلم عن القوَّ مَّ
ُ
لا غنى لأ ‌د-	

مة؟ ولماذا برأيك؟.
ِّ

قد
ُ
رة في الم

َ
ناظ

ُ
2.   هل انحاز الكاتبُ إلى أحد طرفي الم

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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 ممّا يأتي؟
ٍّ

3 - ماذا أراد ابن برد بقوله في كل

 وارِد«
ِّ

 شاهدٍ ، وواردُ معناه قبلَ كل
ِّ

»شاهدُ نجْواه قبلَ كل ‌أ-	

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

»ذنوبٌ نخلي أوطانَها، ونهدمُ بنيانَها«. ‌ب-	

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 بيتٍ ممّا يأتي:
ِّ

، وهاتِ من كلام القلم ما يشترك في معناه مع كل
ِّ

ص
ّ
4 - عُدْ إلى الن

)ابن الحاج النّميريّ( فَضَـائِلِ رَاسِـــخـُ  	
ْ
سْبـِ ال

َ
ـكـَ فِي ك

ُ
ك

ْ
ـمُــل

َ
هَـا                 ف

َّ
ل

ُ
فَضـَــائِـــــــــــلـَ ك

ْ
ذِي حُــــــــزْتَ ال

َّ
تـَ ال

ْ
ن
َ
وَأ ‌أ-	

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

هَــــــــــــــبـُ	 )أحمد الزّين(
َّ

شـــتَــــــــــه الذ
َّ
ــت

َ
و ف

َ
ــنـــايـــاهُ ل

َ
حـــقِـــــــــــرـُه	     وَفـــــــــــي ث

َ
رضِ ت

َ
ـرـابِ الأ

ُ
ــرـى فـيـ ت

َ
ـمـ ث

َ
وَك ‌ب-	

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

م والانتقاص من 
ُّ

رة، اشتعلت لغة الحوار حتى بلغت حدّ التّهك
َ
ناظ

ُ
5 - �في مرحلةٍ ما من مراحل الم

م.
ِّ
 دوافع هذا الأسلوب، ومدى ارتباطِه بطبيعة المتكل

ً
ل

ِّ
د هذا الموضع، معل

ِّ
ذات الخصم. حد
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تناظِرَين معًا؟
ُ
ي الم

َ
 على لسان

َ
6 - في رأيك، لِمَ جعلَ الكاتبُ الخاتمة
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ا حين جاء على صورة استفهام 
ً
، إلا أنه كان لافت

ِّ
ص

ّ
ة توظيف الأسلوب الإنشائيّ في الن

ّ
7 - �رغم قِل

ك؟ ومستجلبٌ وكلُّ بقعةٍ وطنك؟"
ُ
مصحوب بالإجابة في قوله: "أمستعربٌ والفِلسُ ثمن

ذي تستنتِجه من مجـيء الاستفهام على هذه الصّورة؟
ّ
أ‌. فما ال

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ذي نتج عن توظيف هذا الأسلوب؟
ّ
وما الأثر البلاغيّ ال ب‌.	
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 منهما بألفاظٍ تنتمي إلى 
ًّ

 »ابن برد« قد أنطق كل
ّ

 من السّيف والقلم، نجدُ أن
ٍّ

ةِ كل
َ
غ

ُ
لِ ل 8 - �بتأمُّ

 مُتناظِر.
ِّ

ر عن شخصيّة كل
ِّ
ل بكلمات تعب

ِّ
، ودل

ِّ
ص

ّ
الث من الن

ّ
اني والث

ّ
عالمه. عُدْ إلى المقطعين الث
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رة 
َ
ناظ

ُ
لت ثقافة »ابن برد الأصغر«، ظهر منها في نصّ »الم

َّ
تي شك

ّ
راثيّة ال

ّ
دت الرّوافد الت  9 -  �تعدَّ

 منهما.
ٍّ

ل بمثال واحدٍ على كل
ِّ
دهما، ودل

ِّ
بين السّيف والقلم« رافدان بارزان. حد

يّ. 
ِّ

صوير الفن
ّ
صَّ لم يخلُ من الت

ّ
 الن

ّ
حاوَرة العقليّة فإن

ُ
رة على الم

َ
ناظ

ُ
10 - �رغم ارتكاز الخطاب في الم

ا دورهما في أداء المعنى.
ً
ن

ِّ
حهما مبي

ِّ
الث، ووض

ّ
يْن من المقطع الث

َ
استخرِج صورت

ه ذلك عن 
َ

فظيّة منها، دون أن يُعيق
َّ
نات بنوعيها، لا سيّما الل 11 - �أكثرَ الكاتب من توظيف المحسِّ

إيصال أفكاره. هاتِ من المقطع الرّابع:

ن أثرهما:
ِّ
نين لفظيّين، وبي

ِّ
أ‌. مُحس
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ن أثرهما:
ِّ
نين معنويّين، وبي مُحسِّ ب‌.	
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مثالالرّافد 

.الأوّل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اني
ّ
.الث . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الدّورالصّورة
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هب معدنه 
ّ

 الذ
ّ

للٍ افتتحت به كلامك؛ ألا وإن
َ

 فيه سوامَك، وز
َ

12 - »أستعيذ بالِله من خطلٍ أرعيت

 الماء وهو الحياة 
ّ

ارُ مكمنها في الحجَر وهي إحدى العناصر، وإن
ّ
ر وهو أنفس الجواهر، والن

َ
في العَف

فيسة، إلا في الأمكنة الخسيسة«.
ّ
ى الأعلاق الن

َ
لف

ُ
ما ت

ّ
ا، وقل

ً
ها أثمان

ّ
ا، وأقل

ً
أكثر المعايش وجدان

أ‌. استخرِج من الفِقرة السّابقة:

 لفعلٍ مزيد، واستنتِج معنى الزّيادة فيه.
ً
 صرفيّة

ً
صيغة 	-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - معنى الزّيادة: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . صيغته: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الفعل: .

ه الإعرابيّ.
ّ
ن محل

ِّ
نعتًا جملة وبي 	-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - المحلّ الإعرابي: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . النّعت الجملة: .

ن محله الإعرابيّ.
ِّ
خبرًا جملة لناسخ، وبي 	-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - المحلّ الإعرابي: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . خبر النّاسخ )الجملة(: .

:
ّ
أعرِب ما تحته خط ب‌.	

إعرابهاالكلمة

.كلامك . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.أكثر . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الأعلاق . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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رة الخياليّة بين 
َ
ناظ

ُ
 الم

َ
خذ

ّ
 رمزًا للقوّة في عصرِه، وات

َ
: اختارَ »ابنُ برد الأصغر« السّيف

ً
أوّل

ه رسالته. 
ِّ

 ليوج
ً
السّيف والقلم وسيلة

رًا عن القوّة بمقاييس القرن الحادي والعشرين، وابعث برسالتِك الخاصّة 
ِّ
- اختر رمزًا معب

على لسانه.

قابِلة من معانٍ
ُ
ر فيها عمّا تراه في الصّورة الم

ِّ
ب فقرة من إنشائك تعب

ُ
ثانيًا: اكت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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] النحو [

تعزيز الأعداد 
صوغ العدد على وزن فاعِل

تي بعدها:
ّ
اقرأ الأمثلة الآتية،ثم أجب عن الأسئلة ال

عليمِ العالي في الدولةِ، وذلك منذ تأسيسها 
ّ
 للت

َ
 الرّئيسة

َ
عليميّة

ّ
 الت

َ
سة  قطرَ المؤسَّ

ُ
عدُّ جامعة

ُ
ت

ريعةِ والدّراساتِ الإسلاميّةِ؛ 
ّ

 الش
ُ
يّة

ِّ
ل

ُ
الي انضمّت إليها ك

ّ
يّات، وفي العام الت

ِّ
ل

ُ
عام 1977م، من ثلاث ك

 
َ
يّة العاشرة

ِّ
ل

ُ
 الأسنان 2018م لتصبح الك

ِّ
يّة طب

ِّ
ل

ُ
، وكان آخرها إنشاء ك

َ
 الرّابعة

َ
يّة

ِّ
ل

ُ
لتكون بذلك الك

يّات جامعة قطر.
ِّ
ل

ُ
من ك

م -للسّنةِ 
ّ
ذي ينظ

ّ
طويرِ المهنيّ، ال

ّ
 العديدَ من مراكزِ الأبحاثِ، مثلَ مركزِ الت

ُ
 وتضمُّ الجامعة

والي- معرضَ جامعةِ قطرَ المهنيّ، وذلك من اليومِ الثامنَ عشرَ وحتى اليومِ 
ّ
 على الت

َ
 عشرة

َ
الثة

ّ
الث

اني لعام 2019م.
ّ
الحادي والعشرين من الشهر الث

عليم العالي لعام 
ّ
ايمز" للت

ّ
ا وفق تصنيف "الت لاثين عالميًّ

ّ
 والث

َ
انية

ّ
وتحتلّ جامعة قطر المرتبة الـث

 طالبٍ وطالبةٍ في 
َ

2019 م وفق ثلاثة عشر معيارًا للكفاءة. وتضمّ جامعة قطر نحو عشرين ألف

مختلف برامجها العلمية.

ست جامعة قطر؟ 1 - متى تأسَّ

ا؟  تضمّ جامعة قطر حاليًّ
ً
2 - كم كلية

 عشرَ؟
َ

الث
ّ
3 - متى أقيم معرضُ قطر المهنيّ الث

مّ أجب عمّا يأتي:
ُ
نة في الفِقرة السّابقة، ث ل الأعداد الملوَّ تأمَّ

	1 نة باللون الأخضر الواردة في الفِقرة؟ . ما نوع الأعداد الملوَّ

	2 ح..
ِّ

أطابقت تلك الأعداد معدودَها في التّذكير والتّأنيث أم خالفته؟ وض

	3 الث عشر من حيث الدلالة؟ .
ّ
الث، وأربعة والرّابع، وثلاثة عشر والث

ّ
ما الفرق بين ثلاثة والث

	4 رتيب والوصف؟.
ّ
ت على الت

ّ
نة باللون الأحمر على العدد أم دل ت الأعداد الملوَّ

ّ
هل دل

	5 ذي قبلها في التّذكير والتّأنيث؟.
ّ
ما وزن الأعداد الواردة فيها؟ أطابقت الأعداد الاسم ال
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	6  على الترتيب؟ .
ً

ذي نستخدمه عندما نجعل العدد )واحد( دال
ّ
ما اللفظ ال

	7 ذي تأسست فيه جامعة قطر قراءة صحيحة مراعيًا قواعد العدد. .
ّ
اقرأ العام ال

حاول أن تقرأه من اليمين إلى اليسار، ومن اليسار إلى اليمين.

رتيبي )على وزن فاعِل(
ّ
العدد الت

قد يأتي العدد ليدلّ على ترتيب الأسماء المعدودة ويصفها؛ فيصاغ العدد من )اثنين 

وعشرة وما بينهما( على وزن فاعِل ليصف ما قبله ويدلّ على ترتيبه. أمّا كلمة )الأوّل- 

رتيبي من واحد وواحدة.
ّ
الأولى( فيكون العدد الت

	1 رتيبيّ أو الوصفيّ، ويكون نعتًا لمعدوده، ويطابقه في التّذكير .
ّ
ويُسمّى بالعدد الت

والتّأنيث، والتعريف والتّنكير، والإعراب، وهو أربعة أنواع:

	2 ر، ومن الأولى إلى العاشرة إذا كان .
َّ

العدد المفرد: من الأوّل إلى العاشر في المذك

ا.
ً
الموصوف مؤنث

	3 ب: يأتي الجزء الأوّل فقط على وزن فاعِل، ويكون من )الحادي .
َّ

العدد المرك

رَة إذا كان 
ْ

 عَش
َ
رَة إلى التّاسعة

ْ
ر، ومن الحادية عَش

ّ
عشر إلى التّاسعَ عشرَ في المذك

ا على فتح الجزأين ما عدا الجزء الأول من الحادي  ا(. ويأتي مبنيًّ
ً
ث الموصوف مؤنَّ

اني عشرَ.
ّ
عشرَ والث

	4 سعين، ويلحق بها المئة والألف، لا يتغيّر لفظها .
ّ
ألفاظ العقود: من العشرين إلى الت

جرّ بالياء.
ُ
نصب وت

ُ
رفع بالواو وت

ُ
مع المعدود، وت

	5 الأعداد المعطوفة: من الحادي والعشرين إلى التاسع والتسعين. الجزء الأول .

اني فيُعرب 
ّ
يطابق المعدود في التّذكير والتّأنيث وعلامة الإعراب، أما الجزء الث

ر السّالم. 
َّ

إعراب الملحق بجمع المذك

قراءة الأعداد - التواريخ

يجوز قراءة الأعداد من اليمين إلى اليسار، أو من اليسار إلى اليمين. مثال: في القاعة 

ا. 1957 كرسيًّ

-	 .
ٍّ

 كر�سي
ُ

 وخمسون وتسعُمئةٍ وألف
ٌ
فتُقرأ: في القاعة سبعة

-	 ا.  وخمسون كرسيًّ
ٌ
 وتسعُمئةٍ وسبعة

ٌ
قرأ: في القاعة ألف

ُ
ويجوز أن ت

  إضاءة: 

تذكير العدد وتأنيثه	-

	1 العددان )1-2(: يطابقان .

المعدود في التّذكير والتّأنيث 

دائمًا )مفردة، مركبة، 

ا عليهما(
ً
معطوف

	2 خالف .
ُ
الأعداد )3 إلى 9( ت

المعدود في التذكير والتّأنيث 

بة، 
ّ

دائمًا )مُفردة، مرك

ا عليهما(
ً
معطوف

	3 العدد )10(: يُخالف المعدود .

إذا كان مفردًا، ويُطابقه إذا 

بًا.
َّ

كان مرك

	4 الألفاظ المعطوفة: الجزء .

الأوّل منها يأخذ حكم الأعداد 

اني فلا 
ّ
)1 - 9(، أما الجزء الث

يتغيّر لفظها.

	5 ألفاظ العقود، والمئة .

والألف، لا يتغيّر لفظها 

مع المعدود.

القاعِدةُ
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مّ املأ الجدول بالمطلوب.-	1
ُ
اقرأ الأمثلة الآتية، ث

	1   ]البقرة[..

	2 .   

 ]المجادلة[
	3 )البحتريّ(. ميسُ الخـامِسُ.�

َ
د مَــــــــــــــ�ضى	 مِن بَعدِ مَوعِدِكَ الخ

َ
ميسِ وَق

َ
ني يَومَ الخ

َ
 واعَدت

	4 وائِدِ.
َ
مسُ ف

َ
سفـارِ خ

َ
فـي الأ

َ
ِ وَالتَمِسِ الغِنى	 وَسافِـر ف

َ
ب عَلى اسمِ الل رَّ

َ
غ

َ
ت

)زُهَير بن أبي سُلمَى( مِ�
َ
كَ يَســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأ

َ
با ل

َ
 لا أ

ً
مانينَ حَول

َ
 الحَياةِ وَمَن يَعِـش	        ث

َ
كاليف

َ
5.   سَئِمتُ ت

يبانيّ:
ّ

قال أبو تمّام في رثاء خالد بن زيد الش

لفٍ مُقرَبٍ لا مُباعَـــــــــــــــــــــــــــــــــــدِ�
َ
لفِ أ

َ
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجٍ	       عَلى أ لفِ مُدَجَّ

َ
 أ

َ
لف

َ
دنــــــا أ

َ
ق

َ
ا ف

ّ
ن

َ
أ

َ
6.   ك

أنيثالمعدودنوعهالعددم
ّ
ذكير والت

ّ
حكمه في الت

1. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

2. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

3. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

4. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

5. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

6. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ص -	2 مّ اكتب ألفاظها في المكان المخصَّ
ُ
اقرأ الأرقام الواردة في الجمل الآتية، ث

عيد افتتاحه  
ُ
مقعد، وأ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .       أ- � استاد خليفة الدّوليّ تبلغ طاقته الاستيعابيّة 40,000 .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .            بعد تطويره في مايو سنة 2017: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ن�شئ استاد خليفة الدّوليّ عام 1976 .
ُ
ب- �أ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . وّج منتخب قطر الوطنيّ بلقب بطولة كأس أمم آسيا لكرة القدم عام 2019 .
ُ
ج - �ت

ل هذا النجاح لحظة تاريخيّة في كرة القدم.
ّ
. وقد شك . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

التدريبات
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 مرّة.-	3
ً
بة

َّ
ن جملتين من إنشائك؛ جملة تتضمّن العدد )10( على أن تأتي مفردة مرّة ومرك

ِّ
كو

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - مفردة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . بة: .
َّ

- مرك

 الأرقام في الجمل الآتية:-	4
َ

ا على وزن "فاعِل" مكان
ً
ضعْ نعوت

. من ديسمبر. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  أ  - تحتفل قطر باليوم الوطنيّ في اليوم )18( .

 عام.
ِّ

. من شهر فبراير من كل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ب - وتحتفل باليوم الريا�ضي يوم الثلاثاء )2( .

5- نموذج للإعراب )1(

-	  في القرن التّاسعِ الميلاديّ.
ُ
مات الجاحظ

-	 مات: فعل ماضٍ مبنيٌّ على الفتح.

-	 الجاحظ: فاعل مرفوع وعلامة رفعة الضّمّة.

-	 اهرة.
ّ
ه الكسرة الظ

ِّ
التّاسع: نعت مجرور وعلامة جر

      -  أعرب ما تحته خط في الجملة الآتية:

          وصل الإنسان إلى القمر في العام التّاسع والسّتّين وتِسعِمئة وألف

اني
ّ
جعانِ             هو أوّل وهي المحلّ الث           قال المتنبّي: الرّأي قبل شجاعة الشُّ

الإعرابالكلمة

.التّاسع . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.السّتين . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.أوّل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اني
ّ
.الث . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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 أخرى مُعارِضًا.
ً
دًا، ومرّة

ِّ
 مؤي

ً
 جيّدة، ورُدّ عليها مرّة

ً
الية قراءة

ّ
نشاط )1(: اقرأ الفِقرة الت

 حضاريّة حقيقيّة، فينبغي تسخير جميع مشاريع الوقف للإنفاق على التّعليم؛ 
ً
إذا أراد العربُ نهضة

 التّبرعات 
ُ

نا إن ارتقينا به نهضنا بسائر مناحي الحياة، وليس أدلّ على ذلك من تجربة الغرب؛ حيث
ّ
لأن

- إحدى أعرق الجامعات العالميّة 
ً

سات التّعليميّة، فجامعة "هارفرد" -مثل هي الأساس لتمويل المؤسَّ

يُنفَق عليها من ريع أكبر حجم أوقاف في العالم يبلغ نحو 36.5 مليار دولار.
التأييد:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

عارَضة:
ُ
الم

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

نشاط )2(:

مسؤولة مسؤولية كاملة عن المشروعات الوقفية بينما يرى آخرون أن 
َ
"يرى البعضُ أنّ الدّولة

المشروعات الوقفية مسؤولية الأفراد.

خ�صيّ.
ّ

حًا رأيك الش
ِّ

ظر المختلِفة، وموض
ّ
ا وجهاتِ الن

ً
ن

ِّ
في حدود أربع فقرات، ناقِش هذا الموضوع مُبي

عليمات:
ّ
- الت

ة.
ّ
 موضوعَ النّقاش بدِق

َ
د القضيّة

ِّ
- حد

ختلِفة حول الموضوع. 
ُ
 في المصادر الم

ْ
- ابحَث

لعت عليها.
ّ
تي اط

ّ
- انتقِ ما يُناسبُ موضوعَك مستفيدًا من الموادّ ال

مة، 
ِّ

 المقالة: )مقد
ِّ

شتها في نص
َ
تي تنوي مُناق

ّ
ا يتضمّن النّقاط الرّئيسة ال ا تفصيليًّ

ً
ط

َّ
- أن�شِئ مخط

كتابة مقال نقا�شيّ
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.) خ�صيَّ
ّ

ن رأيَك الش عرض، خاتمة تتضمَّ

ة.
ّ
دةٍ أوليّةٍ، واجعل كلَّ فكرةٍ رئيسة في فقرةٍ مستقل رَك المبدئيَّ للمقال في مسوَّ - ترجِم تصوُّ

 النّقا�شيّ في كتابتك: )تأييد الفكرة بالشرح والمثال 
ِّ

غويّة للنّص
ُّ
فِ الخصائصَ الأسلوبيّة والل

ِّ
 - وظ

ة على تبنّي 
ّ
والدليل، بناء الحجة المتكاملة، الاستشهادات الداعمة لكل رأي، العبارات الدال

قابَلة بين الآراء، تفنيد الرّأي الآخر، ... إلخ(.
ُ
موقف أو الم

ناسِبة، ... 
ُ
رقيم الم

ّ
- راعِ أصولَ الكتابةِ )التّقسيم إلى فقرات، توظيف أدوات الرّبط وعلامات الت

إلخ(

زمة.
ّ

غة والتعبير، وأجرِ التّعديلاتِ الل
ُّ
- راجِع مسوّدتك للتحقّق من استيفاء الأفكار وسلامة الل

 جميلٍ.
ٍّ

ر مقالك في صورته الأخيرة بخط
ِّ

- حر

صحيفة تقييم الكتابة

لا  ما
ٍّ

إلى حد نعم قييم
ّ
عناصر الت

 المطلوب.
ِّ

فت مواصفات النّص ة وتعرَّ
ّ
ستهدَف بدِق

ُ
دتُ الموضوع الم 1 - حدَّ

2 - جمعت المعلومات من مصادر مختلفة.

مة، عرض، خاتمة(.
ِّ

ا لكتابة الموضوع )مقد ا هيكليًّ
ً
ط

َّ
3 - أنشأتُ مخط

ط.
َّ
دة أوليّة وفق عناصر المخط 4 - كتبتُ الموضوع في مسوَّ

 النّقا�شيّ.
ِّ

غويّة والأسلوبيّة للنّص
ُّ
فت الخصائص الل

َّ
5 - وظ

ناسِبة.
ُ
رقيم الم

ّ
فت أدوات الرّبط وعلامات الت

ّ
6 - كتبت في فقرات، ووظ

زمة.
ّ

 ومضمونًا( وأجريتُ التّعديلات الل
ً
دة )لغة 7 - راجعت المسوَّ

دة. رتُ المقال في صورته النّهائيّة مستفيدًا من تنقيح المسوَّ 8 - حرَّ
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مّ أجب عن الأسئلة، مراعيًا الإرشادات الآتية:
ُ
استمِع إلى نصّ )قصر الحمراء( ث

تة.
ِّ
شت

ُ
- استمِع باهتمام وتركيز متلافيًا العوامل الم

ل ما تراه مُناسِبًا من أفكار ونقاط رئيسة.
ِّ

- سج

.
ِّ

ن ملاحظاتك على النّص
ِّ

- دو

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

جه بعد وصولك العاصمة الإسبانيّة 
ّ
 زيارة قصر الحمراء، إلى أين ستت

َ
1. إذا أردت

"مدريد"؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

2. في عهد مَن بدأ بناءُ قصر الحمراء؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ذي كان الملك يعقد فيه مجلسَه ويُدير شؤون الحكم؟
ّ
3. ما اسم المكان ال

	‌د. قسم الحريم. 		‌ج. قاعة العرش.  يوان.
ِّ

		‌ب. الد  وَر.
ْ

‌أ. المش

( أمام الصّحيح وعلامة )×( أمام الخطأ فيما يأتي: 4. ضع علامة )

)           ( 				   .
ً

‌أ. تبعد غرناطة عن مدريد قرابة 420 ميل

) 	( 					    بدأ بناء قصر الحمراء عام 1328م. ‌ب.	

) 	( 		 استغرق تشييد وتوسعة قصر الحمراء قرابة 150 سنة. ‌ج.	

)  العربيّ.	)	
ّ
‌د. من سمات العمارة الإسلاميّة استخدام الزّخارف والخط

 

قصر الحمراء
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ق الهندسة المعماريّة   بارزًا على تفوُّ
ً

ث معلومة يمكن اعتبارها دليل
ِّ

5. �اذكر من كلام المتحد

الإسلاميّة.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 على استنتاجك.
ً

ل
ِّ
مة، مُدل

ِّ
 من المقد

َ
ث من قصر الحمراء كما فهمت

ِّ
6. استنتِج موقف المتحد

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

مة؟
ِّ

ث تأخير الإفصاح عن موضوعه في المقد
ِّ

7. في رأيك، لماذا تعمّد المتحد

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا من حديثه حين ذكر سبب تسمية قصر الحمراء؟ ولماذا؟
ً
ن

ِّ
ث مُتيق

ِّ
8. هل بدا لك المتحد

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 المسموع، ما أشهر معالم قصر الحمراء؟
ِّ

ص
ّ
9. بحسب الن

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ف:
َّ
اريخيّة والأثريّة لقصر الحمراء، فوظ

ّ
ث على إظهار القيمة الت

ِّ
صّ، حرص المتحد

ّ
10. في خاتمة الن

ب ‌أ. التّعجُّ

‌ب. المجاز

‌ج. الاستفهام

د. التّوكيد
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عبيراتِ   على مستوى المفرداتِ والمعارفِ والتَّ
ُ
تْه إليَّ هذهِ الوَحدة

َ
نُ في الجدولِ الآتي كلَّ جديدٍ أضاف

ِّ
أدو

ثِ والكتابةِ:  في التّحدُّ
ً

تي سأستثمرُها مستقبل
ّ
غويّة ال

ُّ
ي حصيلتي الل

ِّ
كتسَبةِ، بما يُنم

ُ
والقِيَمِ والمهاراتِ الم

م
كلماتٌ 
ٌ
جديدة

 ومعلوماتٌ
ُ

تعبيراتٌ معارف
ٌ
 جميلة

ٌ
ة أدبيَّ

قِيَمٌ 
اكتسبتُها

 
ٌ
مهارة

ٌ
مُكتسَبة ٌ

مترادفاتٌمعانٍ جديدة

1

2

3

4

5

6

7





الوحدة السادسة



 من المسائل حول قضيّة "موسيقى 
ً
ستدرُس في هذه الوَحدة في محور القضية الأدبية جملة

الشعر" وإلى أيّ مدى خضعَ هذا العنصر المهمّ للتطوّر من القديم إلى الحديث عبر تاريخ الشعر 

ح،  عرِ سبق إليه شعراءُ الأندلس وهو فنُّ الموشَّ
ّ
 لونًا مختلفًا من فنونِ الش

ُ
ف العربيّ، كما ستتعرَّ

حُ  ا معاصِرًا تتصفَّ وستدرسُ هذا الفن بالتفصيل من خلال نموذج "زمان  الوصل" ثم تدرسُ نصًّ

معه )صفحات مضيئة من الوقفِ العلمي في الأندلس"  وأثره في العلم والبحث فيما بعد، وفي مجال 

الكلمة والجملة ستتعرف ) اسم الآلة(  وأشهر أوزانه وستتمكن من توظيفه في سياقات جديدة، ثمّ 

 كي تحدث زملاءك عن رأيك في اقتناء الكتب.
ُ
ثِ ، حيث تتاح لك الفرصة  بمحور التّحدُّ

ُ
ختَم الوحدة

ُ
ت

ز لديك مجموعة من القيم، أبرزها )حبُّ الأوطان، والعلاقات ومن خلال هذه الوحدة ستتعزَّ

الإنسانيّة والشراكة(.

ح(.  "زمان الوصل" )موشَّ

صفحات مضيئة من الوقفِ العلميِّ في الأندلس)مقال( .

اسم الآلة.

اقتناء الكتب.

 موسيقى الشعر العربي.

التحدث
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عر 
ِّ

موسيقى الش
العربيّ

فّى«، فقد رأوا الانسجامَ 
َ
ق
ُ
عر عرّفوه بأنه »الكلامُ الموزون الم

ِّ
 الش

َ
حين حاول القدماءُ تعريف

 إلى تكرار القوافي، أهمَّ خاصّيّةٍ تميّزُ 
ً
، إضافة

ٍّ
الموسيقيَّ في توالي مقاطع الكلام وفق ترتيبٍ خاص

عري وما فيه من 
ِّ
ق بالمعنى الش

ّ
عر من النّثر، على أنهم كانوا يدركون أنّ للشعر نواحيَ أخرى تتعل

ّ
الش

اعرُ فيها إلى منطق العقل والتّفكير 
ّ
ر في النّفس، وتثير العاطفة، ولا يلجأ الش

ِّ
خيال وصور جديدة تؤث

الهادئ الرّزين.

تي تسترعي الانتباه 
ّ
عر العربيّ اكتفاءً بتلك الصّفة ال

ِّ
 الش

َ
طِنوا إلى هذا ولكنّهم لم يُضمّنوه تعريف

َ
ف

ح إلى المعنى وأومأ إليه مثل 
َّ
عر، غير أنّ منهم مَن لم

ِّ
طربُ لها الأسماع، وهي موسيقى الش

َ
تي ت

ّ
 وال

ً
أوّل

عر �شيء تجيش به صدورنا فتقذفه على ألسنتنا«، ثم جاء 
ِّ
صاحب "البيان والتّبيين"؛ إذ يقول: »الش

عر، وأضاف 
ِّ
سس الش

ُ
ح هذا بعض التّوضيح، وجعل الوزن والقافية أساسًا من أ ابن خلدون فوضَّ

لُ بأجزاءٍ متّفِقةٍ في  عرُ هو الكلامُ المبنيُّ على الاستعارة والأوصاف، المفصَّ
ِّ
إليه الخيال في قوله: »الش

وِيّ«. الوزن والرَّ

ق في الكلام ليُسمّى شعرًا:
ّ

ا ثلاثة يجب أن تتحق
ً
حدَثون وضعوا أركان

ُ
ا جاء الم

ّ
ولم

ثير خيال القارئ أو السّامع.
ُ
أوّلها: أنّ معانيه تصبُّ في صور خياليّة ت

 رقيقًا في 
ُ
فظ

َّ
فظ والمعنى، وذلك بأن يكون الل

ّ
س بين الل

ُ
 التّجان

ُ
ثانيها: أن تتوافر في ألفاظه صفة

يوع لا يرتاح   أو كثيرَ الشُّ
ً
ل
َ
 مُبتذ

ُ
فظ

َّ
 يكون الل

ّ
ا عنيفًا في موضع القوّة والعنف، وأل ة قويًّ

ّ
ق
ِّ
موضع الر

عريّ.
ِّ
وق الش

َّ
إليه الذ

عريّ، وخضوع الكلام في ترتيب مقاطعه إلى نظام خاصّ.
ِّ
ثالثها: الوزن الش

عري وما يمكن أن يخضع له من قواعد وأصول، 
ِّ
غِل الخليل بن أحمد بالوزن الش

ُ
عَروض الخليل: ش

دة، حتى خرج على النّاس بقواعدَ 
ِّ
فكان أن عكف على ما رُوي من أشعارٍ ذات أوزان موسيقيّة متعد

مةٍ سمّاها علم »العَروض«.
َ
مضبوطةٍ وأصولٍ مُحك

ذي لا 
ّ
ه يُشبه البحر ال

ّ
 عشرَ وزنًا سُمّي كلٌّ منها بحرًا؛ لأن

َ
عر في خمسة

ِّ
حصر الخليل أوزان الش

ه الأخفش زادَ عليها 
ُ
عر. فلمّا جاء تلميذ

ّ
رف منه في كونه يوزَن به ما لا يتناهى من الش

َ
يتناهى بما يُغت
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جَز،  ويل، المديد، البسيط، الوافر، الكامل، الهَزَج، الرَّ
ّ
تدارَك« فصارت ستة عشر بحرًا، هي: )الط

ُ
»الم

تدارَك(. جمعها أبو 
ُ
تقارِب، والم

ُ
، الم

ّ
جتث

ُ
قتضَب، الم

ُ
ضارِع، الم

ُ
نسرِح، الخفيف، الم

ُ
مَل، السّريع، الم الرَّ

اهر البيضاويّ في بيتين:
ّ
الط

وَيَهْـــــــــــــــــزِجُ فِي رَجْـــــــــــزٍ وَيَرْمُـــــــــــــــــــــــلُ مُسْرِعا امِـــــــــــــلٌ	
َ
ــــــرِ ك

ْ
 بِالوَف

َ
وِيــــلٌ يَمُدُّ البَسْــــــط

َ
            ط

مَعا
ْ
ـــــرْبٍ لِنُـــــدْرِكَ مَط

ُ
 مِنْ ق

َّ
مَــــــنِ اجْتُث نَا	

َ
فِيفًا ضَارِعًا يَقْتَضِـــــــــــبْ ل

َ
حْ خ

ِّ
سَر

َ
            ف

عريّ إلى قسمين متساويين من حيث النّغم والقياس الموسيقيّ، 
ِّ
أجزاء البيت: ينقسم البيت الش

يّة خاصّة فقد انفردت بتسمية 
ِّ
ر. ولما كان للتفعيلة الأخيرة من كل شطر أهم

ْ
ط ويُعرَف كلُّ قِسم بالشَّ

طر 
ّ
تي في آخر الش

ّ
سمّى )العَروض(، والتّفعيلة ال

ُ
طر الأوّل من البيت ت

ّ
تي في آخر الش

ّ
خاصّة. فالتّفعيلة ال

سمّى )الضّرب(، وما عدا ذلك من تفاعيل البيت يُسمّى )الحشو(، كقول عنترة على بحر "الكامل": 
ُ
اني ت

ّ
الث

مِي رُّ
َ
ك
َ
مَائِلِي وَت

َ
مَا عَلِمْتِ ش

َ
دَى	    وَك

َ
رُ عَنْ ن

ِّ
ص

َ
ق
ُ
مَا أ

َ
ا صَحَوْتُ ف

َ
    	        وَإِذ

اني )عجز(
ّ
طر الث

ّ
الش

مِي رُّ
َ

ك
َ
مَائِلِي وَت

َ
مَا عَلِمْتِ ش

َ
وَك

 عَلِمْـ
ْ
مَا
َ
ئِلِيْوَك

ْ
مَا

َ
رْرُمِيْتِش

َ
ك

َ
وَت

o//o///o//o///o//o///

نْ
ُ
عِل
ْ
نْمُتَفَا

ُ
عِل
ْ
نْمُتَفَا

ُ
عِل
ْ
مُتَفَا

ضربحشو

طر الأوّل )صدر(
ّ

الش

دَى
َ
رُ عَنْ ن

ِّ
ص

َ
ق
ُ
مَا أ

َ
ا صَحَوْتُ ف

َ
وَإِذ

 صَحَوْ
ْ
ا
َ
صْـوَإِذ

َ
ق

ُ
 أ

ْ
مَا

َ
ف

ُ
ت

ْ
دَا

َ
صِرُ عَنْ ن

o//o///o//o///o//o///

نْ
ُ
عِل
ْ
نْمُتَفَا

ُ
عِل
ْ
نْمُتَفَا

ُ
عِل
ْ
مُتَفَا

عروضحشو

 لم يزِيدوا عليها شيئًا، حتّى إنّ كثيرًا ممّن 
ً

وقد ظلّ النّاس يتدارسون قواعد الخليل زمنًا طويل

رة حقَّ تسميته شِعرًا، 
ِّ
ضوا لهذا العلم قد أنكروا على كلّ ما استُحدث من أوزان في العصور المتأخ تعرَّ

لكن هذا القول لم يكن محلَّ إجماع؛ فقد رُوي عن الزّمخشريّ أنه قال في "القِسطاس": »والنّظمُ على 

رعٍ خارجٍ على أوزان الخليل لا يقدح في كونه شعرًا ولا يُخرجه عن كونه شعرًا«.
َ
وزنٍ مخت

عون في نظام القافية 
ِّ
عراء يُنو وكم كان الزّمخشريّ بعيد النّظر، فقد أتت عهودٌ رأينا فيها الشُّ

تي اقتصرت 
ّ
س، وغيرِ ذلك من الفنون ال ع والمخمَّ ح وبالمربَّ رقها، فجاؤوا لنا بالموشَّ

ُ
ويتفنّنون في ط

على تنويع القافية دون مساس بالأوزان في أغلب الأحيان.

كل التّقليديّ 
ّ
تي طرأت على الش

ّ
حات الأندلسيّة أبرز صور التّطوير الموسيقيّ ال وإذا كانت الموشَّ

حدَثون أنّ مشاعرهم 
ُ
للقصيدة العربيّة في حينها، فقد شهد العصر الحديث ما هو أكثر حين أحسَّ الم

ه لا بدّ من جديد، فظهر لونٌ من 
ّ
ووجدانهم لا يمكن حصرها في تلك البحور العروضيّة وقوالبها، وأن
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عر الحرّ.
ّ
اعر، وهو الش

ّ
عوريّة للش

ّ
عر في العصر الحديث له بنية خاصة ترتبط بالحالة الش

ِّ
الش

ر من:  عر الموروث؛ لكنه فقط تحرَّ
ِّ

ا من الالتزامات الموسيقيّة في الش يًّ
ِّ
عر الحرُّ كل

ِّ
لم يتحرّر الش

	1 ن السّطر الواحد من تفعيلة . د من التّفعيلات في كلّ سطر شِعريّ؛ فقد يتكوَّ الالتزامِ بعدد محدَّ

واحدة أو اثنتين أو ثلاث أو أكثر.

	2 دة؛ فنجد في القصيدة الواحدة أكثر من قافية، وربما خلت القصيدة من . التزامِ القافية الموحَّ

القافية تمامًا(.

	3 التزامِ نظام الضّرب الواحد في القصيدة التّقليديّة؛ لأنّ القصيدة لم يعد فيها شطران )صدر .

مّ فلا يوجد عروض وضرب، بل التّفعيلة الأخيرة بمثابة عروض وضرب معًا.
َ
وعجز(، ومن ث

	4 مّ ينتقل منه إلى .
ُ
اعر يبدأ قصيدته ببحر، ث

ّ
التزامِ بحر واحد في القصيدة الواحدة؛ فنجد الش

مّ ينتقل، وهكذا.
ُ
مّ يعود إلى الأوّل، ث

ُ
غيره، ث

دة؟ ورأينا إلى أيّ مدى استجاب خلالها 
ِّ
عر العربيّ بمراحل متعد

ِّ
م، يظهر لنا كيف مرّ الش ممّا تقدَّ

عر -دومًا- بريقها الآسر وحضورها المميّز؟ ولا 
ّ
لخيال المبدِع وذوق المتلقّي؟ وكيف كان لموسيقى الش

نبالغ إذا قلنا: كان لها النّصيب الأوفر من البحث والدّراسة.. فهل بلغت الرّحلة منتهاها؟ أم ما زال 

ر بالمزيد؟
ِّ
نداء التّطوّر يبش
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ِّ
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( أمام الخطأ:-	7 ( أمام الصّحيح وعلامة ) ضع علامة )

أ -	 ) 	( 				   عر العربيّ على ستّة عشر بحرًا.
ِّ
 الخليلُ أوزانَ الش

َ
ضبَط

أ -	 ) 	( 			   ما عدا العَروض والضّرب.
ِّ
عري

ّ
الحشوُ هو كلُّ جزءٍ في البيتِ الش

أ -	 ) 	( 			  عر التّقليديّ.
ِّ
 بارز طرأ على الش

ٍّ
ح أوّلَ تطوّرٍ موسيقي لُ الموشَّ

ِّ
يمث

أ -	 ) 	( 			  عر الموروث.
ِّ
ا من الضّوابط الموسيقيّة للش يًّ

ّ
عرُ الحُرُّ كل

ِّ
ر الش حرَّ

َ
ت

عر العموديّ؟-	8
ّ

عر الحُرّ والش
ّ

عر أن يُميّز بين الش
ّ

 كيف لقارئ الش

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .      

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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صّ الأوّل[
ّ
]الن

ح 
َّ

موش
"زمان الوصل" 

لسان الدّين بن الخطيب

ح: الموشَّ
خو الأدب 

ِّ
الث الهجري، واختلف مؤر

ّ
ه شعراءُ الأندلس أواخر القرن الث

َ
فنٌّ شعريٌّ استحدث

ح، ودارت أكثر  حول مُبتكِره الأوّل، كما ذكروا تفسيرات عدة حول سبب تسميته بالموشَّ
ع  تي تشير إلى "النسيج العريض المرصَّ

ّ
غويّ لكلمة "الوشاح" ال

ُّ
اجتهاداتهم حول الأصل الل

به بين ما فيه من زخرفة وترصيع وتزيين 
ّ
ذي تتزيّن به المرأة" أو نحوه، لوجه الش

ّ
بالجوهر ال

ر الأجزاء بترتيب 
ُ
فظية وتناظ

ّ
ذي تغلب عليه الصّنعة والزّينة الل

ّ
عريّ ال

ّ
ح الش وصنعة، والموشَّ

مخصوص.
ح:  بناء الموشَّ

احون، والتزموها في صنع 
ّ
ف من أجزاء معيّنة تواضع عليها الوش

ّ
ح في بنائه يتأل الموشَّ

حاتهم، وأعطوها مصطلحات عُرفت بها، وهذه الأجزاء هي: موشَّ
 من شطرين، أو 

ً
ف عادة

ّ
حة، ويتأل 1 - المطلع أو المذهب: ويُطلق على القفل الأوّل من الموشَّ

أربعة أشطر.
ق مع المطلع أو القفل الأوّل في وزنِه وقافيتِه 

ِّ
حة والمتف ر في الموشَّ

ِّ
2 - القفْل: وهو الجزء المتكر

وعدد أجزائه.
حة. رْجَة: القفل الأخير من الموشَّ

َ
3 - الخ

ح،  صن: هو اسم اصطلاحي لكل شطر من أشطر المطلع، أو القفل، أو الخرجة في الموشَّ
ُ
4 - الغ

)ويتساوى القفل والخرجة مع المطلع من حيث عدد الأغصان وترتيبها وقوافيها(، وأقلُّ عدد 
ها من أربعة أغصان(.

ُ
حات أقفال ح اثنان، )وأكثر الموشَّ للأغصان في مطلع الموشَّ

 
ِّ
ح أقرع، فالدور يأتي في مستهَل ح التّام، وإن كان الموشَّ ور: هو ما يأتي بعد المطلع في الموشَّ 5 - الدَّ

ح. الموشَّ
مط: يُطلق على كل شطر من أشطر الدور. ولا يقلّ عدد الأسماط في الدور الواحد من 

ِّ
6 - الس

 واحد.
ٍّ
ح عن ثلاثة، ويُشترط في أسماط كل دور أن تكون على روي الموشَّ

ذي يليه مُجتمعَين. وهو بهذا يختلف تمامًا عن البيت في 
ّ
ور والقُفل ال 7 - البيت: يتكوّن من الدَّ

القصيدة التّقليديّة. 
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َ
حة حات الأندلسيّة، عارَض فيها لسانُ الدين بن الخطيب الموشَّ واحدة من روائع الموشَّ

تي مطلعها:
ّ
الغزليّة المعروفة لابن سهل الإشبيلي، وال

نَــــــسِ
ْ
ه عن مَك

َّ
 حَل

ٍّ
ـــبَ صَــــــب

ْ
قل 		 هل دَرَى ظبيُ الحِمَى أنْ قدْ حَمى

بَــــــــسِ
َ
عِبتْ رِيـــــــحُ الصّبــــــــــا بالق

َ
ل 		 فْـــــــــــــــقٍ مثلمـــــــــــــــا

َ
 وخ

ٍّ
فهُــــــــــــو في حَـــــــــــــــــــر

حة الأصليّة ذيوعًا وشهرة، جمع فيها بين  حة ابن الخطيب الموشَّ وقد فاقت موشَّ

الغزَل والوصْف ومدْح السّلطان محمد الخامس )الغنيّ بالله(، مُسترجِعًا ذكرياته 

نسٍ بين الأهل والأحبّة، في 
ُ
عِم به من أ

َ
بيعة السّاحرة، وما ن

ّ
الجميلة في غرناطة ذات الط

ر  وق والحنين إلى ذلك العهد، بمشاعر الألم والتحسُّ
ّ
صورة اختلطت فيها مشاعر الش

 وعشرة أبيات، اخترنا منها ثلاثة 
ً

رَ قفل
َ
حَدَ عَش

َ
ف من أ

َّ
على أيامه. )والنصّ الكامل يتأل

أبيات يتقدّمها المطلع(.

لسان الدين بن الخطيب 

)713 – 776ه(: 

من أعلام الأندلس، 

سيا�سيّ وشاعر وكاتب 

خ، 
ِّ
اح وزجّال ومؤر

ّ
ووش

وُلد بغرناطة لأسرة عُرفت 

بالعلم والفضل، قرّبه )أبو 

الحجّاج( أعظم سلاطين 

بني الأحمر، وولاه ديوان 

تّاب، ثمّ قربه ابنه من 
ُ
الك

بعده )الغنيّ بالله محمد 

الخامس( وولاه الوزارة 

قّب بذي الوزارتين 
ُ
حتّى ل

ب 
ّ
)الأدب والسيف(، تأل

عليه حُسّاده، وكادوا له 

حتى سُجن. له نحو ستين 

كتابًا، منها: "الإحاطة في 

أخبار غرناطة"، "جيش 

التّوشيح".

ح شكل توضيحيّ لأجزاء الموشَّ

مَطلع
غصن يا زمانَ الوَصْلِ بالأندلسِ غصن  هَمَى

ُ
يْث

َ
 إذا الغ

ُ
يْث

َ
جادك الغ

غصن  المختَلِسِ
َ
سَة

ْ
ل
ُ
رَى أو خ

َ
في الك غصن ما

ُ
ك إلا حُل

ُ
لم يكنْ وَصْل

خرجة
غصن سِ

َ
ن
ْ
ه عن مَك

َّ
 حَل

ٍّ
قلبَ صَب غصن هل درى ظبيُ الحِمى أنْ قد حَمى

غصن بَسِ
َ
با بالق لعبتْ ريحُ الصَّ غصن فْقٍ مثلما

َ
 وخ

ٍّ
فهو في حَر

بيت

دَور
سمط رْسُمُ

َ
نقُلُ الخطوَ على ما ت

َ
ن سمط نَى

ُ
هرُ أشتاتَ الم إذ يقودُ الدَّ

سمط وسِمُ
َ
مثلما يدعو الحَجيجَ الم سمط نَا

ُ
رادى وث

ُ
زُمَرًا بين ف

سمط بسِمُ
َ
هرِ فيه ت فثغورُ الزَّ سمط لَ الرّوضَ سَنَا

َّ
والحَيَا قد جَل

فل
ُ
ق

غصن  يَرْوي مالِكٌ عن أنسِ
َ
كيف غصن مَا عمانُ عن ماءِ السَّ وروى النُّ

غصن بَسِ
ْ
يزدهِي منه بأبهَى مَل غصن مَا

َ
سَاه الحُسْنُ ثوبًا مُعْل

َ
فك
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يب من غصن الأندلس الرّطيب - ج 7 - دار صادر، بيروت، 1968م.
ّ
المصدر: المقري التّلمساني: نفح الط

)أ(

نَــــــــــى
ُ
هــــــــــرُ أشتــــــــــاتَ الم  يقــــــــــودُ الدَّ

ْ
رْسُــــــــــمُإذ

َ
تنقُــــــــــلُ الخطــــــــــوَ علــــــــــى مـــــــــا يـ

ـنــــــــــا
ُ
وث ــــــــــرادى  ـ

ُ
ف ــــــــــن  بَـيْ مِثلمــــــــــا يدعــــــــــو الحجيـــــــــجَ الموْسِــــــــــمُزُمَــــــــــرًا 

ــــــــــلَ الـــــــــرّوضَ سَنــــــــــا
َّ
بـسِــــــــــمُوالحَيـــــــــا قـــــــــد جَل

َ
فثغــــــــــورُ الزّهــــــــــرِ فيـــــــــه ت

ــا ــ ــ ــ ــاءِ السّمَــ ــ ــ ــ ــــن مــ ــ ــ ــانُ عـ ــ ــ ــ عمـ ـــــــــرْوي مالِــــــــــكٌ عــــــــــن أنــــــــــسِوروى النُّ
َ
 يـ
َ
كيـــــــــف

ـمــــــــــا
َ
ـــــــــا مُعْل

ً
ـــــــــاه الحُسْــــــــــنُ ثوبـ

َ
سـ
َ
ــــــــــسِفك بَ

ْ
ــــــــــى مَل يزدهِــــــــــي منــــــــــه بأبهَ

)ب(

ضَـــــــــا
َ
 مـــــــــنْ وادِي الغ

ِّ
هَيْــــــــــلَ الحـــــــــي

ُ
ــــــــــهِيـــــــــا أ ــــــــــمْ بِ ـتُـ

ْ
ــــــــــنٌ أن ـ

َ
ــــــــــي مَسْــك بِـ

ْ
ــل
َ
وبِـق

ــــــــــمْ رَحْـــــــــبُ الفَضا
ُ
ــــــــــرْبِهِضاقَ عنْ وجْدي بِك ـ

َ
ــــــــــنْ غ هُ مِـ

َ
ــــــــــرْق ــ

َ
ــــــــــالِي ش بــ

ُ
لا أ

ــــــى ــ ــــدْ مَضَــ ــ ــ ــــسٍ قـ ــ ــ ـ
ْ
ن
ُ
ــدَ أ ــ ــ ــ ــــدُوا عَهْــ ــ ــ ــــــــــمُ مـــــــــنْ كرْبِـــــــــهِفـأعِــيـــ

ُ
ـعْــتِــقُـــــــــــوا عانِـيـك

ُ
ت

ـرَمًــــــــــا
ْ
َ وأحْيُــــــــــوا مُغ

ّ
ـقُــــــــــوا الل ـفَـــــــــــسِواتَّ

َ
ـفَـــــــــــسًا فــــــــــي ن

َ
ـــــــــــى ن

َ
يــتَـــلاش

ـــــــــــمْ كـرَمَـــــــــــا
ُ
بُ عـليْــك

ْ
ــــــــــل
َ
ــتَـــرْضَــــــــــــوْنَ عَــفــــــــــــاءَ الحُــبُـــــــــــسِحُـبِـــــــــــسَ الق

َ
أف

)ج(

 أنصــــــــــارِ العُلــــــــــى
َ
ــــــــــرَ الدهــــــــــرُ أقــــــــــالْهاكهــــــــــا يـــــــــا سِبــــــــــط

َ
ــــــــــذي إن عث

ّ
وال

 ألبَسَهــــــــــا الحُـســــــــــنُ مُـــــــــــا
ً
بهَــــــــــرُ العيــــــــــنَ جــــــــــاءً وصِـقــــــــــالْغــــــــــادة

َ
ت

ــــــــــى
َ
ـــــــــا ومعنًــــــــــى وحُل

ً
ــــــالْ:عارضَـــــــــتْ لفظـ ــ ــــــبُّ فقــ ــ ــــــه الحــ ــ ــ

َ
ــــــن أنطق ــ ــــــولَ مَــ ــ قـ

ــــــــــسِ"هـــــــــل درى ظبـــــــــيُ الحِمـــــــــى أنْ قـــــــــد حَمـــــــــى
َ
ن
ْ
ــــــــــه عــــــــــن مَك

َّ
 حَل

ٍّ
قلـــــــــبَ صَــــــــــب

فْــــــــــقٍ مثلمــــــــــا
َ
 وخ

ٍّ
ـــــــــسِ"فهــــــــــو فــــــــــي حَــــــــــر

َ
ـبـ
َ
بــــــــــا بالق لعبــــــــــتْ ريــــــــــحُ الصَّ

 هَمَــــــــــى
ُ
يْــــــــــث

َ
 إذا الغ

ُ
يْــــــــــث

َ
ــــــــــسِجـــــــــادَكَ الغ

ُ
يــــــــــا زمــــــــــانَ الوصْــــــــــلِ بالأنـدل

ـمًــــــــــا
ُ
ــــــــــك إلا حُل

ُ
ــــــــــنْ وَصْـل

ُ
ــــــــــمْ يَك

َ
ـــــــــسِل ختَلِـ

ُ
 الم

َ
سَــــــــــة

ْ
ل
ُ
ـــــــــرَى أو خ

َ
فـــــــــي الك

ح 
ّ

موش
"زمان الوصل" 

لسان الدين بن الخطيب

جادك الغيث: جملة 

دعائيّة، يدعو فيها بالسقيا 

والخير لزمان الوصل.

النعمان: يقصد شقائق 

النّعمان )الزهرة البريّة 

خصية 
ّ
الجميلة( لا الش

المعروفة.

هاكها: هاك: اسم فعل 

أمر بمعنى خذ، وهاكها 

حة  ذ الموشَّ
ُ
غادة: خ

كغادة.

ل الرّوضَ سنا:
ّ
جل

المراد: كسا الرّوضَ 

أزهارًا متفتّحة تلمع.

ذي 
ّ
مكنس: المكان ال

. 
ِّ
باء في الحر

ِّ
تأوي إِليه الظ

سبط: السبط )ولد الابن 
والابنة( .

: أراد بالغادة 
ً
غادة

حته. موشَّ

مُلا: أصلها )مُلاء: جمع 

مُلاءة(.

أشتات المنى: الأمانيّ 

قة.
ِّ
المتفر

وادي الغضا: اسم مكان.

عَفاء: هلاك.
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صّ واستكشِفه من خلال ما يأتي:
ّ
ح الن

َّ
تصف

دلالة العنوان.-	1

مُناسَبة النّصّ.-	2

اعر(.-	3
ّ
اح )الش

ّ
التّعريف بالوش

أجزاء النّصّ وقوافيه.-	4

تِي:
ْ
ا يَأ ، ثمّ أجبْ عمَّ

َ
: اقرأ القصيدة

ً
أوّل

حة؟-	1 إلامَ يحِنُّ ابن الخطيب في مطلع الموشَّ

ر المطرُ في الرّوض كما فهمتَ من البيت الأوّل؟     -	2
ّ
كيف أث

اني؟-	3
ّ
اعرُ مِمّن يناجيهم في البيت الث

ّ
ماذا يطلبُ الش

حَته في الختام؟-	4 إلى من أهدى ابنُ الخطيبِ موشَّ

ــا حــركات اليد وتعبيرات 
ً

ف
ّ
ــة معبّـــرة )موظ  جهريَّ

ً
ثانيًــا: اقــرأ البيتيـــن الثانــي والثالــث قــراءة

الوجه بشــكلٍ مناســب(.
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رْسُـمُ
َ
ننقُـلُ الخطـوَ علـى ما يـ 1 - إذ يقود الدهرُ أشتاتَ المنى	

- ماذا تعني كلمة )يقود( في السّياق السّابق؟

‌ب. يحقّق.‌أ. يسوق.

‌د. يطلب.‌ج. يجمّع.

نة فيما يأتي بحسب السّياق: 2 - استنتِجْ معنى كلّ كلمة ملوَّ

ــــــــــمَاأ-
َ
ـــــــــا مُعْل

ً
ـــــــــاه الحُسْــــــــــنُ ثوبـ

َ
سـ
َ
بَــــــــــسِ‌فك

ْ
يزدهِــــــــــــــي منــــــــــــــــــه بأبهَــــــــــى مَل

ـرَمــــــــــاب-
ْ
َ وأحْيُـــــــــــــــــــــوا مُغ

ّ
ـقُــــــــــوا الل ــــــــــمُ مـــــــــنْ كرْبِـــــــــهِ‌واتَّ

ُ
ـعْــتِــقُـــــــــــوا عانِـيـك

ُ
ت

المعنى بحسب السّياقالكلمة

ما
َ
.مُعل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.يزدهِـــــي . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ـمُ
ُ
.عانِـيـك . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 جملة: )روى - أقال(.
ِّ

ا في كل
ً

ف كلّ كلمة ممّا يأتي في جملتين من إنشائك لتفيد معنىً مختلف
ِّ

3 - وظ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ‌أ- روى: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ب- أقال: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 من: )أشتات - المنى(.
ٍّ

ا بمُعجَم مُناسِب، هات مفرد كل
ً
4 - مُستعين

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أ- أشتات: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ب- المنى: .
 المختَلِـسِ

َ
سَـة

ْ
ل
ُ
رَى أو خ

َ
في الك 		 ـمًـا

ُ
ـك إلا حُل

ُ
لـم يكـنْ وَصْـل 	- 5

- اضبط بنية كلمة )الحلم( بثلاث طرائق مختلفة للدلالة على معنى مختلف في كلّ مرّة.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .    	. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 	. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الضّبط: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .    	. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 	      . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . المعــــــــــــــــنى:  .

صِّ
َّ
 الن

ُ
ة

َ
غ

ُ
: ل

ً
أوّل
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ذي يحدّده المعلم، ثمّ اعرضوه أمام بقية الزّملاء -	2
ّ
تعاوَن مع مجموعتك في شرح البيت ال

بلغتكم الجميلة.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . البيت: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . رح: .
ّ

الش

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ح ابن الخطيب؟ -	3
َّ

تي تناولها موش
ّ
وشيح للتعبير عن الأغراض المختلفة. ما الأغراض ال

ّ
سع فنُّ الت

ّ
ات

ة مُناسِبة.
ّ
مع الاستشهاد بأدل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ح "زمان الوصل" -	4
َّ

خِذ من موش
َّ
قليديّة، ات

ّ
ح عن بنية القصيدة العموديّة الت

َّ
تختلف بنية الموش

وضيح بأمثلة.
ّ
نموذجًا لشرح هذا الاختلاف مع الت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

لاثة.    -	1
ّ
ح الث

َّ
 الرّئيسة لكل بيت من أبيات الموش

َ
استنتِج الفكرة

.البيت الأوّل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اني
ّ
.البيت الث . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الث
ّ
.البيت الث . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت
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ح ابن الخطيب(؛ لتكون 
َّ

الية )من موش
ّ
عِد ترتيب الأجزاء الت

َ
ح، أ

َّ
5 - �مراعيًا أصول بناء الموش

ا مُنسجِم المعاني )باستخدام الأرقام من 5-1(:
ً
بيت

ــــــــــرى زَمـــــــــانٍ قـــــــــد مضــــــــــى
ْ
بـيْــــــــــنَ عُتْـبَــــــــــى قـــــــــدْ تقـضّــــــــــتْ وعِتــــــــــابْ دعْــــــــــكِ مــــــــــنْ ذِك

ضـــــــــا
َ
ــــــــــمِ الق

ْ
مــــــــــي يـــــــــا نفْــــــــــسُ فـــــــــي حُك

ِّ
ـــــــــتَ برُجْـعَــــــــــى ومَتــــــــــابْ سل

ْ
واعْمُــــــــــري الوق

مــــــــــــــا
َ
ـل
ْ
يــنْــــــــــــزِلُ الوحْـــــــــــيُ بـــــــــــروحِ القُــــــــــدُسِ يـنْـــــــــــــــزِلُ النّصْـــــــــــــــرُ عــــــــــــــليْهِ مـث

نْـتَـمَـــــــــــــــــــــى
ُ
نْـتَهَـــــــــــــــــــــى والم

ُ
ـريـــــــــــــــــــــمِ الم

َ
أسَـــــــــــدِ السّـــــــــرْج وبـــــــــــدْرِ المــجْـــــــــــلِسِ الك

�ضى
ِّ
ى الر

َ
وْل
َ
 الكِتـــــــــابْ واصْرِفِي القوْلَ إلى الم

ِّ
هَــــــــــم التّوفـيــــــــــقِ فـــــــــي أم

ْ
مُل

صّ وأضفى عليه 
ّ
ع ابن الخطيب في توظيف الأساليب البلاغيّة بشكل لافت، ممّا أثرى الن 6 - �نوَّ

ا، صِلْ كل أسلوب من العمود )أ( بما يناسبه من وظائف دلاليّة في العمود )ب(. 
ً

حيويّة ورونق

7 - )زمان الوصل، ريح الصّبا، رحب الفضا، ...إلخ(.

، وثلاثة من عندك اشتهر 
ِّ

ص
ّ
الي بثلاثة تراكيب مُشابِهة من الن

ّ
أكمل فراغات الجدول الت

استخدامها في لغة الأدباء.

صّ
ّ
.من الن . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

صّ
ّ
.من خارج الن . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 

)ب() أ (

ـتُــمْ بِـهِ"
ْ
ــنٌ أن

َ
بِــي مَـسْــك

ْ
ــل
َ
- إنشائي غرضه التّمني."بِـق

ــى نـفَــسًا فـي نـفَــسِ"
َ
بوت."يــتَـــلاش

ّ
- خبـري دلّ على الث

ــتَـــرْضَـــوْنَ عَــفـــاءَ الحُــبُــسِ"
َ
- خبـري يفيد التّجدد والاستمرار."أف

سٍ قدْ مَضَـى"
ْ
ن
ُ
- إنشائي دلّ على الالتماس والاستعطاف."فـأعِــيــدُوا عَهْـدَ أ
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صّ كلمات تنتمي إلى 
ّ
عة، استخرِج من الن

ِّ
صّ بألفاظ تنتمي إلى حقول دلاليّة متنو

ّ
8 - �حفل الن

وق والحنين، الغزل(.
ّ

بيعة، الش
ّ
ين، الط

ِّ
معاجم )الد

ين
ِّ

بيعةالد
ّ
وق والحنينالط

ّ
الغزلالش

 
َ

ك الأنصاف
ُ
ى استعارت سمَّ

ُ
9 - �ذكرَ البلاغيُّ الأديبُ أبو هلال العسكريّ في كتابه )الصّناعتين(: "وقد ت

ا".
ً
ك إيّاه في أثناءِ أبياتِ قصيدتِك تضمين

ُ
 من شِعْرِ غيرِك، وإدخال

َ
والأبيات

ح ابن الخطيب؟
َّ

ضمين في موش
ّ
د موضعَ الت

ِّ
أ- في ضوء فهمك المقولة السّابقة، حد

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا في موضعِه؟ ولماذا؟
ً

ق
َّ
 ابنِ الخطيبِ مُوف

َ
 تضمين

َ
ب- هل وجدت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 يكون؟
ِّ

ناص
ّ
ناصّ، فأيُّ شكل من أشكال الت

ّ
 من أشكال الت

ً
 شكل

ُ
ضمين

ّ
 الت

َ
ج- إذا كان
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ً
ر ممّا أعجبك منها: )تشبيهًا واستعارة يّة بديعة، تخيَّ

ِّ
ح ابن الخطيب بصور فن

َّ
10 -  �حفل موش

 منها.
ٍّ

ن سرَّ الجمال في كل
ِّ
(، وبي

ً
وكناية

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . شبيه:  .
ّ
الت

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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 - 11
ضـــــــــا

َ
 مـــــــــنْ وادِي الغ

ِّ
هَيْــــــــــلَ الحـــــــــي

ُ
ــــــــــهِيـــــــــا أ ــــــــــمْ بِ ـتُـ

ْ
ــــــــــنٌ أن ـ

َ
ــــــــــي مَسْــك بِـ

ْ
ــل
َ
وبِـق

ــــــــــمْ رَحْـــــــــبُ الفَضا
ُ
ــــــــــرْبِهِضاقَ عنْ وجْدي بِك ـ

َ
ــــــــــنْ غ هُ مـ

َ
ــــــــــرْق ــ

َ
ــــــــــالِي ش بــ

ُ
لا أ

ــــــى ــ ــــدْ مَضَــ ــ ــ ــــسٍ قـ ــ ــ ـ
ْ
ن
ُ
ــدَ أ ــ ــ ــ ــــدُوا عَهْــ ــ ــ ــــــــــمُ مـــــــــنْ كرْبِـــــــــهِفـأعِــيـــ

ُ
ـعْــتِــقُـــــــــــوا عانِـيـك

ُ
ت

 من )ضاق عن(. في رأيك، أيُّ 
ً

‌أ. ورد في أحد المصادر )ضاق من وجدي بكم رحب الفضا( بدل

عبيرين أجمل؟ ولماذا؟
ّ
الت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ن نوعه.
ِّ
ا، وبي ا بديعيًّ

ً
ن

ِّ
‌ب. استخرِج محس

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

‌ج. استخرِج ممّا سبق:

ح دلالته في هذا الموضع.
ِّ

رًا، ووض
َّ
- اسمًا مُصغ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا جملة.
ً
- نعت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

:
ّ
د. أعرِب ما تحته خط

إعرابهاالكلمة

.مسكن . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

عهد أنس
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ح فنٌّ شعريٌّ غنائيٌّ تنوّعت فيه الأوزان وتعدّدت القوافي، نشأ في الأندلس 
َّ

الموش

استجابة لعوامل ثقافيّة واجتماعيّة. استعِن بمصدرَين على الأقل من مصادر تاريخ 

 عن هذا الفنّ ونشأتِه وأبرز أعلامه.
ٍّ

 تاريخي
ٍّ

الأدب، لكتابة مقالٍ أدبي
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اني[
ّ
صّ الث

ّ
]الن

فِ 
ْ
 من الوَق

ٌ
صفحاتٌ مُضيئة

سِ
ُ
دَل

ْ
ميِّ بالأن

ْ
العِل

د. محمد العمارتي 	
 له 

ْ
شترَكِ بين الدولةِ والمجتمعِ المدنيّ؛ إذ

ُ
 فضاءً رحْبًا للعملِ الم

ُ
ف

ْ
لُ الوَق

ِّ
1 - يُشك

 
َ
 من شأنِها أنْ تملأ

ُ
بكة

ّ
نائيّةِ. تلك الش

ّ
دورٌ كبيرٌ في بناءِ شبَكةٍ من العلاقاتِ والأنشطةِ الث

شارُكِ بين 
ّ
 داخلَ الحياةِ الاجتماعيّةِ؛ ممّا يؤدّي إلى إرساءِ ثقافةِ الت

ً
رة
ّ
مساحاتٍ مؤث

 مصدرًا لعافيةِ 
ُ
 للأمّةِ. كما يُعَدُّ الوقف

ِّ
مكوّناتِ المجتمعِ وطبقاتِه، ودعمِ الكيانِ العام

تي تحتاجُ إلى دعمٍ ومساندةٍ.
ّ
ه يحولُ دون إقصاءِ الفِئاتِ ال

ّ
المجتمعِ وتماسُكِه؛ لأن

نِ  سةِ الوقفِ دورٌ جليلٌ في تمهيدِ سُبُلِ الارتقاءِ والتمدُّ 2 - وفي الأندلسِ، كان لمؤسَّ

ف عليها، كالمساجدِ والمدارسِ 
َ
تي كان يُوق

ّ
دتِ الأغراضُ والجهاتُ ال ، وتعدَّ

ِّ
الحضاري

ودُورِ الأيتامِ وحَفْرِ الآبار وتسبيلِ الماءِ وتصريفِه بما ينفعُ العبادَ والبلادَ، بالإضافةِ إلى 

 
ُ
نِ الوقف

ُ
الفقراءِ واليتامَى وعابري السّبيلِ والأراملِ وطلابِ العلمِ والعلماءِ. ولم يك

تي تعاقبتْ على حكمِ الأندلسِ ترعاه؛ 
ّ
مُقتصِرًا على الأفرادِ فقط، بل كانتِ الدولُ ال

 على التّماسُكِ 
َ
فكان له دورٌ عظيمٌ في مجالِ التّنميةِ الاجتماعيّةِ والإنسانيّةِ، كما حافظ

 خصبًا 
ً
عدِمةِ، وخلقَ مجال

ُ
بقة الم

ّ
بقةِ الميسورةِ والط

ّ
 بين الط

َ
صَ الهوّة

َّ
بين أفرادِه وقل

لِ بين كلّ فئاتِ المجتمع.
ُ
للتكاف

، جاءَ 
ِّ
 والجغرافي

ِّ
د الإثني والدّيني ا باليسارِ والتّعدُّ

ً
ا كان شعبُ الأندلسِ معروف

ّ
3 - ولم

 على المسلمين، بل شاركَ 
ُ
؛ فلم يقتصرِ الوقف

ٍّ
دًا وذا طابعٍ خاص

ِّ
عًا ومتعد

ِّ
وقفُهم متنو

غيرُ المسلمين فيه كذلك، مثل وقفِ بعضِ النّصارَى على جامعِ قرطبة، أو وقفِهم على 

تي اقتدى فيها غيرُ المسلمين من 
ّ
بعضِ كنائسِهم؛ لأنّ الأمرَ كان أشبهَ بالعادَةِ الحسنةِ ال

امِ الأندلسِ آمنين 
ّ
مسيحيين مستعربين ويهودٍ بالمسلمين، بعدَ أن عاشوا في كنفِ حك

سالمين، وقد بلغَ من تسامُحِ المسلمين معَهم أن أقرّوهم على أوقافِهم، ومثالُ ذلك ما أشارَ 

إليه الإدري�سيُّ من وجودِ أوقافٍ للإنفاقِ على الكنيسةِ وإكرامِ ضيوفِها، وليس غريبًا بعد 

ستشرِقُ )رينو(: "إنّ المسلمين في مدنِ الأندلس كانوا يعاملون النّصارى 
ُ
ذلك أن يقولَ الم

د. محمد العمارتي:
   باحث وأكاديميّ مغربيّ، 
ص في الاستشراق 

ِّ
متخص

والاســــتــــعــــراب الإســـبـــانـــيّ 
ــــات الأنــدلــســيّــة  ــــدّراسـ والـ
وحوار الأديان والحضارات. 
فات، 

َّ
له العديد من المؤل

ــــرؤى  ــا: "الأنـــــــدلـــــــس بــ ــهــ ــنــ مــ
استعرابيّة"، و"الاستعراب 
راث 

ّ
الإسبانيّ وجاذبية الت

الأندل�سيّ".

الوقف في القانون القطريّ:
ــــو حـــبـــسُ  ــــوقـــــف هـ     الـ
ن يمكن الانتفاع به،  مالٍ معيَّ
مع بقاء عينه، على مصرفٍ 

مباحٍ شرعًا.
أنواع الوقف:

، وهــو   خـــيـــريٌّ
ٌ
1 - وقـــــف

ـــصـــت مــنــافــعُــه لــجــهــةِ 
ِّ
ـــص

ُ
ــا خ مـ

 ابتداءً.
ٍّ
بِر

، وهو ما   أهليٌّ
ٌ
2 - وقف

يكون فيه الوقف على نفس 
الواقف أو ذريته، أو عليهما 
معًا، أو على أيّ شخص، أو 
أشخاص آخرين، أو ذريتهم، 
أو عليهم جميعًا، على أن ينتهي 
ــــوال إلـــى جــهــةِ  فـــي جــمــيــع الأحــ

 معيّنة.
ٍّ
بر

 مُشترَكٌ، وهو 
ٌ
3 - وقف

ــصَــتْ مــنــافــعُــه لجهةٍ 
ِّ
ــص

ُ
مــا خ

خيريّة وجهةٍ أهليّةٍ معًا.
 
ٍّ
 بوقفٍ خيري

ٌ
4 - وصية

 أو مشترك.
ٍّ
أو أهلي

 
ِّ
 بأعمالِ البر

ٌ
5 - وصــيــة

والخير.
ــادتــــان )2 ، 3( مــن  ــمــ الــ
القانون رقم )8( لسنة 1996 

بشأن الوقف.

تسبيل:
تسبيلُ ال�شّيء: إباحته 
ه.
ّ
وجعله في سبيل الل

  

إضاءة: 
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بالحُسنى، كما كان النّصارى يُراعون شعورَ المسلمين فلا يأكلون لحمَ الخنزير"، ولقد 

ة في استغلالِ  لوا البتَّ
ّ
أقرّ المسلمون نصارى الأندلس ويهودَها على أوقافِهم ولم يتدخ

لوا في كيفيّةِ تدبيرِها وتصريفِها.
ّ
نْ من شأنِهم أن يتدخ

ُ
عائداتِها، كما لم يك

، فطلابُ العلمِ سواءً 
ِّ
4 - كذلك حرصَ المسلمون على الوقفِ في الجانبِ العلمي

ر لهم المأكلَ 
ِّ
 توف

ٌ
أكانوا من الأندلس أم من الوافدين عليها؛ كانتْ لهم أماكن مهيّأة

 لكتابةِ 
ٌ
 للكتبِ والمكتبات: فهذا وقف

ً
دة

ِّ
ا متعد

ً
بيتَ، كما خصّصُوا أوقاف

َ
ربَ والم

ْ
ش
َ
والم

سخِها، وذاك لتغليفِها وتجليدِها، بالإضافة إلى الوقفِ على المكتباتِ العامّة؛ 
َ
الكتب ون

 ،
ً
 وحدَها ما يقربُ من تسعين مكتبة

َ
فالأندلس كانت تعجّ بالمكتبات، إذ كان في قرطبة

 للجميع، ولا 
ً
 الكتب متاحة

ُ
تزخر بشتّى ألوان العلوم وفنون المعرفة، وكانت استعارة

ثِر عن أبي حيان الأندل�سيّ، إذ كان يعيبُ على مشتري 
ُ
ذي أ

ّ
أدلَّ على ذلك من الخبرِ ال

ه من خزائنِ 
ُ
ه استعرت

ُ
 تعيش به، أنا أيّ كتاب أردت

ً
الكتب ويقول: "الله يرزقك عقل

الأوقافِ وقضيتُ حاجتي".

تي قامتْ على أساسِها كلُّ أنواع المكتبات الأخرى، 
ّ
 ال
َ
عَدّ مكتباتُ المساجدِ النّواة

ُ
5 -وت

 مسجدٍ تحتوي كلَّ أنواع الكتب دينيّة وثقافيّة، وكان من عادةِ 
ِّ
 في كل

ٌ
فكانت هناك مكتبة

ب الدّارسين، 
ّ

ل
ّ
 للط

ً
العلماءِ أن يُوقفوا كتبَهم على المساجدِ لضمانِ حفظِها وجَعْلِها مُتاحة

بَ المسلمين 
ّ

ل
ّ
تي جذبت إليها الط

ّ
 ال
ُ
هيرة

ّ
يْطِلة الش

َ
ل
ُ
 مسجدِ ط

ُ
ومن مكتباتِ المساجدِ مكتبة

والنصارى على السّواء، وكان يقصدُها طلابٌ نصارى من جميع أنحاءِ أوروبّا بما فيها 

 
ُ
تي أسّسها الخليفة

ّ
 المسجدِ الجامع بقرطبة ال

ُ
إنجلترا وأسكتلندا. وهناك أيضًا مكتبة

فين للعناية بشؤونها، وجمعَ فيها 
ّ
ستنصِرُ سنة 350ه، وقد خصّصَ لها موظ

ُ
الأمويُّ الم

لة(- 
ِّ
ة لكتابِ الص

َ
ت -كما يقول ابنُ الأبّار في كتابه )التكمِل

ّ
دين، وقد ظل

ِّ
جل
ُ
سّاخ والم

ُّ
الن

ها طلابٌ مسلمون ونصارى من  بِ العلمِ في الأندلس، وقد أمَّ
ّ

ل
ّ
 أنظارِ العلماءِ وط

َّ
مَحط

سِ ومن أنحاء أخرى من أوروبّا والمغرب وآسيا.
ُ
داخلِ الأندل

 للقرّاءِ والدّارسين في زمانٍ نهضَ 
َ
رت مكتباتُ المساجدِ الكتبَ القيّمة

ّ
6 -إذن فقد وف

 على هذه الكتب -كما يذهبُ 
ُ
 الغالبة

ُ
فيه المسجدُ بدورِ المدرسة، وإنْ كانت الصّفة

ستعرِبُ الإسبانيُّ خوليان ريبيرا في كتابِه )التربية الإسلاميّة في الأندلس(- هي صفة 
ُ
الم

كرُ 
ْ
عرِ غيرِ الدينيّ وكتبُ الفلسفة. وتذ

ّ
كتبِ الفقهِ وعلمِ الكلام، بينما تقِلُّ فيها كتبُ الش

علمِ الكلام:

عــلــم يــهــتــمّ بــدراســة 

الــعــقــيــدة ويــــدافــــع عنها 

بهات المثارة 
ّ
ويـــردّ الش

ــة العقليّة 
ّ
حولها بــالأدل

والبراهين الجدليّة.
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 زيغريد هونكه في كتابها المعروف )شمسُ العربِ تسطعُ على الغرب( 
ُ
ستشرِقة

ُ
الم

 دارًا للكتب ووقفوا عليها مئاتِ الألوف من الكتب 
ٍّ
 حي

ِّ
أنّ الحكامَ أنشؤوا في كل

وجعلوها في متناولِ الجميع وفي مختلفِ فروعِ المعرفة، وكانت مجموعاتها ما بين 

عتمد، 
ُ
دٍ، كمكتبةِ إشبيليّة العامّة أيام الرّا�ضي بنِ الم

ّ
عشرةِ آلافٍ ومئةِ ألفِ مجل

وكان الإنفاقُ على المكتبات بصفةٍ عامّة في سائرِ مدُن وحواضرِ الأندلس وبواديها 

، ويقدّم لها بعضُ 
ً
ا معيّنة

ً
صُ لها أوقاف

ِّ
 تخص

ُ
من ريعِ الأوقاف؛ حيث كانت الدولة

ا تساعدُ في الإنفاقِ عليها.
ً
الأغنياء وأهلُ الخير أوقاف

 
ِّ
 في كل

ٌ
 في الأندلسِ كانت له بصمة

َ
7 - وتأسيسًا على ما سبقَ، يتّضح أنّ الوقف

بُطِ،  ور، في الرُّ  آنذاك: في الحياة العامّة، في المساجدِ، في المكتباتِ، في الدُّ
ٍّ
أثرٍ إصلاحي

تي اشتهرَت بالوقفِ 
ّ
 �شيء تقريبًا، وأنّ الأندلسَ من أعظمِ الدول الإسلاميّة ال

ِّ
وفي كل

يات هذا الوقفِ والوقوفِ على 
ِّ
املِ لتجل

ّ
في تاريخ المسلمين. ومن خلال الرّصدِ الش

ا من عواملِ قوّة الأمّة   مهمًّ
ً

ه كان عامل
ّ
جوانبِه ومظاهرِه وأنواعِه؛ يمكن الجزمُ بأن

 العامّ.
ِّ
نِها عبرَ التّاريخِ الإنساني قها وتمدُّ

ُّ
الأندلسيّة وازدهارِها وتأل

ة العربيّة، أغسطس 2015( بتصرّف.
ّ
المصدر:   د. محمد العمارتي )المجل

بُط: الرُّ

جمع )الرباط(: وهو 

موضع المرابطة، أو ملجأ 

الفقراء من الصّوفيّة.

رِيع:

يه المنتفِع إلى 
ِّ
ما يؤد

ة الأرض 
َّ
المالك من غل

مقابل استغلالها.



197الوحدة السادسة

صّ واستكشِفه من خلال ما يأتي:
ّ
ح الن

َّ
تصف

عنوان النّصّ.-	1

نوع النّصّ وموضوعه.-	2

الهوامش والإضاءات.-	3

صاحِبة.-	4
ُ
الصورة الم

تِي:
ْ
ا يَأ مّ أجبْ عمَّ

ُ
ص، ث

ّ
اقرأ الن

لها الوقف للدّولة على الصّعيد الاجتماعيّ؟-	1
ّ
تي يمث

ّ
يّة ال

ِّ
ما الأهم

د الكيانات المستفيدة من الوقف في الحضارة الأندلسيّة.-	2
ِّ
عد

ح موقف غير المسلمين من ثقافة الوقف في الأندلس.-	3
ِّ
وض

كيف استفاد طلاب العلم الأندلسيّون والوافدون من الوقفِ العلميّ؟-	4

ام الأندلس بالوقف على مكتبات المساجد.-	5
ّ
 لاهتمام حُك

ً
اذكر مثال

حها.-	6
ِّ
 لحال المكتبات العامّة بالأندلس، وض

ً
مة  مُتقدِّ

ً
رصَدَ الاستشراقُ صورة
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صِّ
َّ
 الن

ُ
: لغة

ً
أوّل

نات المجتمع وطبقاتِه".
ِّ
شارُك بين مكو

ّ
ا يؤدّي إلى إرساء ثقافة الت 1 - "ممَّ

 من بين الخيارات الآتية:
ٌّ
تي تحتها خط

ّ
د معنى الكلمة ال

ِّ
- حد

‌ب. ترسيخ.‌أ. توحيد.

‌د.  تسريع.‌ج. تهذيب.

سِ ومن أنحاء أخرى".
ُ
ها طلابٌ مسلمون ونصارى من داخلِ الأندل 2 - "أمَّ

صّ؟
ّ
ها" في سياق الن - ما المقصود بالفعل "أمَّ

ها.
َ
ب. غادرها.أ. عرف

ها.ج. قصدَها.
َ
د. راسل

، جاء وقفُهم 
ِّ
 والجغرافي

ِّ
 والدّيني

ِّ
دِ الإثني ا باليَسارِ والتعدُّ

ً
ا كان شعبُ الأندلسِ معروف

َّ
3 - "لم

."
ٍّ

دًا وذا طابَع خاص
ِّ
عًا ومُتعد

ِّ
متنو

فها في جملة من إنشائك بمعنى مختلف.
ِّ

مّ وظ
ُ
د معنى كلمة "اليسار" في العبارة السّابقة، ث

ِّ
‌أ- حد

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . معنى الكلمة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الكلمة في جملة أخرى بمعنى مختلف: .

‌ب- استخرِج من العبارة كلمتين بينهما ترادُف.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

غة الإنجليزيّة، ما معنى كلمة )الإثنيّ( في العبارة السّابقة. )استعِن بقاموس 
ُّ
ج- في ضوء معرفتك بالل

"إنجليزيّ - عربيّ" إنْ لزم الأمر(.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ف" في جملة من إنشائك.
ْ
عْ جمع كلمة "وق

َ
‌د- ض

‌. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

تي افتُتِحَتْ بالعبارة السّابقة، وردت كلمة "مُستعرِبين".
ّ
ه- في الفقرةِ ال

- استخدِم معرفتك بالصّيغة الصّرفيّة للكلمة كي تستنتج معناها.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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صّ، وأثر هذه الدلالة في توجيه القارئ.-	2
ّ
ح دلالة الكلمتين )صفحات مضيئة( في عنوان الن

ِّ
وض

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ل ما يأتي:-	3
ِّ
عل

لِ بين فئاتِ المجتمع.
ُ
كاف

ّ
 مظهرًا من مظاهرِ الت

ُ
أ‌. يُعدُّ الوقف

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 في بلاد الأندلس.
ٍّ

 مهم
ٍّ

 المساجد بدورٍ حضاري
ُ

 مكتبات
ْ

ب‌. نهضت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب أوّل جملة فيها -	4
ُ
لت بداية اعتماد الكاتب على عرض الحقائق. واكت

ّ
تي مث

ّ
د الفقرة ال

ِّ
حد

.
ً
تضمّنت حقيقة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الفقرة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الجملة: .

صّ؟ وعلامَ استند فيما ذهب إليه؟-	5
ّ
بِمَ أنهى الكاتبُ الن

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

صّ؟-	1
ّ
ما غرض الكاتب من الن

حليل
َّ
ثانيًا: الفهم والت

‌أ- استعراض نماذج من تاريخنا المشرق في بلاد الأندلس.

‌ب- إثبات ريادة العرب والمسلمين في مجال الوقف العلميّ.

‌ج- بيان أهمية الوقف في تعزيز النّهوض العلميّ والحضاريّ.

‌د- إبراز دور المكتبات في إثراء النّهضة الحضاريّة الأندلسيّة.
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، تزخر بشتّى ألوان العلوم وفنون 
ً
 وحدَها ما يقربُ من تسعين مكتبة

َ
6. "كان في قرطبة

 للجميع...".
ً
 الكتب متاحة

ُ
المعرفة، وكانت استعارة

ذي كان هذا حال قرطبة فيه، لصالح مَن 
ّ
- على بُعد المسافة الزّمنيّة بين عصرنا والعصر ال

قارَنة في رأيك؟ ولماذا؟
ُ
ستكون الم

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

يْن:-	7 صَّ
ّ
صّ قد جمع بين وظائف الن

ّ
يمكن القول إن هذا الن

المعلوماتيّ والإقناعيّ. ‌أ-	

الإقناعيّ والتّفسيريّ. ‌ب-	

التّفسيريّ والنّقا�شيّ. ‌ج-	

النّقا�شيّ والمعلوماتيّ. ‌د-	

8	-:
ِّ

ص
ّ
حليليّة للن

ّ
أكمِل الفراغات فيما يأتي في ضوء القراءة الت

ذي من سماته توظيف الفعل 
ّ
، وال . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . رح .

ّ
 طابعُ الط

ِّ
مةِ النّص

ِّ
‌أ- غلبَ على مُقد

سمت الجمل بــأنّها 
ّ
(  كما ات . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ل، .

ِّ
، مثل: )يُشك . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ف الكاتب أدواتٍ بغرضِ الرّبطِ بين .
ّ
ا، ووظ . نسبيًّ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

(. وبالإضافة إلى ذلك استخدم  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ، . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  والنتيجة، مثل: ).

.) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ، . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ا عبّرت عن إيمانه بأهمية الوقف، ومنها :) .
ً
أوصاف

سادَ توظيف الفعل 
َ
اعتمد الكاتب في الفقرة الخامسة على تقديم معلومات تاريخيّة بشكل رئيس، ف ‌ب-	

رَ ذِكرُ 
ُ
( وكث . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ، . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ، مثل: ). . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ، . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . والأماكنِ، مثل: ). . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ركيب -	9
ّ
 مرّةٍ بفضل الت

ِّ
ر عن أزمنة مختلفة في كل

ِّ
قد يكون الفعل مُضارِعًا في أكثر من جملة، لكنّه يعب

غويّ للجملة.
ّ
الل

عليل.
ّ
 ممّا يأتي، مع الت

ٍّ
ضارِعة في كل

ُ
رت عنها الأفعال الم تي عبَّ

ّ
د الأزمنة ال

ِّ
أ‌. حد

عليلالجملة
ّ
الزّمن مع الت

 مصْدرًا لعافية المجتمع وتماسُكه.  
ُ
.يُعَدُّ الوقف . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . .

ن الوقف مُقتصِرًا على الأفراد فقط.
ُ
.لم يك . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . .

تي تعاقبتْ على حكمِ الأندلسِ ترعاه.
ّ
.كانت الدولُ ال . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . .
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 أخرى من إنشائك تتضمّن مُضارعًا يُعبّر عن زمنٍ مختلف.
ً
ب‌. أضِف جملة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ع الحقول.
ِّ

 من المعلومات استدعت توظيف مُعجَم متنو
ً

ا هائل صّ كمًّ
ّ
م الن 10. قدَّ

صنيف:
ّ
ة الت

ّ
 مراعيًا دق

ِّ
ص

ّ
- أكمِل الخانات الفارغة في الجدول الآتي بأسماء من الن

أوقافعلماء العربمُستشرِقونمدندولديانات
الإدري�سيّالمسلمون

يْطِلة
َ
ل
ُ
المكتباتط

زيجريد هونكهالمغرب

يّة إلا في حالات محدودة.
ِّ
11. خلا النّصُّ من التّصوير الخياليّ والصور الفن

ذي أراد الكاتب.
ّ
ن دورَها في أداءِ المعنى ال

ِّ
 ممّا يأتي، وبي

ٍّ
يّة، ونوعَها في كل

ّ
د الصّورة الفن

ِّ
‌أ- حد

تي قامت على أساسها كلُّ أنواع المكتبات الأخرى.
ّ
عتبر مكتبات المساجد النّواة ال

ُ
- وت

 آنذاك.
ٍّ
 أثرٍ إصلاحي

ِّ
- يتّضح أنّ الوقف في الأندلس كانت له بصمة في كل

دورهانوعهاالصّورة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ح إجابتك. 
ِّ

صّ قيمة؟ وض
ّ
وظيف المحدود للمجاز  في الن

ّ
‌ب- برأيك، هل كان لهذا الت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ستشرِقة زيجريد هونكه في كتابها المعروف )شمس العرب تسطعُ على الغرب( أنّ 
ُ
ر الم

ُ
	�"تذك .12

 دارًا للكتب ووقفوا عليها مئات الألوف من الكتب وجعلوها في متناول 
ٍّ
 حي

ِّ
الحكام أنشؤوا في كل

." . . . د .
ّ
الجميع، وكانت مجموعاتها بين عشرة آلاف ومئة ألف مجل

‌أ- استخرِج ممّا سبق:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ذي صيغ منه: .
ّ
- اسم فاعل، واكتب الفعل ال

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ذي صيغ منه: .
ّ
- اسم مفعول، واكتب الفعل ال

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . د نوعه: .
ِّ
- خبرًا لناسخ، وحد

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - تمييزًا لملفوظ: .

فُوا عليها مِئاتِ الألوفِ من الكتبِ"
َ
 دارًا للكتبِ ووَق

ٍّ
 حي

ِّ
‌ب- "أنشؤُوا في كل

رًا ما يلزم، مع ضبط أواخر الكلمات.
ِّ
  للمجهول، ثمّ أعد كتابة الجملة مغي

َ
ن ابْنِ الفعلَ الملوَّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 فيما سبق:
ٌّ
ج- أعرِب ما تحته خط

إعرابهاالكلمة

.المعروف . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ام
ّ
.الحك . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.آلاف . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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 إلى زملائِك 
ْ

ث ، تحدَّ
ِّ

فِ الخيري
ْ
 في مشاريع الوق

ً
مة

ِّ
 متقد

ً
: تحتلّ قطرُ مرتبة

ً
أوّل

ا السّببَ.
ً
ن

ِّ
عًا من وجهةِ نظرِك، مُبي

ْ
عن أكثرِ المصارفِ الوقفيّةِ نف

 غيرِ 
ٍّ

ا من المال في مصرفٍ وقفي
ً
ص مبلغ

ِّ
خص

ُ
 كي ت

ُ
 لكَ الفرصة

ْ
تيحت

ُ
ثانيًا: لو أ

ك في حدودِ 
َ
 المالَ لأجلها؟ ولماذا؟ اعرِض فكرت

ُ
تي ستوقف

ّ
 ال

ُ
مسبوقٍ، ما الفكرة

فقرةٍ من إنشائك.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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اسم الآلة

اقرأ ما يأتي، ثم أجب:

أ‌. قال الشاعر الأخطل الصغير:

أدواتُ الحربِ عنها أضـــــــــــــــــــربت            والتقت أجمعُها في مَحْـــــــفَلِ

لسَـــــــــــلِ حيق السَّ وقـــــــف الفـــــــــــولاذ فيهم خاطبًـــــــــــا             بكلامٍ كالرَّ

ــــــــــلِ
َ
ـــــةٍ أو مِعْـــــولٍ أو مِنْجـ

َّ
صِفْتُ ماكنت سوى            سك

ْ
ن
ُ
قال: لو أ

 مُؤْثِرٌ لو كنـتُ مســـــــــــــمارًا - ولا             خجلٌ - في نعلِ طفلٍ محولِ

جُـــــــلِ  عند هذا الخشــــــبُ اهتزَّ وقــــد             قال: فلتُقطعْ يمينُ الرَّ

 فـي معمـــــــــلِ
ً
ـــــــزل

ْ
ـمَــــــــا             كنــتُ إلا مِغ

َ
أنا لــــــو أنصــــــــــــــفني المــــــــــــــــــــرءُ ل

ب‌. يستخدم الطبيب مطرقة صغيرة لجسّ رجل المريض.

     الأسئلة:
نة في الأبيات السابقة والمثال الذي يليها؟ 1- علامَ تدل الكلمات الملوَّ

2- املأ الجدول الآتي بذكر الوزن والفعل إن وجد:

3- اذكر أسماء آلة في المجال الطبي، مع ذكر أوزانها. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .        . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .        . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .          . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .        . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .        . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .          . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

مطرقةمغزلمسمارمنجلمعولسكةالكلمة

وزنها

فعلها الثلاثي
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القاعدة:

ى بها الفعل. اسم الآلة: هو اسم يُشتقّ من الفعل الثلاثي للدلالة على الأداة التي يُؤدَّ

وهو قسمان: جامد ومشتقّ، والمشتق قسمان: قيا�سي، وغير قيا�سي. والقيا�سي ما 

كان على الأوزان الآتية:

) مِفْعال (:  مثل: مفتاح، منشار، محراث.- 1

) مِفْعَل (: مثل : مشرط، مغزل، مصعد.- 2

)مِفْعَلة(:  مسطرة، ملعقة، مطرقة.- 3

ة (: مثل: جرّار، برّاد، غسّالة.- 4
َ
ال عَّ

َ
ال و ف عَّ

َ
) ف

ة(: مثل:  حِزام، خِمار، رِباط، عِمامة، كِنانة، قِلادة.  - 5
َ
) فِعال و فِعال

ة (: مثل: حاسب، هاتف ، لاقط، طابعة، حاسبة، قاطرة.- 6
َ
) فاعِل و فاعِل

ة (: مثل: طاحون، ساطور، ناقور، طاحونة، نافورة، ناعورة.- 7
َ
) فاعول وفاعول

ملاحظة:  

-	 رة، 
ِّ
رة، مُصو

ِّ
شتقّ من الأفعال الرباعية، ولكنها ليست قياسية، مثل: مُكب

ُ
هناك أسماء آلة ت

ل، غربال، تلفاز، جلباب...
ِّ
ك، مُسج

ِّ
ه، مُحر

ِّ
د، مُنب

ِّ
مُول

-	 شتقّ من الأفعال الثلاثية ولكنها ليست قياسية، مثل: مُنخل، مُسعط.
ُ
هناك أسماء آلة ت

-	 ا ليس لها أفعال تسمى أسماء آلة جامدة، مثل: سكين، رمح،  وهناك أسماء آلة كثيرة جدًّ

سيف، قدّوم، فأس، درع، قلم، خنجر، مو�سى، سهم، قوس.
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التدريبات

1- أيّ الآيات الآتية احتوت اسم آلة جامدًا؟

]هود 85[ أ ـ  

ب.  ]النور 35[

ج ـ  ]يوسف 31[	  

د ـ   ]الأنعام 59[

2- أي جملة مما يأتي تحوي اسم آلة قياسيًا؟

أ رة.	.
ِّ
نرى الأشياء الصغيرة بالمكب

ب يستخدم الطبيب السمّاعة ليفحص المريض.	.

ج السيف والرمح من أدوات الحرب القديمة.	.

د يستخدم الخبّاز المُنخل في عمله.	.

فة في الجدول التالي:
َّ
ع أسماء الآلة في الأبيات الآتية مصن

َ
3- ض

-	 ليـــــــــــــــــــــــانَ الِمرْجَـــــــــــــــــــــــلِ 
َ
لــــــــــــــــــي غ

ْ
تهِ         وهــــــــــــــــــــو يغ فـــــــانبـرَى البــــــــــــــارودُ فـــــــــــــــي حــــــــــدَّ

-	 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــريا بـــــــلا مِصْــــــــــــــــــــــــــعَدِ
ُّ
ــــــــــــــــــــــى الثــ

َ
ــــــــــــنى          وأرق

ُ
 نفــــــــــــ�سي بنيـــــــــــــــــلِ الم

ُ
ث

ِّ
أحــــــــــــــد

-	 ـــــــــكاكينِ وليس لي من سلاحٍ فيك أحمِلهُ         بل أنت حَسْبي من حمْــــــل السَّ

-	 محُ والقِرْطاسُ والقلمُ  والرُّ
ُ
يف ني          والسَّ

ُ
الخيلُ والليلُ والبيداءُ تعرف

أسماء الآلة الجامدةأسماء الآلة المشتقة
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هاتِ من كلّ فعل من الأفعال الآتية اسم آلة، ثم ضعه في جملة مفيدة.-	4

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . رأى: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . قصّ: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . رشّ : .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . لجم: .

قّ منه، حسب -	5
ُ
هاتِ اسم آلة على كلّ وزن من الأوزان الآتية، ثم اذكر فعله الذي اشت

الجدول:

	

ا اسم الآلة )الجامد -	6
ً

ف
ِّ

ث فيها عن رياضة تحبّها، موظ اكتب فقرة من ثلاثة أسطر تتحدَّ

والمشتقّ(.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الفعل الذي اشتق منهاسم الآلة الصيغة

فاعُول

مِفْعَال

عّال
َ
ف

ة
َ
مِفْعَل
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�   

         اقتناء الكتب

 ،
ً
 عن كونِ هذه المصادِرِ مجانِيّة

ً
 للمعرفةِ، فضل

ً
عة

ِّ
 ومتنو

ً
 مَصادِرَ هائلة

ُ
 المعاصِرة

ُ
 المعلوماتيّة

ُ
ورة

ّ
رُ الث

ِّ
وف

ُ
"ت

 بالكتابِ وتحرصُ على اقتنائِه".
ً
 من النّاسِ ما زالت مُهتمّة

ً
ولكنّ طائفة

 في هذا العصر؟ 
ً
 أو فائدة

ً
- هل ترى لاقتناءِ الكتبِ والاعتناءِ بوجود مكتبةٍ شخصيّة في المنزل قيمة

ةٍ.
ّ
ا ما تراه مناسِبًا من حُججٍ وأدل

ً
ف

ِّ
- عبّر عن رأيك في هذا الموضوع مُوظ

• تعليمات وإرشادات:	

ث: حدُّ
ّ
- قبل الت

ً
أوّل

زمة حول الموضوع.
ّ

ا بمصادِرَ مُناسِبة، اجمع المعلومات الل
ً
- مُستعين

تها وكيفيّة توظيفها. يَّ
ِّ

ف ما حصلت عليه من معلومات بحسب أهم
ِّ
- صن

مة، عرض، وخاتمة.
ِّ

ط لعرضها في صورة: مقد
ِّ

م أفكارك، وخط
ِّ

- نظ

ة المناسِبة )عقليّة - نقليّة(.
ّ
- ادعَم أفكارك بالحُجج والأدل

ث: حدُّ
ّ
ثانيًا- أثناء الت

ا مناسِبًا للموضوع. ب حديثك ترتيبًا منطقيًّ
ِّ
- رت

غويّة.
ُّ
غة فصيحة واضحة مراعيًا القواعد الل

ُ
- عبّر بل

ة على الانتقال من فكرة إلى أخرى.
ّ
فظية الدّال

َّ
ف الرّوابط الل

ِّ
- وظ

رٍ.
ِّ
- استخدِم تعبيرات الوجه وإشارات اليدين بشكلٍ مُعب

قاط المهمّة.
ّ
بر والتنغيم للتأكيد على الن

ّ
ف الن

ِّ
- وظ

ث بسرعة مناسِبة مراعيًا من يتابعونك. - تحدَّ

ف الأمثلة والاستشهادات المناسِبة للموضوع وطبيعة المستمعين.
ِّ

- وظ

نات، ... إلخ(.
ِّ

أثير المناسِبة: )مجاز ، محس
ّ
ف أدوات الت

ِّ
- وظ
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ث: حدُّ
ّ
ا- بعدَ الت

ً
ثالث

ق عناصر 
ْ
ك وَف

َ
م ذات

ِّ
ي الملاحَظات من أستاذك وزملائك لتحسين أدائك، ثمّ قي

ِّ
- احرِص على تلق

الي:
ّ
الجدول الت

اتيّ
ّ

قييم الذ
ّ
صحيفة الت

لا
ٍّ

 إلى حد
ما

نعم قييم
ّ
عناصر الت

تنظيم الأفكار وتسلسُلها وترابُطها.

غة ووضوح مخارِج الحروف.
ُّ
سلامة الل

ة والحُجج المناسِبة لإقناع السّامعين.
ّ
توظيف الأدل

توظيف النّبر والتنغيم بما يناسب المعاني.

ل مناسب )تعبيرات الوجه، إشارات اليدين، ... إلخ( 
ّ
توظيف لغة الجسد بشك

توظيف الأمثلة والاستشهادات بما يخدم الأفكار.

توظيف أدوات التّأثير المناسِبة: )مجاز، محسّنات، ... إلخ(.

د(. ردُّ
ّ
م أو الت

ُ
الثقة بالنّفس، والطلاقة )عدم التّلعث
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عبيراتِ   على مستوى المفرداتِ والمعارفِ والتَّ
ُ
تْه إليَّ هذهِ الوَحدة

َ
نُ في الجدولِ الآتي كلَّ جديدٍ أضاف

ِّ
أدو

ثِ والكتابةِ:  في التّحدُّ
ً

تي سأستثمرُها مستقبل
ّ
غويّة ال

ُّ
ي حصيلتي الل

ِّ
والقِيَمِ والمهاراتِ المُكتسَبةِ، بما يُنم

م
كلماتٌ 
ٌ
جديدة

 ومعلوماتٌ
ُ

تعبيراتٌ معارف
ٌ
 جميلة

ٌ
ة أدبيَّ

قِيَمٌ 
اكتسبتُها

 
ٌ
مهارة

ٌ
مُكتسَبة ٌ

مترادفاتٌمعانٍ جديدة

1

2

3

4

5

6

7
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