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المقـــــــــدمة
الحمد لله رب العالمين وال�سلاة وال�سلام على ا�سرف المر�سلين وعلى اآله و�سحبه اأجمعين وبعد  ...  

 فقد �سمم هذا الكتاب لاإثراء معلومات وخبرات ومهارات الطالب /�ة في ال�سف ال�ساد�س الابتدائي ، في مجالات 

ا. نجد في محتوى الجزء  vا مهمvالتربية الفنية المختلفة، وفيه من المعلومات والاأن�سطة ما يجعله مرجعًا اأكاديمي

المتخ�س�س للف�سل الدرا�سي الاأول اأربع مجالات، هي مجال الر�سم  ومجال الزخرفة، ومجال الطباعة، ومجال 

الخزف، والم�سروع الفني. ويتكون  كل مجال من عدد من المو�سوعات فمجال الر�سم يحتوي على ثلاثة مو�سوعات  

على النحو التالي:

1-المو�سوع الاأول: اأ�س�س الت�سميم في الر�سم.

2-المو�سوع الثاني: الر�سم بالاألوان الزيتية.

3-المو�سوع الثالث: التجريدية في الر�سم.

وقد روعي في هذه المو�سوعات منا�سبتها لقدرات الطالب/�ة  ومرحلة النمو الج�سمي والعقلي والاجتماعي. 

ومعالجتها لمفاهيم �سبق لهم التعر�س اإليها في درو�س التربية الفنية. كما ذيلت المو�سوعات باأن�سطة فكرية، 

وتطبيقية، ت�ساعد على تاأكيد المعارف، والخبرات، والمهارات المكت�سبة. 

المجال الثاني هو مجال الزخرفة  ويتكون من مو�سوعين هما:

1-المو�سوع الاأول: الت�سعب الزخرفي من نقطة.

2-المو�سوع الثاني: الت�سعب الزخرفي على اأ�سطح متنوعة.

وقد روعي في هذه المو�سوعات اأن تكون امتدادًا لما �سبق اأن تعلمته في مجال الزخرفة الاإ�سلامية، وا�ستملت 

على اأن�سطة فكرية وتطبيقية ت�ساعد الطالب/�ة على الاهتمام بتراثه وفنه الخالد.

المجال الثالث وقد تناول الطباعة وا�ستمل على مو�سوع واحد وهو:

الحفر والطباعة بالقوالب.

وتطرقت  عنها،  تاريخية  نبذة  وقدمت  الحفر،  )القالب(  الطباعة  بطرق  تتعلق  مو�سوعات  تناول  تم  وقد 

بالتف�سيل لطباعة التفريغ وطرق الا�ستفادة منها في المنزل. كما ذيلت الوحدة باأن�سطة اإثرائية فكرية وعملية.

فما عليك عزيزي الطالب عزيزتي الطالبة اإلا قراءة التعليمات واتباع الخطوات للقيام بالاأن�سطة التي �سوف تكون 

باإذن الله مفيدة لي�س لك فقط ولكن للاأ�سرة بكاملها ، ذلك اأن التعلم عن عالم الفن وممار�سته اأمر ممتع ومفيد.
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المجال الرابع عن الخزف وقد قدم مو�سوعين اإثرائيين على النحو التالي:

1-المو�سوع الاأول : تنظيم اإناء منتظم ال�سكل.

2-المو�سوع الثاني : تكوينات زخرفية غائرة على �سطح الطينة المتجلدة.

وقدم نبذة تاريخية عن الخزف الم�سطح ذو الزخارف الغائرة ، كما تم التعر�س لاأ�ساليب عمل الزخارف الغائرة 

كالحذف  والتفريغ وغيرها من اأ�ساليب تزيين المنتج الخزفي ، كما تم التعرف على الت�سكيل بوا�سطة اأ�ساليب مختلفة 

لتنفيذ اآنية منتظمة ال�سكل، لمنا�سبة هذه الطريقة ل�سن الطلاب والطالبات. وقد ذيلت هذه الموا�سيع الاإثرائية 

باأن�سطة فكرية وتطبيقية مفيدة للطالب/�ة.

اŸ�سروع الفني: ينفذ با�سÎاتيجية تدري�س منا�سبة لاإك�ساب الطالب/�ة مهارات الاإبداع مثل الطلاقة، واŸرونة، 

الاأفكار والروؤى ا÷ديدة  اإ¤  اŸ�سكلات، وت�ستخدم للو�سول  والاأ�سالة، والتفا�سيل، واÿيال، وا◊�سا�سية، وحل 

التي توؤدي اإ¤ الدمج والتاأليف بÚ الاأفكار واŸعلومات والاأدوات واÿامات للاإنتاج الفني الاإبداعي.

وفي الختام ن�ساأل الله الكريم اأن ينفع طلابنا وطالباتنا بهذا الجهد المتوا�سع الذي يهدف اإلى تح�سين تعلمهم 

وممار�ستهم لمجالات التعبير الفني المختلفة .

                                            واآخر دعوانا اأن الحمد لله رب العالمين . 
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مجال الرسم
الموVشوعات 

الموVشوع الأول: اأ�شù¢ الت�شميم في الر�شم.

الموVشوع الãاني: الر�شم Hالألوا¿ الزيتية.

الموVشوع الãالå: التجريدية في الر�شم.
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الموVشوع الأول

º°SôdG »a º«ª°üàdG ¢ù`°SCG

عندما بدأنا في تعلم القراءة والكتابة، تعلمنا في المدرسة أن هنالك أسس وقواعد لكتابة الأحرف الهجائية، 
الأسس  بعض  توجد  التشكيلية،  وللوحات  للرسم  بالنسبة  الحال  كذلك  أيضًا.  لقراءتها  وقواعد  أسس  وهنالك 
والقواعد التي يجب أن يُراعيها الفنان، وسنتعرف في هذا الموضوع على أهم ثلاثة أسس لتكوين الصورة، وهي: 
(الوحدة، الإتزان، التنوع)، وسنستخدم لوحة واحدة لتوضيح تلك الأسس، وهي لوحة طبيعة صامتة كما في 

الشكل رقم (١).

88

(1)πµ°ûال

رابط الدر�س الرقمي

www.ien.edu.sa
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اأولk: مف¡وΩ الوMدة:

لاحظ أن اللوحتين السابقتين تبدوان متطابقتين، لكن اللوحة في الشكل (٢) تباعدت عناصرها الثلاثة عن 
بعضها البعض، بحيث أصبح كل عنصر وحدة بحد ذاته، كما في الشكل (٤)، بينما اللوحة في الشكل (٣) 
تداخلت عناصرها الثلاثة فيما بينها، وشكلت العناصر الثلاثة فيما بينها وحدة واحدة، كما في الشكل (٥)، 
الثانية التي  اللوحة  وهذا ما نسميه "وحدة الشكل". فاللوحة الأولى تفتقد إلى الوحدة بين عناصرها، بعكس 

تتداخل عناصرها وتشكل وحدة واحدة.

   (2) πµ°ûال

   (4) πµ°ûال

   (3) πµ°ûال

   (5) πµ°ûال
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:¿Rالتوا Ωا: مف¡و kانيK

 

    (6) πµ°ûال

   (8) πµ°û(9)   ال πµ°ûال

   (7) πµ°ûال

  

أن  إلا   ،(٢) الشكل  الأصلية  اللوحة  تشبهان   (٧) والشكل   ،(٦) الشكل  في  اللوحتان  تبدوان  كما 
اللوحتين الشكل (٦)، والشكل (٧) تفتقران إلى التوازن أي توزيع عناصر اللوحة وفقًا لمساحتها. فاللوحة في 
الشكل (٧) تميل عناصرها نحو اليمين، كما تظهر في الشكل (٨)، واللوحة في الشكل (٦) تميل عناصرها 

نحو الأعلى، كما تظهر في الشكل (٩).
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بينما اللوحة في الشكل (١٠) متوازنة في توزيع عناصرها مقارنةً بمساحة اللوحة كما تظهر في الشكل 
(١١) أي أن المساحات الفارغة حول اللوحة تقريباً متساوية.

ا: مف¡وΩ التنوع: kãالK

على الرغم من اختلاف العناصر المكونة للوحتين في الشكل (١٢)، والشكل (١٣)، إلا أن سمتهما 
المشتركة هو تكرار عنصر واحد، ففي اللوحة الشكل (١٢) تكرر شكل الكمثرى أكثر من مرة، وفي اللوحة 
الشكل (١٣) تكرر شكل الإبريق الصغير مرتين. بينما لو أعدنا النظر في اللوحة الأصلية، الشكل (١) والشكل 

(١٠)، نجد أن هنالك تنوعًا في عناصر اللوحة، تنوعًا في الأشكال، والأحجام، وهو توزيع مريح للعين.

 (12) πµ°û(13)ال πµ°ûال

ا: مف¡وΩ التنوع: kãالK

 (12) πµ°û(13)ال πµ°ûال

(11) πµ°û(10)                                                                                                                ال πµ°ûال
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١- من خلال معرفتك لمفاهيم أسس تكوين الصورة الثلاث (الوحدة، الإتزان، التنوع) قم برسم منظر 
طبيعة صامتة (اختر ما تشاء من الأشكال ثلاثة على الأقل) وأرسمها محققًا في اللوحة تلك الأسس الثلاثة.

٢- أجمع صورًا للوحات فنية تشكيلية، وتناقش مع زملائك من خلال وصفها وتحليلها عن احتوائها للقيم 
الفنية الثلاثة (الوحدة والإتزان والتنوع) أم  لا؟

٣- أمامك ثلاث صور لفواكه (تفاحة، برتقالة، موز) داخل إطار لوحة، حاول أن ترسم تلك العناصر 
الثلاثة في كراسة الرسم، متبعًا الأسس التي تعلمتها. 

الأن�شطة:

ال�سكل )14(
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Êاãشوع الVالمو

á«àjõdG ¿GƒdC’ÉH º°SôdG

تعتبر الألوان الزيتية من أكثر الألوان استخداماً من قبل الفنانين، فهي تقنية تقليدية وقديمة، وتتميز بسهولة 
تصحيح الأخطاء مقارنةً بالألوان الأخرى، ويعاب عليها بطء جفاف ألوانها. 

أكثر الأسطحة  الرسم على أي سطح غير مصقول، ومن  أنه يمكنك  الزيتية  للألوان  المميزة  من الأشياء 
استخداماً قماش الكانفاس (Canvas)، وهو على عدة أنواع مختلفة، يختلف كل نوع عن الآخر بملمسه 

المتدرج من الناعم إلى الخشن ومتوسط الخشونة كما في الشكل (١٥). 

1313

 ¢TÉª≤تل∞ ال ≈لY ةÉ°TôØال äÉ°ùŸ ÒKCÉJ áعHرCال áلãمCال ‘ ßM(15): ل πµ°ûال
.áfƒ°ûÿا §°Sƒو متCا ø°ûN وCم اYÉf ¬fƒc øم ¢TÉª≤اع الƒfCا ±ÓتNÉH

رابط الدر�س الرقمي

www.ien.edu.sa
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وتتوفر في الأسواق والمكتبات تلك الأنواع المتعددة، وبعض تلك الأقمشة جاهز ومعد للرسم على هيئة 
قماش مشدود على برواز خشبي، والبعض الآخر يُباع على هيئة قماش فقط، كما في الشكل (١٦). 

.¢SÉØfÉµال ¢TÉªق øومتعددة م áØتل اعƒfC(16): ا πµ°ûال

كما يمكننا عمل لوحات تصلح للرسم الزيتي، وذلك من خلال الخطوات التالية:
أولاً: نحضر لفافة قماش الكانفاس، ومطرقة خفيفة، وزرادية، ودباسة، وأضلاع الإطار من الخشب، 

وزوايا خشبية (أسافين)، كما في الشكل (١٧).

.(17) πµ°ûال
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ثانيًا: نثبت الأضلاع الخشبية الأربعة لنصنع منها إطارًا، ثم نقص مساحة مستطيلة من قماش الكانفاس أكبر 
القماشة المراد الرسم عليه إلى  من مساحة الإطار بحوالي ١٠ سم من كل الجوانب الأربعة، بحيث يكون وجه 

الأسفل، ثم نقوم بالتدبيس بحيث يكون بين كل دبوس والذي يليه مسافة ٥ سم كما في الشكل (١٨).

(18) πµ°ûال

الذي ثبت فيه  إلى الضلع المعاكس الآخر  القماش، وشدها  بالزرادية على الحافة المواجهة من  ثالثًا: اقبض 
القماش، ثم دبس في منتصف طرف القماش حتى تحافظ على القماش مفرودًا، وبعدها أكمل التدبيس مع الضلعين 

الآخرين بنفس الطريقة، وتجنب تدبيس الأركان، كما في الشكل (١٩).

(19) πµ°ûال
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رابعًا: ضع الزوايا الخشبية (الأسافين) في الزوايا القائمة للإطار، واضغطها بأصابعك، ثم دق عليها بالمطرقة 
دقًا خفيفًا، وكرر ذلك بشكل قطري، أي في الزاوية المقابلة لها، ولا تُبالغ في فرد القماش عند هذه المرحلة، ثم كرر 

العملية حتى الانتهاء من الأركان الأربعة، كما في الشكل (٢٠). 

خامسًا: هذب أركان القماش الزائدة بطي القماش، أو تسويته،كما الشكل (٢١) ليكون في النهاية إطار 
لوحة قماش الكانفاس جاهزًا للرسم كما في الشكل (٢٢).

خامسًا: هذب أركان القماش الزائدة بطي القماش، أو تسويته،كما الشكل (٢١) ليكون في النهاية إطار 

1616

(20) πµ°ûال

(21) πµ°û(22)ال πµ°ûال
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تُباع الألوان الزيتية عادةً في أنابيب، مكتوب عليها (oil color) أي ألوان زيتية، ومن خلال الألوان 
الأساسية الثلاثة (الأزرق، الأصفر، الأحمر) يمكن تركيب مجموعة واسعة من الألوان المختلفة بواسطة المزج، 

وسنحتاج إلى اللون الأبيض للحصول على الألوان الفاتحة، كما في الشكل (٢٣).

الπµ°û (23): الCلƒا¿ الSÉ°SC°يá الH ،áKÓãعد مµ°T É¡LõلÉæ مÉ¡æ داôFة الCلƒا¿.

للرسم بالألوان الزيتية نحتاج إلى فُرش ذات مقاسات مختلفة، وهي خاصة بالألوان الزيتية، ويمكن التعرف عليها 
من خلال قساوة شعيراتها، بعكس فرش الألوان المائية التي تتميز شعيراتها بالنعومة، كما في الشكل (٢٤).

.áيتيõا¿ الƒلCÓل πªتع°ùJ ¢Tôa :(24) πµ°ûال



18

في  نشاهده  ما  وهذا  اللوحة،  في  استخدامها  وبالتالي  القماش،  على  تأثيرهـــــا  فـــرشـــاة  ولكـــل 
الشكل (٢٥) التالي. 

.¢SÉØfÉµال ¢TÉªق øم áØتل اعƒfCل≈ اY ،»يتõم ال°Sôال ¢Tôa øم áØتل اعƒfC(25): ا πµ°ûال

وقد لا نحتاج إلى جميع تلك الفرش، وكل ما نحتاجه في البداية ثلاثة أو أربعة مقاسات مختلفة، وبعد التمرن 
عليها يمكن تعزيز مجموعتك بفرش أخرى. كما يمكن استخدام سكينة خاصة للرسم، ولها استخدامات مختلفة، 
من بينها مزج الألوان على لوحة الألوان التي تُعرف باسم البلته (palette)، ومنها نوع يمكن استخدامه على 

قماشة الرسم مباشرةً، ولسكين الرسم عدة أشكال كما في الشكل (٢٦).
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.¢SÉØfÉµم ال°Sôال ¢TÉªل≈ قY Ωداîت°Sال ™FÉ°ûم ال°Sôال øيµ°S /πØ°SCال »aم، و°Sôال øيµ°S øم áYƒæومت áØتلîم ∫Éµ°TCل≈/اYCال »a :(26) πµ°ûال

تتكون الألوان الزيتية أساسًا من زيوت وأصبغة، ولتخفيفها أو مزج لونين أو أكثر مع بعضها البعض، فنحن 
بحاجة إلى وسط دهني، ويتوفر في المكتبات مواد تخفيف عديدة ومتنوعة، ومنها الزيت الأكثر شيوعًا هو زيت 
مجموعات  الشكل (٢٧)  ويوضح  التربنتين،  الزيتية هي خلاصة  الخلاصات  بين  الأكثر شيوعًا  والمادة  الكتّان، 

مختلفة ومتنوعة من الوسائط الزيتية، والمذيبات.  

.¢TôØي∞ ال¶æJو áيتيõا¿ الƒلCي∞ الØîلت äÉÑيòوم áزيتي §FÉ°S(27): و πµ°ûال
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وفيما يلي سنستخدم تلك الأدوات لرسم لوحة فنية باستخدام الألوان الزيتية، فعلى سبيل المثال لو أردنا رسم 
هذه الصورة الشكل (٢٨). 

.»aõN AÉfاإ »a øيJô(28) : زه πµ°ûال

١- نحضر لوحة قماش الكانفاس التي أعددناها، ونقوم برسم الزهرتين والإناء الخزفي فيها، ونلوّن الخلفية بخليط 
من اللون الأصفر والبني، ونضع القليل من اللون الأبيض، ونستخدم فرشاة كبيرة لدهن الخلفية كما في الشكل (٢٩).

،âيõال øم kÓمع¬ قلي ™°†fو ،»µتي°SÓH AÉfاإ »a »æÑوال ôØ°UCال øيfƒالل ™°†f :(29) πµ°ûال
.øيJôهõدا الY Éم áMƒالل øدهH Ωƒ≤fا و kيدL Éª¡Lõªf مK 
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٢- نستعمل فرشاة رفيعة لرسم الزهرة اليمنى، ونلونها بخليط من الأحمر والأصفر، ونلون الساق والأوراق 
والقلب بفرشاة أخرى وبلون أخضر مختلط بلون أزرق، ونكمل تلوين المزهرية الخزفية بإضافة لون أزرق، كما في 

الشكلين (٣٠) و (٣١). 

(30) πµ°ûال

(31) πµ°û(31)ال πµ°ûال
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البرتقالية،  الزهرة  على  محددة  لمسات  نضيف  والأوراق،  الزهور  على  والمادة  الحجم  بعض  ٣- ولإضفاء 
ونملئ  بالأصفر،  البيضاء  الزهرة  مركز  نلون  كما  الأبيض،  اللون  عليه  المضاف  الأزرق  باللون  نلونها  اليمنى  والزهرة 

المساحات البيضاء الفارغة بين الزهرتين، كما في الشكل (٣٢). 

(32) πµ°ûال

(33) πµ°ûال

٤- وأخيرًا، نرسم ساق الزهرة البيضاء بخط أزرق قاتم، ونضيف على بتلاتها لمسات رمادية لتضفي عليها 
الحجم، وبعض اللون الأبيض على أطراف البتلات، ونستخدم لذلك ريشة رفيعة، كما في الشكل (٣٣).

(33) πµ°ûال
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الأن�شطة:

١- لإتقان الرسم بالألوان الزيتية ينبغي التدرب بشكل دائم ومستمر، اختر قطعًا ذات أحجام هندسية 
نتائجك على  اعرض  طاولة، حاول رسمهما،  على  واحد  تشكيل  في  أجمعهما  المكعب)  المخروط،  (الهرم، 

المعلم/المعلمة وعلى زملائك/زميلاتك.  
٢- من الضروري أن تُشاهد فنانين تشكيليين يقومون برسم لوحاتهم، وهنالك بعض البرامج التلفزيونية، 
البرامج  تلك  شاهد  أعمالهم،  برسم  يقومون  وهم  فنانين  تعرض  الإنترنت  على  المواقع  وبعض  الفيديو،  وأشرطة 

والأشرطة والمواقع، أخبر معلمك/معلمتك عنها، وناقش زملائك/زميلاتك حول أداء الفنان فيها.
٣- إذا أتيحت لك الفرصة بزيارة معارض تشكيلية محلية أو خارجية، اقترب من اللوحات التشكيلية، 
وحاول أن تتعرف على الكيفية التي رسم بها الفنان لوحته، أخبر زملائك/زميلاتك بما شاهدت، أو أعرض عليهم 

الصور التي التقطتها، وناقشهم في تلك اللوحات. 
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º°SôdG »a ájójôéàdG

لا بد أنك قد سمعت عن "الفنون التجريدية"، أو أنك قرأت عن اللوحات التجريدية، أو شاهدت أحد 

اللوحات  المعارض، وتعجبت من تلك  التلفاز أو الإنترنت أو من خلال زيارتك لأحد  التجريدية، في  الأعمال 

المتداخلة في خطوطها وألوانها وأشكالها، ومن الممكن أيضًا أنك استغربت، وتساءلت: هل تلك اللوحات، تمثل 

أعمال فنية؟ومن أمثلتها الشكل (٣٤)، والشكل (٣٥).

الπµ°û (34): الÉæØ¿ العŸÉ« ويù°ل« fÉcديJ -(Wassily Kandinsky) »µ°ùل≥FÉيá رقم 
 .Ω1910  ΩÉY-(م°S 97 × 131) É¡°SÉ≤م -¢TÉªل≈ قY áا¿ زيتيƒلC(7)- ا
Wassily KandinskyWassily Kandinsky) »µ°ùديfÉc »ل°ùوي »ŸÉالع ¿ÉæØ(34): ال πµ°ûال

1910  ΩÉY-(م°S 97 ×97 ×97 131) É¡°SÉ≤م -¢TÉªل≈ قY áا¿ زيتيƒلC(7)- ا

åالãشوع الVالمو

رابط الدر�س الرقمي

www.ien.edu.sa
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كثير من الناس لا يعرفون الفن التجريدي، بل ويرونه ليس فنًّا، لأن ما يشاهدونه لا يمثل الواقع، ولا يمثل 

الأشياء التي يعرفونها. ولكننا في هذا الموضوع سنتعرف على قصة الفن التجريدي.

يستهدف الفنان التجريدي إزالة ملامح الأشياء التي يرسمها، ويبقي بعض الملامح، أو يقوم بتجريد الأشياء 

بشكل كامل، فلا تبقى سوى الأشكال والألوان والأحجام فقط. ولذلك، فإن بعض اللوحات الفنية التجريدية، 

ليس لها أسماء، ويكتفي الفنان بوضع أرقام لها. 

الπµ°û (35): لáMƒ للÉæØ¿ العôاق« V°يAÉ العõاو…
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.

لاحظ الشكل (٣٦) للفنان عبد الله الشيخ، كيف عبر الفنان عن الحروب والدمار الذي يحدث في كثير من 

الدول، والتي يعلن عنها يوميًّا، ونشاهدها من خلال التلفاز. لم يرسم الفنان الدبابة والقنابل والانفجارات والقتلى، 

وإنما اكتفى برسم مساحات صفراء ممزوجة باللون الأحمر كتعبير عن الدماء، وفي الأسفل على يمين اللوحة، ما 

يشبه وجه إنسان، سواء أكان رجل أم امرأة  أم طفل، تخترقها ثلاث طلقات، وفي اليسار ما يشبه فوهة المسدس، 

الذي يتقاتل به الناس. 

-ô°üا العòه AاƒLCا-ïي°ûد اˆ الÑY …دƒع°ùال ¿ÉæØ(36): ال πµ°ûال
 .(Ω1997) 1417هـ 
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لاحظ أن اللوحات التجريدية على الرغم من بساطتها، إلا أنها تستلزم أن تكون لدى الفنان القدرة الجيدة 

على التجريد والتلخيص، فمثلاً قام الفنان روي لينشستين (Roy Lichtenstein) برسم "الثور" في ست 

لوحات، حتى الوصول إلى اللوحة النهائية المجردة، وهي كما في اللوحات التالية الشكل (٣٧): 

 É¡°SÉ≤م áMƒل πc ،äÉMƒل â°S -Ω1973 -رƒãال ∫ƒM áل°ùل°S-Úت°ù°ûæرو… لي ¿ÉæØ(37): ال πµ°ûال
(S 68^5 ×98°م)

(1)

(3)(4)

(5)(6)

(2)
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بألوانها وخطوطها  السابقة، يجب علينا عند مشاهدتها أن (نحس)  التجريدية  الفنية  ومن خلال الأعمال 

وأشكالها، بدلاً من أن نحاول (فهمها)، فنحن مثلاً نشعر بالراحة أو الانزعاج من ألوان بعض الأماكن التي نزورها، 

ويكون السبب ألوان تلك الأماكن المريحة أو المزعجة، ونحن أيضًا نستمع إلى تغريد العصافير ونستمتع بأصواتها دون 

أن (نفهم) ما تقول. 

فالأعمال التجريدية لها إيقاع وتناغم بين الألوان والأشكال والخطوط، مثل إيقاع الأصوات الجميلة التي نستمع 

إليها، فكثير من الأصوات الجميلة نستمع إليها ونشعر بالاستمتاع والتناغم نظرًا لتآلف وانسجام الأصوات، كذلك 

بالنسبة للوحات التشكيلية التجريدية التي تتناغم فيها الألوان والخطوط والأشكال فيما بينها. 
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١- شاهد اللوحتين التاليتين، وحدد مشاعرك نحوها، ماذا شعرت عند النظر إليها؟ ناقش زملائك/
زميلاتك في ذلك.

٢- أبحث عن لوحات تشكيلية تجريدية، سواء أكانت لفنانين محليين أو عالميين، وذلك من خلال 
محركات البحث على الإنترنت، قم بتجميعها في ملف واعرضها على زملائك في الفصل.

٣- أمامك لوحتين من لوحات الفن التشكيلي السعودي، حاول أن تتعرف على الفنانين اللذين قاما 
بعمل تلك اللوحتين. 

١- شاهد اللوحتين التاليتين، وحدد مشاعرك نحوها، ماذا شعرت عند النظر إليها؟ ناقش زملائك/

الأن�شطة:

   (38) πµ°ûال

   (40) πµ°ûال

   (39) πµ°ûال

   (41) πµ°ûال
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مجال الزخرفة
تقويم الوحدة

اختر الإجابة الصحيحة فيما يلي:
تتميز الألوان الزيتية بــ:

سرعة الجفاف.   بطء الجفاف.
الخامة المناسبة للرسم عليها بالألوان الزيتية هي:

الكانفاس (canvas)   الورق.
المادة المناسبة لخلط الألوان الزيتية هي:

الماء.     الزيت.

ظللّ الدائرة عند أساس التكوين المتحقق في كل صورة: 2

3

1

1

1

2

2

2

ضع علامة (✓) أمام العبارة الصحيحة، وعلامة (✗) أمام العبارة غير الصحيحة فيما يلي:

(     ) تتميز الألوان الزيتية بسهولة تصحيح الأخطاء مقارنة بالألوان الأخرى. 
من الفنانين العرب في الرسم التجريدي الفنان السعودي عبدالله الشيخ

(     ) والعراقي ضياء العزاوي.        
(     ) الأعمال التجريدية لها إيقاع وتناغم بين الألوان والأشكال والخطوط.  
(     ) يستهدف الفنان التجريدي إزالة ملامح الأشياء التي يرسمها.  
(     ) عند رؤية لوحة يغلب عليها اللون الأزرق نشعر بالحرارة.    
(     ) الزيت الأكثر شيوعًا المستخدم في الرسم الزيتي هو زيت الكتان.   

1

1

2

3

4

5

6

اذكر أسس تكوين الصورة.  4

...........................................................

...........................................................

...........................................................

اأ

Ü

ê

إتزان   الوحدة   التنوع إتزان   الوحدة   التنوع إتزان   الوحدة   التنوع
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مجال الزخرفة
 äÉYƒ°VƒªdG

á£≤f øe »aôNõdG Ö©°ûàdG :∫hC’G ´ƒ°VƒªdG

.áYƒæàe í£°SCG ≈∏Y »aôNõdG Ö©°ûàdG :»fÉãdG ´ƒ°VƒªdG
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á£≤f øe »aôNõdG Ö©°ûàdG

∫hC’G ´ƒ°VƒŸG

الفن الإسلامـي:
الفن الإسلامي هو الفن الذي نشأ وازدهر في البلاد التي اتخذ أهلها الإسلام دينًا وكان الفن الإسلامي الزخرفي 

في بداياته متأثرًا بالفنون والثقافات الأخرى.  
ثم استقل بشخصية ميزته عن بقية الفنون الأخرى، لتمتـعه بقيم جمالية وفلسفية وفنية سامية، نبعـت من قيم 
ومبادئ الدين الإسلامي الحنيف، ببـعده عـن تـصوير الأرواح، والاعتماد على العناصر الهندسية والنباتية المجردة 

والمحورة والكتابات العربية بأنواعها المختلفة، الشكل (٤٢).

á«eÓ°SE’G áaôNõdG ô°UÉæY :(42) πµ°ûdGá«eÓ°SE’G áaôNõdG ô°UÉæY :(42) πµ°ûdG

»ªbôdG ¢SQódG §HGQ

www.ien.edu.sa
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خصائص الفن الإسلامي: 
تختلف خصائص الفن الإسلامي باختلاف أنواع الفن والعصر والمكان ومع  ذلك فهناك صفات مشتركة فيه:

١- سطحية الزخارف.

٢- البعد عن الطبيعة.

٣- التكرار.

٤- المسحة الهندسية.

٥- تحويل الفن إلى ثمين.

٦- البعد عن الكائنات الحية. 
القواعد والأسس في الزخرفة:

تشمل الأعمال الزخرفية على مجموعة من القواعد والأسس التي تخدم الغاية في التزيين والتجميل، ومنح 

الـــزخـــارف قــيــم فنية وجــمــالــيــة، ومـــن هـــذه الــقــواعــد مــا يــلــي: (الـــتـــوازن، الــتــنــاظــر أو الــتــمــاثــل، الــتــشــعــب، التكرار، 

التناسب، التشابك).

وقد تجتمع هذه القواعد والأسس جميعها في زخرفة سطح ما أو يتم تطبيق أسلوب واحد منها، ومن هنا 

سيتم اللقاء الضوء على أحد هذه الأسس بالتوضيح والشرح وهو التشعب.      
مفهوم التشعب: 

يعتبر من القواعد المهمة والأساسية في التصميم الزخرفي وهو خروج الخطوط المتكونة من العناصر النباتية 

أو الهندسية من نقطة تعتبر محور أو مركز التصميم إلى الخــارج وقد يكون هذا المحــور نقطة أو خط. مما يعطي 

إحساسًا بالليونة والحركة في التصميم، الشكل (٤٣).
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ويمكن مشاهدة ذلك في كثير من الوحدات الطبيعية التي تنبثق أجزاؤها من نقطة واحدة كالصبار ورؤوس النخيل 
والزهور وذيول الطيور وغير ذلك أو من خط  واحد كفروع الأشجار وأراق النباتات وأجنحة الطيور وما شابه.

Öع°û(43) : الت πµ°ûال
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٢- تشعب من نقطة على أساس توازني: تنبثق فيه أجزاء الوحدة أو فروع التصميم من نقطة واحدة في وضع 
يحقق التوازن في التوزيع ويمثل وحدة متوازنة من الأعشاب في وضع متوازن، الشكل (٤٥).

الπµ°û (44): التû°عÖ مa á£≤f ø« وKÉªJ ™°Vل«.

الπµ°û (45): التû°عÖ مá£≤f ø وV°™ يë≥≤ التƒاز¿.

ينقسم التشعب كاصطلاح فني إلى أربعة أقسام:
١-  تشعب من نقطة على أساس تماثلي: وفيه يلاحظ انبثاق أجزاء الوحدة أو فروع التصميم من نقطة واحدة 

في وضع تماثلي الذي يمثل بعض أنواع الأعشاب التي تشعبت وحداتها المختلفة الأطوال من نقطة واحدة، الشكل (٤٤) .
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٣- تشعب من خط على أساس تماثلي: وفيه تتصل أجزاء الوحدة أو فروع التصميم بخط تتفرع منه في 
توزيع متماثل، الشكل (٤٦).

٤- تشعب من خط على أساس توازني: تتوزع فيه أجزاء الوحدة أو فروع التصميم توزيعًا متوازناً، الشكل (٤٧).

والتوازن: كاصطلاح فني يطلق على التصميمات غير المتماثلة، التي لا تتقيد في تكوينها في وضع خاص، وإنما 
ترتكز على حسن وحداتها وتخطيطاتها، توزع توزيعًا جميلاً يتوقف نجاحه على سلامة الذوق وحسن التصميم.

 (46) πµ°ûال

 (47) πµ°ûال

 (46) πµ°ûال

!
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ويجوز الجمع بين نوعين أو أكثر من أنواع التشعب في تصميم واحد، وهذا نشاهده في بعض الوحدات الطبيعية فإن 
الطيور تنبثق ذيولها من نقطة في حين أن أجنحتها يتشعب ريشها من خط، الشكل (٤٨)، وكذلك  الشأن في النخيل 

مثلاً فإن تاج النخلة يعطي تأثيرًا عامًّا للتشعب من نقطة في حين أن السعف يمثل التشعب من خط، الشكل (٤٩).

 (49) πµ°ûdG

 (48) πµ°ûdG
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نشاط (١):
نتأمل النماذج  في الشكل (٥٠)، ثم نحدد نوع التشعب الزخرفي.

نشاط (٢):
     نتأمل، ثم نقارن بين الشكل (٥١)، والشكل (٥٢) من حيث تأثير الألوان على الزخرفة.

 (51) πµ°ûdG

 (50) πµ°ûdG

 (52) πµ°ûdG

تشعب  من
................

تشعب  من
................

تشعب  من
................

تشعب  من
................
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 (53) πµ°û(53) ال πµ°ûال

القيم الفنية والجمالية في التشعب من نقطة:
اعتمد الفنان المسلم في تصميماته الزخرفية النباتية على عناصر الطبيعة المستمدة من النباتات المتوفرة حوله في الطبيعة؛ 
كالنخيل، حيث يتمثل الشكل الظاهري لسعف النخيل في محور جريدي ينتهي بنظام مراوحي يتلاحم فيه الخوص من نقطة 

اتصاله بالجريدة وحتى منتصف طول الخوصة تقريبًا، ثم تبدأ الخوصات في الانفصال عن بعضها، الشكل (٥٣). 
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 كما يتخذ النظام البنائي الخــارجــي لسعف النخيل الشكل المــروحــي تنبثق مــن مــوضــع مــركــزي هــو نقطة النمو، 
وتتجه اتجاهًا انتشارياًّ مشكلة خطوطاً مستقيمة متجاورة، ضيقة عند مركز العنق وتتسع كلما اتجهنا إلى أعلى، 
كما تقترب تلك الهيئة من الشكل الــدائــري يعطي إحساس بالرفاهية والتحليق والانــطــلاق، كما أن انبثاقه من نقطة 

يحقق انتشاراً متسعاً ومتجهاً إلى الأعلى، الشكل (٥٤).

(54) πµ°ûال

        نشاط (٣):

نتحدث عن أهمية التشعب الزخرفي كقيمة من القيم الفنية والجمالية التي يعتمد عليها الفن الزخرفي الإسلامي.
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نشاط (٤):

نتأمل التشعب الزخرفي في الشكل (٥٥)، ونحلل ما فيه من قيم الفنية وجمالية من حيث:
* العناصر الزخرفية.

*  الألوان، (تناسقها، توزيعها، مناسبتها).
* نوع التشعب.

* علاقة العناصر ببعضها داخل التكوين وتآلفها.
* حركة العناصر.

(55) πµ°ûال
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(56) πµ°ûال

(57) πµ°ûال

نشاط (٥):
نصمم وحدة زخرفية متشعبة من نقطة، في الشكل (٥٦)، ووحدة زخرفية متشعبة من خط، في الشكل (٥٧)، 

ثم نلونها بالألوان المناسبة.
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نشاط (٦):
     تناول الفنان الوحدة الزخرفية المتشعبة، الشكل (٥٨)، في زخرفة العديد من المنتجات بأساليب مختلفة على 
خــامــات متنوعة مــع الحــفــاظ على شكل العنصر الأســاســي كما فــي الشكل (٥٩، ٦٠، ٦١، ٦٢)، نختار وحدة 

زخرفية متشعبة ونوظفها على أسطح مختلفة.

(58) πµ°û(59)ال πµ°ûال

(60) πµ°û(61)ال πµ°û(62)ال πµ°ûال
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áYƒæàe í£°SCG ≈∏Y »aôNõdG Ö©°ûàdG

 إن معظم التكوينات والتصاميم الزخرفية ولا سيما النباتية  منها تعتمد على خاصية التشعب الذي هو من أسس 
قواعد الزخرفة، ومنه تنطلق الوحدة والعنصر الزخرفي حيث تتفرع هذه الوحدات وتتشعب من خطوط مستقيمة 

ومنحنية أو متعرجة أو حلزونية إما من طرف واحد أو من عدة أطراف، الشكلين (٦٣) و (٦٤).

 .áÑع°ûمت áيJÉÑf áيaôNدة زM(63): و πµ°ûال

. áÑع°ûتŸا äداMƒلÉH áيæØال äلƒ¨°ûŸوا äÉéتæŸا áaôN(64) : ز πµ°ûال. áÑع°ûتŸا äداMƒلÉH áيæØال äلƒ¨°ûŸوا äÉéتæŸا áaôN(64) : ز πµ°ûال. áÑع°ûتŸا äداMƒلÉH áيæØال äلƒ¨°ûŸوا äÉéتæŸا áaôNز : (. áÑع°ûتŸا äداMƒلÉH áيæØال äلƒ¨°ûŸوا äÉéتæŸا áaôNز : (. áÑع°ûتŸا äداMƒلÉH áيæØال äلƒ¨°ûŸوا äÉéتæŸا áaôNز : (. áÑع°ûتŸا äداMƒلÉH áيæØال äلƒ¨°ûŸوا äÉéتæŸا áaôNز : (

Êاãشوع الVالمو

رابط الدر�س الرقمي

www.ien.edu.sa
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نشاط (١):

نبحث في الشبكة العنكبوتية عن بعض المنتجات والمشغولات الفنية زخرفت وفق خاصية التشعب، ونلصقها 
داخل المساحة.

وقد استخدم الفنان المسلم خاصية التكرار، لتكرار الوحدة الزخرفية المتشعبة فوق الأسطح المختلفة، والتكرار هو 
تلك الخاصية التركيبية التي تحول الوحدة البسيطة في النسق إلى وحدات أكثر ذات قيمة جمالية، الشكل (٦٥، ٦٦).

.áÑع°ûمت áيJÉÑf áيaôNدة زM(65): و πµ°ûال.áÑع°ûمت áيJÉÑf áيaôNدة زM(65): و πµ°ûال

الπµ°û (66): وMداä زaôNيá متû°عÉH áÑلتôµار.الπµ°û (66): وMداä زaôNيá متû°عÉH áÑلتôµار.
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وقد برع الفنان المسلم في استخدم أنواع التكرار المختلفة، لما لها من أهمية في تنوع بناء التكوينات الزخرفية، 
وأكثر أنواع  التكرار شيوعاً ما يلي: (التكرار العادي، التكرار المتعاكس، التكرار المتبادل، التكرار المتوالد، التكرار 

الدائري، التكرار المتناثر، التكرار المتساقط، التكرار المتدرج، .... وغيرها).

نشاط (٢):

سبق وأن درسنا ثلاثة أنواع من التكرار، كما في الشكل (٦٧، ٦٨، ٦٩)، نتأمل الأشكال جيداً، 

ثم نكتب نوع التكرار تحت كل شكل.

الôµJ :(68) πµ°ûار ............الôµJ :(67) πµ°ûار ............

الôµJ :(69) πµ°ûار ............

 نختار الإجابة من بين الأقــواس يسمى التكرار الذي فيه تتجاور الوحدات الزخرفية في وضع واحد منتظم 
ثابت لا يتغير شكلها بـــــــــــ(التكرار المتوالد، التكرار العادي، التكرار الدائري).

 التكرار ..... هو تكرار منتظم لوحدتين زخرفتين قد تـختلف عناصرها أو تتفاوت في ...........
.........................

الôµJ :(69) πµ°ûار ............

الôµJ :(67) πµ°ûار ............
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١- التكرار المتناثر:
وفيه تمتد الوحدات الزخرفية متكررة بلا حدود. أي في جميع الاتجاهات جانبًا بجانب أو فوق بعضها، ويكثر 

استخدامها في زخرفة الأقمشة وورق الجدران والأرضيات...  وغيرها.
ويمكن أن يشمل تكوينها تكرارات عادية أو معكوسة أو متبادلة أو متساقطة، الشكل (٧٠).

.ôKÉæتŸار اôµ(70): الت πµ°ûال

 الــتــكــرار ... وفيه تتجاور الــوحــدات الزخرفية فــي أوضـــاع مغايرة إلــى أسفل وأعــلــى وإلــى يمــين وشــمــال وفي 
تقابل أو تضاد.
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٢- التكرار المتساقط:
ويشمل التكوينات الزخرفية، التي تتجاور وتتعاقب وحداتها بالتكرار المنثور على السطوح الممتدة، حيث يمكن 

تساقط صفوف تكراراتها أفقيًّا كترتيب أحجار البناء، أو رأسيًّا كما في زخرفة الستر.
ــا، أمــا إذا كان  وإذا تساقطت صــفــوف الــوحــدات بمــقــدار نصف الحــد الـــذي تشغله الــوحــدة  سمى التساقط كــلــيًّ

تساقطها بمقادير أقل عرف بالتساقط الجزئي، الشكل (٧١).

الπµ°û (71): التôµار اŸتÉ°ùق§.الπµ°û (71): التôµار اŸتÉ°ùق§.
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٣- التكرار المتدرج:  
وفيه ينشأ العنصر الواحد صغيرًا ثم متوسطًا فكبيرًا و ينمو من الصغر إلى الكبر بنفس مواصفات وصفات العنصر 
الصغير في الشكل والقيمة عدا شيئًا واحدًا أن مساحته أو حجمه يختلف من الصغر إلى الاعتدال حتى الكبر ومن 
ميزات هذا النوع أنه يحوى التغير كالتكرار العادي ولكنه أكثر حركة وحيوية وحياة، لذا يكون من المفيد استخدامه 
واسطة تغيير للتدرج في المساحات والإيحاء بالعمق على مسطح الصورة لذا يستخدم في خلفيات المسرح ونوافذ 

العرض، الشكل (٧٢).

.êتدرŸار اôµ(72): الت πµ°ûال.êتدرŸار اôµالت :( ) πµ°ûال
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استخدم الفنان المسلم التكرار كأسلوب تشكيلي إبداعي لتغطية المساحات والسطوح المختلفة بزخارف متنوعة، 
الشكل (٧٣، ٧٤)، نتأملها جيدًا ثم نذكر.

(73) πµ°û(74)ال πµ°ûال (73) πµ°û(74)ال πµ°ûال

نوع السطح المزخرف في الشكل (٧٣)..............، وفي الشكل (٧٤) ................

الأسلوب الزخرفي المستخدم في الشكل (٧٣).........، وفي الشكل (٧٤) ................
نوع التكرار المستخدم في الشكل (٧٣)..............، وفي الشكل (٧٤) ................

نشاط (٣):
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ونــحــن يمكننا الاســتــفــادة مــن الــوحــدة زخــرفــيــة المتشعبة لــزخــرفــة الكثير مــن الأســطــح المختلفة إذا تــوفــرت لدينا 
الأدوات المناسبة لكل سطح.

نتعرف معًا على الخامات والأدوات التي نحتاجها لعمل بطاقة تهنئة، الشكل (٧٥). 

الخطوة الأولى: نشف الوحدة الزخرفية المتشعبة على ورق الشفاف.

.áÄæ¡J áقÉ£H òيØæلت áزمÓال äدواCوال äÉمÉÿ(75):  ا πµ°ûال
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الخطوة الثانية: نكرر بالشفاف الوحدة الزخرفية على الورق بأحد أنواع التكرار. 

الخطوة الثالثة: نستخدم الألوان المائية والفرشاة في تلوين الوحدة الزخرفية بألوان المناسبة.

الخطوة الرابعة: نثني الورق المزخرف إلى النصف حتى نحصل على بطاقة تهنئة للمناسبات.
نماذج أخرى لبطاقات التهنئة، الشكل (٧٦): 

ال�سكل )76( 
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  نشاط (٤):

هناك أسطح أخرى يمكن زخرفتها بالتشعب الزخرفي، الشكل (٧٧، ٧٨، ٧٩)، نتأملها جيدًا، ثم...

 .áÑع°ûمت áيaôNدة زM77( و( ال�سكل.áÑع°ûمت áيaôNدة زMو )ال�سكل )78

نعدد بعض الأسطح الأخرى التي يمكن أن نزخرفها بالتشعب الزخرفي.
..................... -١- .................. ٢- .................... ٣
..................... -٤- .................. ٥- .................... ٦
...................... -٧- .................. ٨- ................... ٩

ال�سكل )79(
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نكرر الوحدة الزخرفية المتشعبة على سطح إطار الصورة بأحد أنواع التكرار، الشكل (٨٠).

 (80) πµ°ûال
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تقويم الوحدة

ضع علامة (✓) أمام العبارة الصحيحة، وعلامة (✗) أمام العبارة غير الصحيحة فيما يلي:

من خصائص الفن الإسلامي سطحية الزخارف والبعد عن الطبيعة والتكرار والمسحة الهندسية وتحويل 

(   ) الفن إلى ثمين والبعد عن الكائنات الحية.      

اعتمد الفنان المسلم في تقسيماته الزخرفية النباتية على عناصر الطبيعة المستمدة من النباتات المتوفرة 

(   ) حوله في الطبيعة.         

2

1

2

عدّد خصائص الفن الإسلامي.

 ..................................................................................................................................

..................................................................................................................................

 ..................................................................................................................................

..................................................................................................................................

اذكر اثنين من أنواع التكرار لبناء التكوين في التشعب الزخرفي.

 ..................................................................................................................................

..................................................................................................................................

اذكر قواعد وأسس تكوين الزخرفة ذات قيم فنية وجمالية.

.............................................   .............................................    .............................................

  .............................................   ............................................

1

3

4

1

1

123

2

2
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حدّد نوع التشعب في الزخارف التالية، وهل هو من نقطة أم من خط وهل هو تماثلي أو توازني.

مجال الطباعة
خاصية التكرار في الوحدة الزخرفية هي تحول الوحدة البسيطة في التنسيق إلى وحدات أكثر ذات 

(   ) قيمة جمالية.        

إن التكوينات والتصاميم الزخرفية ولا سيما النباتية تعتمد على خاصية التشعب الذي هو من أسس 

(   ) قواعد الزخرفة.        

3

4

3

.................................................................................اأ

.................................................................................

.................................................................................

........................................................................

........................................................................

........................................................................

Ü

.............................................................

.............................................................

.............................................................
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مجال الطباعة
الموVشوعات 

.ÖالقوالH فر والطباعةëشوع: الVالمو
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(ò«ØæàdGh OGóYE’G ) ÖdGƒ≤dÉH áYÉÑ£dGh ôØëdG           

مفهوم  الطباعة بالقالب ؟
هو استخدام القوالب اليدوية كوسيط لنقل اللون والزخارف أو الوحدات حسب التصميم من الأماكن البارزة 

فــي الــقــالــب إلـــى الأســطــح المختلفة لــزخــرفــتــهــا بــحــيــث يــظــل الــلــون مــحــصــورًا فــي المــســاحــة الـــبـــارزة ولا يــتــعــداهــا إلى 

المساحات المجاورة.  

قالب الطباعة:

عبارة عن أنموذج يتم إعداده وفق تصميم مسبق، على خامات مختلفة، باستخدام أدوات خاصة لعمل مساحات 

غائرة وبارزة؛ حيث يمكن استخدامه كوسيط لنقل المواد الملونة والأصباغ إلى السطح الذي يراد الطباعة عليه.  

الخامات المستخدمة لعمل القوالب:

حفر الإنسان البدائي على الصخور والعظام، والصخور من الخامات الطبيعية الصلبة؛ الأمر الذي يُصعب الحفر 

عليها وكـــان التصميم المــرســوم عــلــى سطحها يغطى بــالحــبــر والــزيــت المــبــلــل بــالمــاء، ثــم يــتــم نقله عــلــى الــــورق بواسطة 

الضغط، الشكل (٨١).

كما حفر على الفخار لعمل أختام لسك العملات منذ أقدم العصور التي عرف فيها الإنسان الفن، الشكل (٨٢). 

رابط الدر�س الرقمي

www.ien.edu.sa
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الπµ°û (81): ا◊ôØ والµتY  áHÉل≈ الƒî°üر.

الπµ°û (82): اNCتΩÉ مø الÉîØر.

 وقد شاع  قديماً  الحفر على الخشب بأسلوب الغائر والبارز لتوفر الخامة في الطبيعية، ويعود تاريخ أول صورة على لوح 

خشبي محفور إلى سنة ٨٦٨ ق. م وقد بدأت الطباعة بالأختام كما نعرفها اليوم، منذ حوالي ٥٠٠ عام. قبل ذلك كان 

كل شيء مقروء ينسخ بخط اليد، أو يحفر ويطبع على قوالب خشبية، الشكل (٨٣).

.áYÉÑW ÖلÉ≤c ¬ليY ôØ◊وا Ö°ûÿ(83): ق£™ ا πµ°ûال
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 كما استخدم  المصريون القدماء وسكان آسيا قديماً النحاس الأحمر الــذي يتميز بسهولة الحفر عليه، وقد 

اســتــخــدم  الــنــحــاس الأصــفــر فــي الـــقـــرون  الــوســطــى  وتعتبر المــعــادن مــن الخـــامـــات  المــمــيــزة  فـــي  الحــفــر لتماسكها وقوة  

مقاومتها، الشكل (٨٤).

 

وقد حدثت الانتفاضة في طباعة الحروف عندما طوّر "جوهانس جوتنبرج " الألماني الحروف المتحركة حوالي 

عام ١٤٤٠م، حيث عمد إلى صنع حروف معدنية منفصلة، وبهذه الطريقة استطاع الطبّاع أن يحصل في وقت قصير 

."graphic art" على عدد وفير من النسخ المطبوعة لكتاب، مما سهل طباعة الكتب بأسلوب

  "graphic art" ما هو فن الجرافيك؟

هو نسخ طبعات متماثلة من أختام منقوشة " كليشيه " حُفرت أو خدشت على أسطح من الخشب أو المعدن 

أو أي خــامــة يمكن الحــفــر عليها؛ للحصول على مــســاحــات بـــارزة وغــائــرة بتشكيلات متنوعة على أســطــح الخامات 

المختلفة، وكان الصينيون هم السباقون في عمل الزخارف الخاصة بطباعة الأقمشة في الشرق.   

.É¡ليY ôØ◊ا ” áÁقد áيfمعد á(84): ق£ع πµ°ûال
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الطباعة اليدوية بالقوالب:
تعد الطباعة بالقوالب فن من الفنون اليدوية القديمة وهي مكلفة وبطيئة نسبيًّا؛ ولذا تستعمل هذه الطريقة 

في البلاد التي تكون فيها تكاليف العمالة منخفضة؛ حيث يرغب بعض الهواة وجامعي التحف في اقتناء أعمال 

فنية أصلية بعيدة الشعور عن  الآلية، ومن مميزات هذه الطريقة إمكانية استعمال عدد كبير من القوالب في التصميم 

الواحد، وكلما زاد عدد الألــوان الموجودة بالتصميم كانت القطعة المطبوعة قيمة وغالية الثمن، وقد يصل عدد 

القوالب التي تستعمل لتصميم واحد (٨٠) قالباً لكل قالب لون مختلف مما يساعد على عدم اختلاط الألوان؛ 

وبالتالي الحصول على ألوان نظيفة، ولعمل هذا النوع من الطباعة يجب أولاً حفر الشكل المطلوب على القوالب 

الخشبية أو المعدنية، ثم يغمس القالب في  معجون الصبغة، وعند الطبع يثبت القالب في المكان المخصص له على 

القماش ويستعان بالضغط عليه بآلات خاصة، ثم يتم نقل اللون من القالب للقماش ويرفع القالب كل مرة ويغمس 

في معجون اللون.
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   نشاط (١):

فلنعلل معًا الأسباب التي تؤدي  إلى بطء عمليات الطباعة اليدوية بالقالب. 

تطور فن الطباعة بالقوالب:  
كانت الطباعة بالقوالب الخشبية هي السائدة في القرن الخامس عشر ميلادياًّ، حيث كانت تطبع بها الكتب 

بأسلوب يدوي بدائي بسيط، وفي بداية القرن السابع عشر للميلاد ظهرت حركة فنية تصويرية برع فيها اليابانيون تقوم 

على أسلوب "الرشم" ومعناه (الطباعة برسوم بارزة) وفيه يقوم الفنان برسم لوحاته على أوراق شفافة يتم نقلها مرة 

أخرى على ألواح من خشب الأشجار، ثم  يتم نحت الرسومات على ألواح خشبية وطباعتها على الورق. وكانت 

معظمها مشاهد مــن الحــيــاة اليومية إلــى جــانــب الــرســومــات التقليدية وتم تطوير هــذا الأســلــوب للطباعة بأكثر مــن لون  

حيث ظلت هذه الطريقة مزدهرة حتى نهاية القرن التاسع عشر، الشكل (٨٥).

.áيfÉHÉم الي°Tôال á≤يô£H »يعÑW ô¶æ(85): م πµ°ûال
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وقد أثرت هذه المدرسة في فنانين كبار من المدرسة الغربية (فان جوخ، مونيه، مانيه، دوغا، رونوار وغيرهم)، 

وكــانــت ســبــبًــا فــي ظــهــور حــركــة فــنــيــة جــديــدة انــتــشــرت فــي فــرنــســا تــســمــى (Japonisme) وبــــدأ اســتــخــدام مشمع 

اللاينوليم عام ١٩٠٦م على يد الفنانين (فرتز بلييل) وزميله (كيرشز) عضوي جماعة القنطرة، وكانا أول من استعمل 

مشمع اللاينوليم كوسيط للطباعة، ثم استخدمه بعد ذلك كثير من الفنانين مثل (فازريلي)، الشكل (٨٦)، كما 

برز (بيكاسو)، الشكل (٨٧)، و(كاندنسكي) و(هنري ماتيس) في الحفر على اللاينوليم لفترة، ليعود ويظهر مرة 

أخرى في القرن العشرين بدلاً من القالب الخشبي في عام ١٩٥٠ م، الشكل (٨٨). 

.z»زريلÉØل{ »°ûMƒر الÉª◊ا áMƒ(86): ل πµ°ûال

      . ƒæjÓdG ≈∏Y ôØ◊G óæY •ƒ£ÿG ≈∏Y ó«cCÉàdG :(88)πµ°ûال .ƒ°SÉµيH áMƒ(87): لπµ°ûال   
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نشاط (٢):    
ظهرت طباعة القوالب في عهد الفاطميين واستُخدمت لتزيين المنسوجات على شكل أختام" كليشه" محفورة 
من الخشب بطريقة البارز والغائر بأشكال هندسية ونباتية وبعض الكتابات الكوفية من خلال الإنترنت فلنبحث 

عن صور هذه  المنسوجات.  
 الخصائص العامة للخامات المستخدمة في عمل القوالب الخاصة بالطباعة: 

١-  أن تكون مرنة لدنة وقابلة للحفر.
٢- أن تكون أسطحها مستوية وناعمة.  

٣- أن يكون سطحها غير مسامي ليساعد على تشريب اللون.

نشاط (٣):
عند إعـــداد قالب خشبي للطباعة بــه مــن الــضــروري أن يكون الحفر في 

اتجاه ألياف القطعة الخشبية  فلنعلل السبب؟
الخامات والأدوات المستخدمة لعمل القالب: تعتبر الخامة  هي الوسيط المــادي الــذي يستخدم لعمل القوالب 
لنقل اللون على الأسطح الطباعية، وبعد أن تعرف الإنسان على الطباعة بالقالب فكر في تجريب خامات جديدة 
من البيئة المحيطة به، فحفر على خامات مختلفة مثل قوالب الخشب اللين وقوالب الجص والأسطح الأسهل في 
الحفر مثل الصلصال الحراري والجلد والعجائن بأنواعها والشمع والصابون وشرائح مشمع الأرضيات، ونظرًا لحاجة 
الإنسان إلى الطباعة فكر في استخدام خامات تساعده على هذه العملية فصنع قطع اللاينوليم المخصصة لعمل 

القوالب الزخرفية وهو نوع من المشمع يصنع خصيصًا لإعداد قوالب الطباعة.

الπµ°û(89): ق£عá قTÉª¢ مø الµتY ¿Éلي¡É عند إعـــداد قالب خشبي للطباعة بــه مــن الــضــروري أن يكون الحفر في 
.»ªWÉØال ô°üالع  øم áYƒÑ£ر± مÉNز
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لنتعرف على الخامات والأدوات الضرورية لعمل قوالب الطباعة؟

اللاينوليم، أدوات الحفر، ألوان الطباعة، رول، بلتة، قماش أو ورق مقوى، أو أي خامة أخرى صالحة 

للطباعة فوقها كالجلود أو ورق البردي أو غير ذلك، الشكل (٩٠).

اللاينوليم: عبارة عن خامة من البلاستيك مطاطي، المصنع لها سطح أملس مستوي السطح ويوجد منه 
نوعين: 

النوع الأول: سميك غالبًا ما يكون لونه أخضر له سطح أملس  ويتميز بسهولة الحفر عليه، وهو رخيص 
الثمن لا يستغرق العمل به وقت طويل إلا أن عيبه أن سطحه الأملس لا يتشرب اللون تمامًا مما قد يعطي نتائج 

ليست جيدة تمامًا، الشكل (٩١).
النوع الثاني: له لون بني وسطحه صلب نسبيًّا وهــذا النوع  يتطلب جهد ووقــت أكثر عند الحفر عليه، 
كما يتطلب الدقة والانتباه المتناهي في الحفر، ويتميز بــأن جزيئات سطحه قابلة للتشريب مما يساعد على 

امتصاص اللون وبالتالي إعطاء نتائج جيدة، الشكل (٩٢).

.ÖلÉ≤لÉH áYÉÑ£لل áزمÓال äÉمÉÿ(90) ا πµ°ûال
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الπµ°û (93): الدُفر الم�ستخدمة عند الحفر.    

١- أنوا ع الدُفر المستخدمة عند الحفر على اللاينوليم:
    قد لا يختلف المقبض كثيرًا في دفر الحفر، ولكن يوجد أنواع كثيرة بأشكال مختلفة ومتعددة يمكن تغيير رأسه 

ويطلق عليه مسمى سلاح.

 ويختلف باختلاف المكان الذي يستخدم فيه على التصميم، الشكل (٩٣). 

  
    ôaالد ¢†Ñ≤م

 Ωدîت°ùJ  ôØëلل  ôaللد  áØتل  ¿Éæ°SCا
Ö°ùM التª°üيم

الπµ°û (93): الدُفر الم�ستخدمة عند الحفر.    

 Ωدîت°ùJ  ôØëلل  ôaللد  áØتل  ¿Éæ°SCا

الدُفر الم�ستخدمة عند الحفر.    الدُفر الم�ستخدمة عند الحفر.    

.ô°†NCال ƒæيÓ(91): ق£™ ال πµ°ûال.»æÑال ƒæيÓ(92): ق£™ ال πµ°ûال
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٢- أنواع الألوان:
 توجدأنواع مختلفة من ألوان الطباعة:

١- الألوان المائية: منهاألوان الإكريلك وهي سميكة نوعاً ما وسريعة الجفاف.

٢- ألـــوان الــزيــت: وتتميز بأنها لا تجــف بسرعة؛ ممــا يساعد على أن تتاح فرصة أكبر لمــزج الألـــوان ونشرها 

على السطح المحفور، الشكل (٩٤).  

     فلنفكر معًا أيهما أفضل في الاستعمال عند الطباعة على القالب المحفور بالألوان المائية سريعة الجفاف، 

أم الألوان الزيتية التي يمكن أن نكرر بها الطباعة أكثر من مرة نظرًا لعدم الجفاف السريع ولماذا؟

      نلاحظ أن نوع اللون المستخدم، يختلف باختلاف خامة القالب للحصول على نتائج جيدة عند استخدام 

اللون في طباعة القالب.

.áYÉÑ£ال ‘ áدمîت°ùŸا¿ اƒلC(94): ال πµ°ûال.áYÉÑ£ال ‘ áدمîت°ùŸا¿ اƒلCال :(.áYÉÑ£ال ‘ áدمîت°ùŸا¿ اƒلC(94): ال πµ°ûال.áYÉÑ£ال ‘ áدمîت°ùŸا¿ اƒلCال :(

أم الألوان 

      نلاحظ أن نوع اللون المستخدم، يختلف باختلاف خامة القالب للحصول على نتائج جيدة عند استخدام 

نشاط (٤): 
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عجلة توزيع اللون:

يمكننا استخدام عجلة توزيع اللون كقالب بإضافة الشريط اللاصق إليها للحصول على طباعة منتظمة، الشكل (٩٦). 

.¿ƒزي™ اللƒJ áلéY :(95) πµ°ûال

ال�سكل )96(: ا�ستخدام عجلة التلوين كقالب.
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الπµ°û (97): ملام�س مختلفة لعجلة التلوين.

       نشاط (٥):
من خلال الصورة في الشكل (٩٧)، فلنفكر معًا في أشكال جديدة  يمكن استخدامها على عجلة التلوين  لعمل 

ملامس وأشكال مختلفة؟ 

ملام�س مختلفة لعجلة التلوين.الπµ°û (97): ملام�س مختلفة لعجلة التلوين.

أولاً: الحفر على اللاينو:

.Öالƒ≤ل≈ الY ÉهôØM π¡°ùة يôM áي£N äÉªيª°üJ :(98) πµ°ûال
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عند استخدام الدفر يكون اتجاه السلاح إلى الأمام بعيداً عن الوجه والأيدي للسلامة.

ننقل اللون إلى سطح اللاينو
الذي قمنا بالحفر عليها باستخدام فرشاة مناسبة

أو رولة، ونتأكد أننا قمنا بتعبئة السطح كاملاً
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الحفر والطباعة على الفلين المضغوط:

(١) نرسم التصميم على الفلين باستخدام قلم الرصاص.

(٢) التأكيد على التفاصيل التي يجب أن تحدد في الرسم بالضغط على الرسم بقوة لترك أثر غائر على الفلين. 

نضع القالب على سطح الطباعة أو العكس (حسب حجم كل 
منهما) مع مراعاة تثبيت القالب الأسفل على طاولة العمل، ثم 

نضغط على القالب أو السطح [حسب الأعلى منهما] باستخدام 
أداة مناسبة كالمدق (مطرقة خشبية) أو ملعقة مثلاً

ثم نرفع السطح أو لوح الطباعة باتجاه واحد 
كي لا تمتزج الألوان ومن ثم نتركه حتى يجف

ويمكن الطباعة بأكثر من لون
بحيث يكون قالب لكل لون أو نقوم بتنظيف 

وغسل القالب بحيث لا يتبقى من اللون 
السابق أي تأثير
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(٣) استخدام عجلة التلوين على الرسم باللون المرغوب.

 (٤) تجهيز السطح المراد الطباعة عليه ونحدد المكان الذي ستتم الطباعة عليه.  

 (٥) نضع التصميم على السطح الذي سنطبع عليه مع التأكيد بالضغط.

            عدم العكس عند نقل التصميم على القالب لأن  التصميم المطبوع يكون معكوسًا.

تجهيز السطح المراد الطباعة عليه ونحدد المكان الذي ستتم الطباعة عليه.  

 نضع التصميم على السطح الذي سنطبع عليه مع التأكيد بالضغط. نضع التصميم على السطح الذي سنطبع عليه مع التأكيد بالضغط. نضع التصميم على السطح الذي سنطبع عليه مع التأكيد بالضغط.
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(٦) النتيجة النهائية للطباعة باستخدام الفلين. 

الطباعة بقالب اللاينوليم.....

(١) بعد أن نجهز القالب ونختاراللون الذي نرغب به. 

(٢) نمرر عجلة اللون على التصميم المعد مسبقًا.  

(٣) نــقــلــب الــقــالــب عــلــى الــســطــح المــعــد لــطــبــاعــة بحرص 

وعناية. 
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(٤) نتابع الطباعة بالأسلوب الذي نرغب به على أسطح مختلفة.

يمــــكــــنــــنــــا كــــــذلــــــك اخـــــتـــــيـــــار خـــــــامـــــــات بـــــديـــــلـــــة يمـــــكـــــن الحــــــفــــــر عليها 

بسهولة.

الــصــلــصــال الحـــــراري خــامــة بــديــلــة يــســهــل الحــفــر عــلــيــهــا، الشكل 

.(١٠٠)

الπµ°û (100): قÉلÖ الü°لÉ°ü∫ ا◊ôار….

(٥) يمكننا توظيف الطباعة بالشكل الذي نرغب، الشكل (٩٩). 

.(99) πµ°ûال
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الجبس من الخامات البديلة التي يسهل الحفر عليها، الشكل (١٠١).

 مستهلكات ورق الكرتون السميك يعتبر خامة يسهل الحفر بالرسم عليها ثم إزالة أجزاء من الأوراق ليتكون لدينا 

قالب بارز وغائر، الشكل (١٠٢).  

نشاط (٦ ):

هلا فكرنا معًا في خامات بديلة يسهل الحفر عليها على سبيل المثال الأسفنج والفلين المضغوط فلنلاحظ الخامة والأداة، 
الشكل (١٠٣)، (١٠٤).

                 

    ال�سكل )101( : قالب ال�سل�سال الحراري.

    ال�سكل )102(. 

    ال�سكل )104(.     ال�سكل )103(. 

    ال�سكل )101( : قالب ال�سل�سال الحراري.

    ال�سكل )102(. 

    ال�سكل )104(.     ال�سكل )103(. 
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قواعد عامة لعمل قوالب الحفر :

أولاً: نــخــتــار الخـــامـــة الــتــي نــرغــب الــعــمــل بــهــا، ثـــم نــرســم عــلــيــهــا الــشــكــل الــــذي نــريــد عــلــى ورق شــفــاف بواسطة 

القلم.

نراعي عند الرسم البساطة والبعد عن التفاصيل الكثيرة .

ثــانــيــاً: نعمل على إبـــراز الشكل بالضغط عليه بواسطة القلم على الأرضــيــة المــوجــودة حــول الــرســم إلــى أسفل 

ليصبح الشكل بارزًا عن الأرضية.  

يجب التحديد على الشكل بحذر حتى لا نخرج عن حدود الشكل.

ثالثاً: نقوم بتحبير الأجزاء البارزة من التصميم بتوزيع الألوان  المناسبة  للخامة باستخدام عجلة التلوين.

 فلنتذكر عند الحفر والتلوين أن الأجزاء البارزة هي التي تطبع الألوان أما الأجزاء الغائرة فهي الأرضية.

القلم.

ليصبح الشكل بارزًا عن الأرضية.  
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رابعاً: نضغط بالقالب على الورق فيترك أثراً مشابه لطبيعة السطح المحبر مقلوباً. 

 نراعي عند نقل التصميم على خامة القالب أن يكون بالمقلوب خاصة إذا كــان التصميم يتضمن زخارف 

 نضغط بالقالب على الورق فيترك أثراً مشابه لطبيعة السطح المحبر مقلوباً. 

كتابية، شكل (١٠٥).

.kÉيHÉتc ¿ƒµي ÉدمæY kÉHƒيم م≥لª°üالت π≤f  ةÉYاô(105): م πµ°ûال

 يكفي الضغط باليد على القالب جيدًا عند الطباعة فوق الورق.

أما عند الطباعة على القماش فهناك عدة خطوات:

١- نغسل القماش ونكويه ونفرده على طاولة مغطاة باللباد.

٢- نشد القماش من اللباد ونثبته بالدبابيس تثبيتًا جيدًا من جميع الجهات.

٣- نحدد المكان الذي نرغب الطباعة فيه بدقة ثم نضع قالب الطباعة بحيث يلامس الشكل البارز الملون سطح القماش. 

٤- نكرر الدق في كل اتجاه فوق قالب الطباعة حتى نضمن أن جميع الشكل قد طبع فوق القماش.

٥- يمــكــن تــكــرار دهـــن الــشــكــل بــالــلــون وطــبــاعــتــه بنفس الــطــريــقــة مــع الانــتــبــاه لكمية الــكــثــافــة فــي الــلــون والــضــغــط بنفس 

الأسلوب.
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 يمكننا الحصول على تكوين زخرفي مبتكر بتكرار الشكل أو الوحدة الزخرفية بلون واحد أو بألوان مختلفة 

عــدة مــرات حسب التصميم الشكل ولكي تطبع الــصــورة بعدة ألـــوان يجب أن يقطع الفنان قطعة مختلفة لكل 

لون، الشكل (١٠٦).    

.áØتلîا¿ مƒلCÉH وCد اMوا ¿ƒلH áيaôNõدة الMƒار الôµتH ôµتÑم »aôNز øيƒµJ :(106) πµ°ûال

نماذج طباعة بقوالب متنوعة لفنانين تشكيلين من العالم العربي، (١٠٧،  ١٠٨، ١٠٩).

.Ö£ة قôميCا áيô°üªال  áfÉæØلل äÉMƒ(107): ل πµ°ûال
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  .∞°Sƒي ¢SÉÑY »æيôëÑال  ¿ÉæØلل  áØتلîم Öالƒل≈ قY ôØM äÉMƒ(109): ل πµ°ûال                    

الπµ°û (108): لáYÉÑW äÉMƒ للÉæØ¿ الù°عƒد… اªMCد الÉÑر.
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 إحسان طالب في الصف الــســادس، تعلم مع معلمه في المدرسة كيف يحفر، وكيف يطبع على قالب من الصلصال 

الحراري؟

لنتابع معًا كيف يعمل إحسان:

 إحسان يجهز الأدوات الضرورية وهي:

(أ) صلصال حراري، ألوان، عجلة التلوين، أقلام جافة برأس مدبب،  تصميم خطي بسيط.  

(ب) قام  إحسان بتحديد التصميم على الصلصال الحراري بعد شف التصميم عليه والضغط بقوة على حدود التصميم.

لضمان مرونة الصلصال الحراري وتسهيل فرده يدهن إحسان يده بقليل من الفازلين أو الماء.  

 قام  إحسان بتحديد التصميم على الصلصال الحراري بعد شف التصميم عليه والضغط بقوة على حدود التصميم.
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(ج) يبدأ بتوزيع اللون على القالب بالفرشاة، ثم يزيل اللون الزائد باستخدام عجلة التلوين.

(د) القالب الآن جاهز للطباعة به،  يحدد مكان الطباعة، ثم يرفع القالب ببطء حتى لا يتحرك ويضغط بيده على 
القالب، ثم يقلبه بحرص في المكان المحدد. 
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(هـ) يرفع الورقة ببطء ويكرر العملية حسب رغبته.

وظّف إحسان طباعته كإطار صورة، الشكل (١١٠): 

 

والآن هل تحب أن نقوم بتجربة الطباعة بالقالب كما قام بها إحسان ؟

 áYÉÑ£ي∞ الXƒJ (110) πµ°ûال
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تقويم الوحدة

ضع علامة (✓) أمام العبارة الصحيحة، وعلامة (✗) أمام العبارة غير الصحيحة فيما يلي:

(   ) يعود تاريخ أول صورة للطباعة على لوح خشبي محفور إلى سنة ٨٦٨ ق.م.  

(   ) يساعدنا فن الجرافيك في الحصول على نسخ متعددة من نفس الشكل.   

(   ) يجب أن يكون سطح القالب متعرج وخشن.      

(   ) تعتبر الألوان الخشبية مناسبة للطباعة.      

(   ) استُخدم اللاينوليم بدلاً من القالب الخشبي في عام ١٩٥٠م.   

1

1

2

4

3

5

عرّف كلاّ من:

اللاينوليم: ............................................................................................................................................. 

فن الجرافيك: ........................................................................................................................................

3

1

2

أكمل العبارات التالية بالكلمات المناسبة:

توجد أنواع مختلفة من ألوان الطباعة وهي ................................................ و ................................................ .

من الخامات والأدوات الضرورية لعمل قوالب الطباعة أدوات الحفر، و.............................................. ألوان الطباعة، 

و......................................... و .......................................... .

4

1

2

اذكر الخصائص العامة للخامات المستخدمة في عمل القوالب الخاصة بالطباعة:

 ..............................................................................................................................................................

..............................................................................................................................................................

 ..............................................................................................................................................................

2

اأ

Ü

ê
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مجال الخزف
الموVشوعات 

الموVشوع الأول: ت�شكيل اBنية خزفية منت¶مة ال�شكل.

الموVشوع الãاني: تكوينات ZاFرة عل≈ �شطí الطينية 

المتجلدة.
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الفخار والخزف:
يعتبر الفخار والخزف من  أرقى الفنون التي عرفها الإنسان عبر الحضارات المختلفة.

ويــقــصــد بــالــفــخــار هـــو مـــا صُــنــع مـــن الـــطـــين، ثـــم أُحـــــرق فـــي الـــنـــار بــعــد جــفــافــه ويــكــتــســب صــفــات جـــديـــدة طبيعية 

وكيميائية، ويتغير لونه ويتحول إلى جسم صلب مسامي له رنين و لا يمكن إرجاعه إلى الحالة الطينية اللازبة مرة 

أخرى لفقدانه ماء الاتحاد بسبب الحريق، الشكل (١١١).

ويصبح الفخار خزفاً عند طــلاء أو تغطية المنتج الفخاري (الطين المحـــروق) بطبقة رقيقة من مــادة زجاجية نسميها 

الــطــلاء الــزجــاجــي (الجــلــيــز)، ثــم نحرقها مــرة ثانية حتى ينضج الجليز وينصهر ويلتصق بالجسم الــفــخــاري، فتغلق المسام 

ويصبح لامعًا ويكتسب المنتج بريقاً وجمالاً. وفي هذه الحالة نطلق على القطعة الجديدة كلمة خزف، الشكل (١١٢).

     

الπµ°û (111): الÉîØر.الπµ°û (111): الÉîØر.

πµ°ûdG áª¶àæe á«aõN á«fBG π«µ°ûJ

الموVشوع الأول

رابط الدر�س الرقمي

www.ien.edu.sa



87

    

 يعتبر فن الخزف من الفنون التشكيلية الهامة في حياة الناس على مدى العصور. لما يحتوي من جوانب وظيفية 

نفعية، بالإضافة إلى القيم الفنية والتذوقية والجمالية التي تحملها المنتجات الخزفية، الشكل (١١٣).

    

     ويعتمد الخزف في إنتاجه على خامة الطين، التي لا غني للخزاف عنه؛ لما له من استخدامات واسعة 

في مجال الخزف، فالمنتج الخزفي لا يكون خزفاً إلا والطين أساس تكوينه وبناءه الوظيفي والجمالي.

.±õÿ(112): ا πµ°ûال

.áيaõÿا äÉéتæŸ(113): ا πµ°ûال

    

.±õÿ(112): ا πµ°ûال

.áيaõÿا äÉéتæŸ(113): ا πµ°ûال

(õا÷لي) êÉLõال AÓ£عد الH AÉfالإ
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ما هي الطينة؟    
الطينة عبارة عن مادة غروية لدنة ليست أصيلة بل ناشئة عن تفكك وانحلال أنواع معينة من صخور أصيلة، وهي 

خامة طبيعية مصدرها الأرض، وتتكون بتأثير عوامل التعرية في الصخور الفلسبارية، والعناصر الأساسية لجميع 

أنــواع الطين هي: (السيليكا، الألومينا الماء متحدة معا اتحــادًا طبيعيًّا)، ثم يختلط بها أثناء تكويناتها مواد أخرى 

تجعلها قابله للذوبان فــي المـــاء، وقابلة للتشكيل، وتحــدد تقبلها لنوع الــطــلاءات الزجاجية، ونسبة تحملها لدرجات 

الحرارة العالية، وهذه المواد مثل  الحديد والمنجنز والسليكا والجير والألومنيا والصودا وغيرها. 

     ومن خواص الطينة الصالحة لعملية الخزف أن تكون ناعمة الملمس لا تتشقق بعد الجفاف، لينة عند الضغط عليها.. 

تتحمل درجات الحرارة العالية، تتحلل بسهولة في الماء ولا تعود لحالتها الأولى بعد حرقها (الحريق الأول)، ولها صفة 

المــرونــة أو اللزوبة، كما ورد في الآيــة الكريمة }  

{ [سورة الصافات، آية ١١]، واللزوبة تعني التماسك وصعوبة الانقطاع بمعنى المطاطية.  
والطينات المستخدمة في الخــزف لها مسميات، ولها أنــواع عدة منها: الطينة الجيرية والطينة الصلصالية والطينة 

الكاولينية، والطينة الحرارية، الشكل (١١٤).

   

 .(114) πµ°ûال
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 والطينة المستخدمة في المدارس هي " الطينة الصلصالية "  لأنها أرخص الأنواع وأوفرها وتوجد على أسطح 

الجبال المنحدرة وبعض الأودية التي تترسب فيها المياه، وتتميز بنعومتها وليونتها وقوة تماسكها، وتتحمل درجات 

الحــــرارة  العالية. وتحــتــوي على مـــواد معدنية مــع نسبة مــتــزايــدة مــن أكسيد الحــديــد والـــذي يعطيها الــلــون الأحمر. 

ويــكــون لونها رمـــادي إذا زادت نسبة الحــديــد والمنجنيز، الشكل (١١٥). فسبحان الله مــا أكــرمــه وأعظمه إذ 

سخر كل ما في الكون لينتفع الإنسان به.

  

 وتصنع الطينات وتباع في الأسواق على الهيئات والأشكال التالية: أكياس بها طينة ناعمة، كتل طينية داخل 

أكياس بلاستيك، الشكل (١١٦).

تجهيز الطينات:
     تعتبر عملية تحضير وتجهيز الطينة من أهم العمليات المؤثرة في صفات المنتج الخزفي، لذلك لا بد من اتباع 

الخطوات التالية في تحضيرها حتى نحصل على طينة جيدة  للتشكيل.

 .(116) πµ°ûال

 (115) πµ°ûال
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الخطوة الأولــى: ندق الطينة التي على شكل كتل بالمطرقة، ثم ننعمها، ونطحنها بعجلة الفرد، وننخلها بمنخل 
لاستبعاد الشوائب.  

الخطوة الثانية: نضع الطين المنخول في وعاء من البلاستيك، ثم نضيف الماء على الطين المنخول لمستوى الغمر ويكون 
أعلى بحوالي (٧سم)، ويترك لمدة (٣) أيام لتتمكن جزيئاتها من التشبع بالماء وتسمى هذه الطريقة (بالتخمير).

ثم تخلص الطينة من الأملاح وذلك بسكب الماء من أعلى الطينة المخمرة قبل تحريكها، ثم إضافة ماء مرة أخرى 

وتحريكها وتكرار هذه العملية عدة مرات.

!!
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الخطوة الثالثة: نقلب الطينة جيداً لتصبح ذات قوام واحد، ثم نصفيها بمصفاة خاصة.

الخطوة الرابعة: نضع الطين المصفاة في أحواض، ويعرض للشمس والهواء للتخلص من الماء الزائد عن طريق 
التبخر الطبيعي، ويقلب يوميًّا حتى يخرج الماء الزائد منه.  

 نقلب الطينة جيداً لتصبح ذات قوام واحد، ثم نصفيها بمصفاة خاصة. نقلب الطينة جيداً لتصبح ذات قوام واحد، ثم نصفيها بمصفاة خاصة.الخطوة الثالثة: نقلب الطينة جيداً لتصبح ذات قوام واحد، ثم نصفيها بمصفاة خاصة.

 نضع الطين المصفاة في أحواض، ويعرض للشمس والهواء للتخلص من الماء الزائد عن طريق 
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الخطوة الخامسة: نعجن الطينة جيداً بالأيدي حتى تصبح متجانسة خالية من فقاعات الهواء التي تؤدي إلى 
تشقق وكسر القطع الخزفية في التسوية، ونحفظها في درجة رطوبة مناسبة أو تغطيتها بالخيش المبلل، أو تغليفها 

بعازل من البلاستيك.
طرق التشكيل:

تتعدد طرق التشكيل اليدوي، وتختلف أساليب التنفيذ حسب التصميم وفكرة  الموضوع، وينقسم التشكيل 
اليدوي إلى قسمين رئيسين هما: التشكيل المباشر والذي يضم عدة تقنيات منها: التشكيل بالشريحة، التشكيل 

بالحبال  الضغط في الكتلة، التشكيل بعجلة الخزاف... وغيرها، الشكل (١١٧).

áلéلعÉH πيµ°ûل†°¨§                          التÉH πيµ°ûالت                                áëيô°ûلÉH πيµ°ûالت                                 ∫ÉÑ◊ÉH πيµ°ûالت
.(117) πµ°ûال

 أما القسم الثاني فهو التشكيل الغير مباشر ويندرج تحته عدة تقنيات مثل الصب في القالب، الضغط في القالب، التشكيل 

فوق القالب، الشكل (١١٨). 

ÖلÉ≤ال »a πيµ°ûالت                     ÖلÉ≤ال »a §¨°†ال                         ÖلÉ≤ال »a Ö°üال
.ô°TÉÑم ôال¨ي πيµ°û(118): الت πµ°ûال
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ويــعــد الــتــشــكــيــل الـــيـــدوي المــبــاشــر والــغــيــر مــبــاشــر مـــن الـــطـــرق الــبــســيــطــة الــتــي تــظــهــر عــمــلــيــة الإبــــــداع عــنــد الخزاف 

وتساعده في إنتاج أعمال خزفية متنوعة منتظمة الشكل، الشكل (١١٩)، وغير منتظمة، الشكل (١٢٠).

   
نشاط (١):

نتأمل الشكلين (١١٩، ١٢٠)، وندوّن الفرق بين الشكل المنتظم والشكل غير المنتظم.

                   الشكل المنتظم                                  الشكل غير المنتظم

...............................      ...............................

...............................      ...............................

 

. πµ°ûال áª¶تæم áيaõN ∫ÉªYC(119) : ا πµ°ûال

 .πµ°ûال áª¶تæم ÒZ áيaõN ∫ÉªYC(120) : ا πµ°ûال

. πµ°ûال áª¶تæم áيaõN ∫ÉªYC(119) : ا πµ°ûال
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وقد برع الخــزاف الشعبي السعودي في كثير من مناطق المملكة العربية السعودية في أنتاج أوانــي خزفية منتظمة 

الشكل لأغراض مختلفة منها ما هو لحفظ الأغذية أو لحفظ الماء أو للزينة أو الطبخ، الشكل (١٢١).

     

     

                    زيô وô°TاÜ لßØë الAÉª                                                اإAÉf لßØë ال≥¡ƒة وLÉæaيùJ ø°تîدÜô°T »a Ω ال≥¡ƒة                    زيô وô°TاÜ لßØë الAÉª                                                اإAÉf لßØë ال≥¡ƒة وLÉæaيùJ ø°تîدÜô°T »a Ω ال≥¡ƒة                    زيô وô°TاÜ لßØë الAÉª                                                اإAÉf لßØë ال≥¡ƒة وLÉæaيùJ ø°تîدÜô°T »a Ω ال≥¡ƒة

ΩÉال£ع ßØ◊ ¿ÉªWôH                                                              زرع øcôم                                                                Ωõمõال ßØ◊ ¥دور         ΩÉال£ع ßØ◊ ¿ÉªWôH                                                              زرع øcôم                                                                Ωõمõال ßØ◊ ¥دور         ΩÉال£ع ßØ◊ ¿ÉªWôH                                                              زرع øcôم                                                                Ωõمõال ßØ◊ ¥دور         ΩÉال£ع ßØ◊ ¿ÉªWôH                                                              زرع øcôم                                                                Ωõمõال ßØ◊ ¥دور         ΩÉال£ع ßØ◊ ¿ÉªWôH                                                              زرع øcôم                                                                Ωõمõال ßØ◊ ¥دور         ΩÉال£ع ßØ◊ ¿ÉªWôH                                                              زرع øcôم                                                                Ωõمõال ßØ◊ ¥دور         

.áديƒع°ùال »Ñع°ûال çاÎال øم áيaõN ∫ÉªYCع†¢ الH (121) πµ°ûال
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وقـــد اســتــمــد الخــــزاف الشعبي هيئة الأوانــــي المنتظمة الــشــكــل مــن الأشكال 

الهندسية مثل: (المستطيل، المربع، الأسطواني، المخروطي،  الدائرة).

وعندما نتأمل الإناء الفخاري الشعبي في الشكل (١٢٢)، نجد أنه مكوّن 

من ثلاثة أشكال هندسية وهي:

١- الفوهة عبارة عن أسطوانة، ويتضح صغرها عن القاعدة إذا امتدت 

خطوطها باتجاه القاعدة، الشكل (١٢٢: أ).

٢- جــســم الإنـــــاء فــهــو شــبــه كــــروي يــزيــد امـــتـــلاء الـــكـــرة عــنــد الجــــزء السفلي 

بالقرب من القاعدة. كما أن قطر الكرة يفصل الجسم إلى نصفين، علوي ويشمل  

الأكتاف وأن كانت مسحوبة باتجاه القاعدة، ونصف سفلي يشمل قمة التحدب للشكل والقاعدة، الشكل 

(١٢٢:أ).

٣- القاعدة عبارة عن مخروط أذا امتدت خطوط من خارجها إلى داخل 

الإناء تكون مخروط صغير رأسه إلى الأعلى يقع في منتصف الإناء، يمس وتر 

الدائرة المكونة للجسم، الشكل (١٢٢:أ). 

يــنــتــج الخـــــزاف الــشــعــبــي الــســعــودي أعـــمـــال خــزفــيــة مــتــنــوعــة الأغــــــراض النفعية 

والجــمــالــيــة. الــشــكــل (١٢٣)، نــتــأمــلــهــا جـــيـــداً ثـــم نــتــحــدث عـــن الأســــس البنائية 

الهندسية المكون منها كل شكل.

وقـــد اســتــمــد الخــــزاف الشعبي هيئة الأوانــــي المنتظمة الــشــكــل مــن الأشكال 

)، نجد أنه مكوّن 

- الفوهة عبارة عن أسطوانة، ويتضح صغرها عن القاعدة إذا امتدت 

- جــســم الإنـــــاء فــهــو شــبــه كــــروي يــزيــد امـــتـــلاء الـــكـــرة عــنــد الجــــزء السفلي 

بالقرب من القاعدة. كما أن قطر الكرة يفصل الجسم إلى نصفين، علوي ويشمل  

- القاعدة عبارة عن مخروط أذا امتدت خطوط من خارجها إلى داخل 

الإناء تكون مخروط صغير رأسه إلى الأعلى يقع في منتصف الإناء، يمس وتر 

يــنــتــج الخـــــزاف الــشــعــبــي الــســعــودي أعـــمـــال خــزفــيــة مــتــنــوعــة الأغــــــراض النفعية 

)، نــتــأمــلــهــا جـــيـــداً ثـــم نــتــحــدث عـــن الأســــس البنائية 

(122) πµ°ûال

(C122:ا) πµ°ûال

الدائرة المكونة للجسم، الشكل (

نشاط (٢): 



96

......................................................................

......................................................................

......................................................................

......................................................................

......................................................................

......................................................................

......................................................................

......................................................................

......................................................................

......................................................................

.(123) πµ°ûال



97

ونـــحـــن نــســتــطــيــع أن نــنــتــج ونــشــكــل أوانــــــي خــزفــيــة مــنــتــظــمــة الــشــكــل بـــإحـــدى طــــرق الــتــشــكــيــل المـــبـــاشـــرة (التشكيل 

بالشريحة، التشكيل بالحبال، الضغط في الكتلة) إذا توفرت لدينا الخامات والأدوات المناسبة. 

الخامات والأدوات المستخدمة في تشكيل أنية خزفية منتظمة الشكل: الشكل (١٢٤).

١- كيلو طين طري.        ٢- طين سائل.     ٣- قطعة قماش سميكة.   

٤- النشابة (المرقاق).      ٥- خشبتين.        ٦- فرشاة.

٧- أدوات لقطع الطين، وأدوات للحام الطين، وأدوات لتفريغ الطين.

٨- أكياس بلاستيك لحفظ الطينة.

.(124) πµ°ûال
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تشكيل آنية منتظمة الشكل (بطريقة الضغط في الكتلة):     
تعتبر طــريــقــة التشكيل بــالــضــغــط فــي الــكــتــلــة الــطــين مــن أقــــدم الــطــرق فــي نــشــأتــهــا، وهـــي أيــضًــا مــن أبــســط الطرق 

المستخدمة في التشكيل الخزفي.

وقد استخدم فخاري ما قبل التاريخ هذه التقنية ولا سيما في بداية تشكيلة لأوانيه، الشكل (١٢٥).

  

     وتستخدم طريقة التشكيل بالضغط في الكتلة الطين في إنتاج بعض الأواني البسيطة، وبعض المجسمات 

والأشـــكـــال المــنــتــظــمــة والــغــيــر المــنــتــظــمــة. وتــنــقــســم هـــذه الــطــريــقــة إلـــى قــســمــين هــمــا: (الــتــشــكــيــل بــالــضــغــط فــي الكتلة، 

التشكيل بالتفريغ في الكتلة المنتظمة).

١- طريقة الضغط المنتظم في الكتلة:  
تعتمد هذه الطريقة على اليد في عملية الضغط والترقيق في الكتلة الطينية بحيث ينمو الشكل من مركز الضغط 

إلى الخارج، بحيث تعطينا شكل منتظماً ويمكننا إتباع الخطوات التالية:

(125) πµ°û(125)ال πµ°ûال
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الخطوة الأولى: نبدأ الضغط بتكوير قطعة من الطين في حالة متعادلة من الليونة بعد دمجها جيداً لتماسك 
ذراتها وتدار بين راحتي اليدين لتصبح كرة ملساء مستديرة تمامًا ويراعى ألا تترك فترة زمنية طويلة حتى لا تفقد 

من الماء ما يجعلها تتشقق.

الخطوة الثانية: يتم الضغط في مركز الكرة بإبهام أحد اليدين أو كلاهما معا مع دوران الكرة في راحــة اليد 
ويستمر الضغط حتى تتحول الكرة إلى شكل منتظم السمك والأطراف حتى تبلغ الكرة عمقها.

!!



100

الخطوة الثالثة: نستخدم الأصابع أو بعض الأدوات الخزفية البسيطة في معالجة ما استحدثت من ممارسة الضغط 
كتسوية الحواف ومعالجة الشقوق والالتواء، ثم تمرر أسفنجة منداة بالماء على الشكل من الداخل لزيادة المعالجة.

الخطوة الرابعة: يمكننا إضافة قاعدة للإناء بلصق حبل طيني وتثبيته بأصبع أو بأداء خشبية، ثم تسوية خارج 
الإناء بأسفنجة منداة بالماء. 

 نستخدم الأصابع أو بعض الأدوات الخزفية البسيطة في معالجة ما استحدثت من ممارسة الضغط الخطوة الثالثة: نستخدم الأصابع أو بعض الأدوات الخزفية البسيطة في معالجة ما استحدثت من ممارسة الضغط 

يمكننا إضافة قاعدة للإناء بلصق حبل طيني وتثبيته بأصبع أو بأداء خشبية، ثم تسوية خارج  يمكننا إضافة قاعدة للإناء بلصق حبل طيني وتثبيته بأصبع أو بأداء خشبية، ثم تسوية خارج يمكننا إضافة قاعدة للإناء بلصق حبل طيني وتثبيته بأصبع أو بأداء خشبية، ثم تسوية خارج الخطوة الرابعة:

الخطوة الخامسة: نضع الإناء بشكل مقلوب ولفه  بقطعة قماش أو كيس بلاستيك.حتى لا يجف لنزخرفه فيما بعد.
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٢- طريقة التفريغ المنتظم في الكتلة:
يعتبر أســلــوب الــتــفــريــغ فــي الكتلة الطينية المنتظمة مــن الأســالــيــب الــتــي تــســاعــدنــا فــي بــنــاء مجسمات وأشكال 

وأوانــي منتظمة الشكل، تعتمد هذه الطريقة على استخدم أدوات خاصة للتفريغ وهي الدفرات، ويكون التفريغ 

من أعلى الشكل أو من أسفل الشكل أو التجزئة النصفية.

ويمكننا أن نتعلم طريقة التفريغ بالتجزئة النصفية من خلال إتباع الخطوات التالية:

الخطوة الأولى: نأخذ قطعة من الطين ونجهزها، ونتأكد من خلوها من الهواء، ثم نشكلها على هيئة هندسية، 
ثم نجتزئ الشكل إلى نصفين بالعرض أو بالطول.

نفرغ كل نصف على حدة بالدفرات مع مراعاة تجانس سمك الجدار.الخطوة الثانية: نفرغ كل نصف على حدة بالدفرات مع مراعاة تجانس سمك الجدار. الخطوة الثانية:

!
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الخطوة الثالثة: نسوى الشكل من الداخل بالأصبع أو بتمرير  إسفنجة منداة بالماء. ثم نخدش حواف نصفي 
الشكل. ثم نجمع نصفي الشكل، ونربط النصفين بعضهما ببعض باستخدام الطينية السائلة.

الخطوة الرابعة: نعمل فوهة للإناء من الأعلى، وننظف الإناء من الخارج. ونلفه بقطعة قماش أو كيس بلاستيك 
حتى لا يجف لنزخرفه فيما بعد أفكار أخرى للتفريغ المنتظم في الكتلة، الشكل (١٢٦).

 نسوى الشكل من الداخل بالأصبع أو بتمرير  إسفنجة منداة بالماء. ثم نخدش حواف نصفي  نسوى الشكل من الداخل بالأصبع أو بتمرير  إسفنجة منداة بالماء. ثم نخدش حواف نصفي  نسوى الشكل من الداخل بالأصبع أو بتمرير  إسفنجة منداة بالماء. ثم نخدش حواف نصفي  نسوى الشكل من الداخل بالأصبع أو بتمرير  إسفنجة منداة بالماء. ثم نخدش حواف نصفي الخطوة الثالثة: نسوى الشكل من الداخل بالأصبع أو بتمرير  إسفنجة منداة بالماء. ثم نخدش حواف نصفي 

ال�سكل )126(: التفريغ المنتظم في الكتلة.

! !
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  نشاط (٣):   
سبق وأن تعلمنا بناء أنية منتظمة الشكل بطرق التشكيل المباشر  في الصف الرابع والخامس. نتأمل الخطوات 

التالية وندون أسم الطريقة فوق الصور.

شكل (١٢٧) طريقة ........                               شكل (١٢٨)طريقة ........
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 نشاط (٤):
تظل صناعة الخزف لغة تشكيلية رائدة لها جماليتها الخاصة، ولها مفرداتها وأساليبها التعبيرية الإبداعية. نتأمل 

الأعــمــال الخزفية في الشكل (١٢٩، ١٣٠، ١٣١)، ثم نتحدث عن الجــوانــب الفنية والجمالية لإحــدى الأشكال 

من حيث:

  ١- طريقة التشكيل المستخدمة، وأيهما أسهل في عملية بناء الشكل المنتظم

.....................................................................

.....................................................................

  ٢- الاستخدام النفعي.....................................................

  ٣- الأسس البنائية الهندسية المكون منها الشكل ...................................

.....................................................................
 .....................................................................

(129) πµ°û(130)ال πµ°û(131)ال πµ°ûال
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عرف ا لإنسان منذ القدم صناعة الفخار والخزف. وطرق التشكيل  وأساليب الزخرفة البسيطة مثل الخدش، أو 

التلوين بألوان تتباين مع لون الفخار المصنوع، الشكل (١٣٢)، أو رسومات تمثل أشكال الإنسان والحيوان، الشكل 

(١٣٣)  أو أشكال هندسية بسيطة كالدوائر والمربعات، أو الخطوط  بأنواعها المختلفة، الشكل (١٣٤).

     

ومع تطور العصور تطورت أساليب الزخرفة على المنتجات الخزفية، وتنوعت طرق تنفيذها، وهناك أساليب 

كثيرة منها ما يلي:

١- الزخرفة على المنتجات الطينية سواء كانت لدنه أو متجلدة.

٢- الزخرفة على المنتجات الخزفية بعد عملية الحريق الأول « بسكويت» (زخارف تحت الجليز).

Êاãشوع الVالمو

Ió∏éàªdG áæ«£dG í£°S ≈∏Y IôFÉZ á«aôNR äÉæjƒµJ

     

.øيƒلتلÉH ±ôNõم AÉf(132) :اإ πµ°ûال äÉمƒ°SôH ±ôNõم AÉfC(133) :ا πµ°ûال
الإÉ°ùf¿ وا◊يƒا¿. 

.áYƒæàe •ƒ£îH ±ôNõe AÉfEG : (134) πµ°ûال

رابط الدر�س الرقمي
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٣- الزخرفة على المنتجات الخزفية بعد الحريق الثاني " الجليز " " زخارف فوق الجليز".

وقد اتبع الخزاف أساليب متنوعة لزخرفة المنتجات الطينية اللدنة أو المتجلدة أو الجافة من أهمها: 

  ١- الزخرفة باستخدام الملامس.

  ٢- الزخرفة بالخدش والكشط.

  ٣- الزخرفة بالحز والحفر.         

  ٤- الزخرفة البارزة والغائرة.

  ٥- الزخرفة بالتفريغ.

  ٦- الزخرفة بالتطعيم.   

  ٧- الزخرفة بالصقل.

  ٨- الزخرفة بالإضافة.

  ٩- الزخرفة بالأختام.

  ١٠- الزخرفة باستخدام البطانات أو الأكاسيد الملونة........ وغيرها.

     وسوف نتعلم في هذه الموضوع عمل تكوينات زخرفيه غائرة على سطح الطينة.

المتجلدة، أو الجافة، شكل (١٣٥، ١٣٦)، ويمكننا تنفيذ التكوينات الزخرفية الغائرة مختلفة العمق بعدة 

طرق من أهمها:
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١- الزخرفة الغائرة بالحفر العميق:
وهــي عــبــارة عــن إزالـــة جزيئات الــطــين مــن العنصر المـــراد إغــارتــه إلــى عمق مــحــدد فتظهر الزخارف 
أعــمــق مــن الــســطــح، الــشــكــل (١٣٧)، يــتــم الحــفــر الــغــائــر بــواســطــة أداة حــــادة نــســبــيًــا أو قــطــعــة حجرية 

مسنونة، الشكل (١٣٨).
وقد استمد الخزاف التكوينات الزخرفية الغائرة لزخرفة سطح الأواني الخزفية من الزخارف النباتية، 
أو الــهــنــدســيــة، أو الـــزخـــارف الــكــتــابــيــة، الــشــكــل (١٣٩)، أو  الخـــطـــوط الأفــقــيــة والـــرأســـيـــة، والحلزونية 

والدائرية، الشكل (١٤٠).

الπµ°û (138): اCدواä ا◊ôØ ال¨ôFÉ.الπµ°û (137): الôØ◊ÉH áaôNõ ال¨ôFÉ العªي≤. 

الW í£°S(136) πµ°ûيÉL »æ±،الW í£°S(135) πµ°ûيæ« متéلد.
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(139) πµ°ûال

(140) πµ°ûال
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٢- الزخرفة الغائرة بالحز:
تعتبر الــزخــرفــة بــالحــز فــي الجــســم الــفــخــاري مــن أقـــدم أســالــيــب الــزخــرفــة الــيــدويــة وأكــثــرهــا شيوعا بين 
الخزافين، وهو أسلوب زخرفي يتم بواسطة أحداث أثر سطحي ذا عمق بسيط نتيجة الضغط بأداة 
مدببة على سطح المتجلد للقطعة الخزفية مثل التنقيط، أو أحداث خطوط محزوزة متوازية قد تكون 
دائرية، أو طولية أو حلزونية أو منكسرة، وتوزيعها في تكوينات متنوعة. وتكون الخطوط الناتجة 

عن عملية التحزيز قليلة العمق غير حادة، بعكس "الحفر"، الشكل (١٤١).

٣- الزخرفة الغائرة بالكشط:
يتم بواسطة أداة خاصة أو سكين لإزالة جزء من السطح الخارجي في شكل زخرفي. شرط  أن 
تكون الإزالة سطحية أي غير عميقة وإلا فإنها تكون «حفر» والأهم أن السطح يكون مدهوناً بطبقة 
مــن الــبــطــانــة لأن الــكــشــط دائــمًــا مــا يــكــون لإزالــــة طبقة مــن الــبــطــانــة لإظــهــار لـــون الجــســم ويــعــطــي ملامس 

متنوعة، الشكل (١٤٢).

.õ◊ÉH ةôFÉ¨ال áaôNõ(141): ال πµ°ûال
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 .áfÉ£Ñال »a §°ûµلÉH áaôNõ(142): ال πµ°ûال

          نشاط (١):
قــد مــر فــن الخـــزف الإســلامــي بــتــطــورات عــديــدة  عبر تــاريــخــه الــطــويــل وظــهــر ذلــك فــي طــرق التشكيل 

وطرق الزخرفة، حتى طرق التصميم تطورت لمواجهة متطلبات الإنسان النفعية والجمالية.
وقد أثرت الحضارات المختلفة على شكل المنتج الخزفي وزخرفته بتكوينات زخرفية غائرة مختلفة 

العمق، نتأمل الأشكال التالية (١٤٣، ١٤٤، ١٤٥)، ثم نجاوب:

 (143) πµ°û(144) ال πµ°û(145) ال πµ°ûال  (143) πµ°û(144) ال πµ°û(145) ال πµ°ûال

  طريقة التشكيل المستخدمة.    أسلوب الزخرفة.   كيفية الاستفادة من العمل نفعياً.
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نطبّق معًا خطوات الزخرفة الغائرة بالحفر، كما في الشكل (١٤٦).

الخطوة الأولى:  نجهز الأدوات الخاصة بالحفر وتكون حادة ومسنونة.

الخطوة الثانية: نجهز التصميم على الورق، نقص بترون للإناء، ونختار الجزء المناسب للإناء.

          نشاط (٢):
!

الخطوة الثالثة: نستخدم الأداة المسننة لتحديد أطراف التصميم، ثم نستخدم الأداة الحادة للحفر 
حول التصميم.

 نجهز التصميم على الورق، نقص بترون للإناء، ونختار الجزء المناسب للإناء.

نستخدم الأداة المسننة لتحديد أطراف التصميم، ثم نستخدم الأداة الحادة للحفر 

!

 نجهز التصميم على الورق، نقص بترون للإناء، ونختار الجزء المناسب للإناء.

نستخدم الأداة المسننة لتحديد أطراف التصميم، ثم نستخدم الأداة الحادة للحفر 

 نجهز التصميم على الورق، نقص بترون للإناء، ونختار الجزء المناسب للإناء.

نستخدم الأداة المسننة لتحديد أطراف التصميم، ثم نستخدم الأداة الحادة للحفر 

!
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أفكار أخرى لتكوينات زخرفية غائرة ، الشكل (١٤٧):

(147) πµ°ûال

.AÉfل≈ الإY ôØëلل »FÉ¡æال πµ°û(146) : ال πµ°ûال.AÉfل≈ الإY ôØëلل »FÉ¡æال πµ°û(146) : ال πµ°ûال

!
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٤- الزخرفة الغائرة بطريقة الأختام: 
     تنفذ هذه الزخرفة على الجسم الفخاري الرطب أو الطري أو المتجلدة بطريقتين: 

الطريقة الأولى: الأختام الجاهزة: 
     وهي عبارة عن أشكال متنوعة طبيعية أو صناعية، الشكل (١٤٨)، يوجد على سطحها 
زخــــــارف بـــــــارزة  يــســتــخــدمــهــا الخــــــزاف لأحــــــداث زخــــــارف غـــائـــرة بــطــريــقــة الــضــغــط بــهــا عــلــى الطينة 

المتجلدة، الشكل (١٤٩). 

(148) πµ°ûال

(149) πµ°ûال

(148) πµ°ûال
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الطريقة الثانية: الأختام المصنوعة من الطين:
 ويمكننا أن نصنع هذه الأختام بسهولة كما في الخطوات التالية:

الخــــــطــــــوة الـــــثـــــانـــــيـــــة: نــــضــــع الــــتــــصــــمــــيــــم على 
سطح الطينة ونحفره بأداة مدببة ونتركه 

يجف،ثم نحرقه.

الخطوة الأولى: نجهز حبل من الطين الطري 
بــــســــمــــك عـــــريـــــض ونــــقــــطــــعــــه بـــــــــــأداة حــــــــــادة إلى 

نصفين.

الخطوة الثالثة: نضع مجموعة من الأختام 
بنفس الطريقة لنحصل على ختم بارز.    

الخــــــطــــــوة الــــــرابــــــعــــــة: نــــطــــبــــع عــــلــــى السطح 
الطينة بطريقة منتظمة أو عشوائية. 

ال�سكل )150(: زخارف غائرة على �سطح الطينة بالختم.
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تنوعت الأساليب التي اتبعها الخزاف الشعبي في زخرفة تشكيلاته الفخارية بطرق مختلفة، فأعطت 
الشكل الفخاري قيمة جمالية متميزة وفريدة تتسم بالبساطة والعفوية والتلقائية في التعبير.

نتأمل الشكلين (١٥١، ١٥٢)، ونعدد بعض الأساليب الزخرفية التي استخدمها الخزاف الشعبي، 
ونسجلها في أسفل الصفحة.

.§Ñيæ≤ال ∞WاƒY áديƒع°ùال áfÉæØ(151): ال πµ°ûعيد.ال°S رÉªY …دƒع°ùال ¿ÉæØ(152): ال πµ°ûال

....................................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................................

....................................................................................................................................................................................

  نشاط (٣):
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تقويم الوحدة

ضع علامة (✓) أمام العبارة الصحيحة، وعلامة (✗) أمام العبارة غير الصحيحة فيما يلي:

(   ) الفخار يقصد به ما صُنع من الطين، ثم أُحرق في النار بعد جفافه.   

(   ) يصبح الفخار خزفًا عند طلاء المنتج بمادة الجليز الزجاجية، وحرقه مرة ثانية.   

(   ) لا يعتبر فن الخزف من الفنون التشكيلية المهمة في حياة الناس على مدى العصور.  

(   ) العناصر الأساسية لجميع أنواع الطين هي (السيليكا والألومينا).     

(   ) الفخار يقصد به ما صُنع من الطين، ثم أُحرق في النار بعد جفافه.   

1

1

2

3

4

تنقسم طرق تشكيل الآنية بالضغط على الكتلة الطينية إلى قسمين هما:

 ..................................................................................................................................................

..................................................................................................................................................

2

1

2

عدّد ثلاثة من الزخرفة المنفذة على المنتجات الخزفية فوق الجليز.

 ..............................................................    ..............................................................

..............................................................

3

12

3

ما هي الزخارف التي يستخدمها الفنان على الخزف لتجميلها؟

 الزخارف ................................................................

الزخارف ................................................................

الزخارف ................................................................ 

4

1

2

3
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١-تنمية مهارات التفكير الإبداعي لدى الطالب/ــة.

٢- منح الطالب/ـة القدرة على اختيار وتوظيف الخامات والأدوات المستخدمة لتنفيذ العمل الفني.

٣- تشجيع الطالب/ـة على التفكير بطريقة غير مألوفة.

٤- دمج بين المجالات الفنية التي تم دراستها خلال الفصل الدراسي في عمل تصميمات إبداعية ونفعية مستدامة 

ذات طبيعة تربوية وجمالية.

٥- تبادل الخبرات الفنية بين الطلبة في المشاريع الفنية الجماعية.

٦- دعم الاتجاهات الإيجابية لدى الطلاب نحو الإبداع والتفكير الإبداعي.

٧- إكساب الطالب/ـة القدرة على الإحساس بالمشكلات وتقديم حلول لها بطرائق إبداعية.

٨- مناقشة العلاقات بين القيم التشكيلية المتوفرة في الأعمال الفنية التي ينتجها الطالب/ـة.

٩- التعبير عن الانفعالات الوجدانية، وملاحظة المعاني التعبيرية في الشكل واللون والتجسيم في العمل الفني.

١٠- إكساب الطالب/ـة مهارات التخطيط والتفكير للمشاريع الفنية.

١١- إكساب الطالب/ـة القدرة على التشكيل بالخامات المتعددة في الإنتاج الفني.

أهداف المشروع الفني (الفصلي)
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الم�شروع 

الف�صلي

ا�سم الم�شروع

الأدوات والخامات:

-

-

-

-

-

-

تخطيط فكرة العمل

التقويم:

النقد الفني والتقييم:

فــردي

جـمـاعـي

لم يُنـفـذ ..............................................نُــفذ
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ثبت المصطلحات
مجال الزخرفة :

•قواعد و�أ�س�س الزخرفة : هي ر�سومات وت�صميمات ومو�ضوعات زخرفيه وطبيعية وهند�سية م�أخوذة �أو مقتب�سة من الطبيعة  	
على �أ�س�س �سليمة من الناحية الفنية والعلمية.

على زخارف م�شكلة من �أوراق النبات المختلفة من  • الزخرفة النباتية‏ : تقوم الزخرفة النباتية �أو ما ي�سمى "فن التوريق" 	

الزهور المنوعة .

•الزخرفة الهند�سية‏ : يتكون من ر�سوم منبثقة عن �أ�شكال �أ�سا�سية متماثلة تتجمع فت�شكل �شبكة من الخطوط . 	
•الوحدة الزخرفية : عبارة عن خطوط منتظمة ومتنا�سقة وذات �أبعاد ومت�ساوية وغير ذلك مما ينتج عن ذلك �شكل زخرفي  	

جميل ومع تكرار هذه الوحدة ي�صبح هناك �شكل زخرفي متكامل .

•التوازن : ويق�صد به توزيع عنا�صر ووحدات و�ألوان العمل الفني بطريقة متكاملة ومتنا�سقة داخل العمل الفني . 	
•الت�شعب : يظهر بو�ضوح في التكوينات الزخرفية النباتية ، وهو خروج الخطوط �أو العنا�صر النباتية من نقطة تعتبر محور  	

�أو مركز الت�صميم �إلي الخارج وقد يكون هذا المحور نقطة �أو خط .

•التكرار : ويتم عبر تكرار عن�صر �أو وحدة زخرفيه على نحو متوا�صل . 	
فوق  �أو  بجانب  جانباً  الاتجاهات  جميع  في  �أي   . ح��دود  بلا  متكررة  الزخرفية  ال��وح��دات  تمتد  وفيه   : المتناثر  •التكرار  	

بع�ضها.

، حيث يمكن  الممتدة  ال�سطوح  المنثور في  بالتكرار  التي تتجاور وتتعاقب  الزخرفية   الوحدات  المت�ساقط : هو  •التكرار  	
ت�ساقط �صفوف تكراراتها �أفقيا ، �أو ر�أ�سيا.

•التكرار المتدرج : وفيه ين��شأ العن�صر الواحد �صغيرا ثم متو�سطا فكبيرا على �أنه ينمو من ال�صغر �إلى الكبر بنف�س موا�صفات  	
و�صفات العن�صر ال�صغير في ال�شكل والقيمة عدا �شيئا واحد �أن م�ساحته �أو حجمه يختلف .

•الزخرفة : هي الزينة وكمال ح�سن ال�شيء ، وتعني الزخرفة �أي�ضاً التذهيب بالذهب . 	
•الزخرفة الفنية : هي علم من علوم الفنون التي تبحث في الن�سب والتنا�سب والتكوين والفراغ والكتلة واللون والخط، وهي  	

�إما وحدات هند�سية �أو وحدات طبيعية تحورت �إلى �أ�شكالها التجريدية .

بوا�سطة  وذلك  الآخ��ر  ن�صفيها على  �أحد  ينطبق  الزخرفية بحيث  التكوينات  بع�ض  ينظم  الذي  : هو  التماثل  �أو  •التناظر  	
م�ستقيم يدعى محور التناظر.

مجال الطباعة :

�إيقاعات  �إيجاد  على  تعمل  بت�صميمات  م��رة  بعد  م��رة  العن�صر  طبع  �إع��ادة  �ألزخرفي  التكوين  قواعد  �أب�سط  هو   : •التكرار  	
متنوعة.

•الحفر على القالب : هي عملية �إحداث ملام�س ينق�سم �إلى ثلاثة �أنواع حفر بارز بروزاً خفيفاً، حفر بارز بروزاً عالياً ، حفر  	
غائر في الأر�ضية . 

•الدفر : وهي �أدوات الحفر التي ت�ستخدم في �إحداث الملام�س على �سطح القالب وتختلف باختلاف الخامة . 	
•الطباعة بالقالب : �أحدى مجالات الطباعة اليدوية والتي يتم خلالها طباعة الأ�سطح البارزة بعد تحبيرها بو�سائط لونية  	

على �أ�سطح طباعيه مختلفة . 

•عجلة الألوان:)رول الألوان ( : هي الأداة التي ت�ستخدم لفرد العجائن اللونية على القوالب تمهيداً لطبعها.   	
•قالب الطباعة : هو القالب الم�صنع من خامة قابلة للحفر والمعد بت�صميمات قابلة للطبع عدة مرات  	

•ملام�س ال�سطوح : �سطوح الأ�شياء وتنوع ملام�سها مابين النعومة والخ�شونة . 	
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�إلى  وتق�سم  الخطوط  �أو مجموعة من  بين خط  المح�صور  الفراغ  ب�أنها  وتعرف  �ألزخرفي  التكوين  �أ�سا�س  : هي  •الوحدة  	
وحدات زخرفية هند�سية ووحدات زخرفية نباتية .

•مجال الخزف :  	
•الحزوز : هي عبارة عن ت�أثيرات �أو خدو�ش لزخرفة الم�شغولات الطينية �أو للم�ساعدة في و�صل �أجزاء الم�شغولات الطينية  	

مع بع�ضها البع�ض  

•الحالة المتجلدة : هي عبارة عن المرحلة التي يت�صلب فيها الطين ويتعذر ثنيه دون ك�سره . 	
•الخزف : هو عبارة عن الطين المحروق المزجج . 	

•الزخرفة : التح�سين والتزيين . 	
•الزخرفة الغائرة بالحز : هو عبارة عن �إحداث اثر على ال�سطح الطين المتجلد لكن بعمق ب�سيط ، وتكون خطوط الحز  	

عري�ضة �أو رقيقة على ح�سب عر�ض ر�أ�س الأداة الم�ستخدمة .

•الزخرفة الغائرة بالحفر العميق : هي عبارة عن �إزالة جزيئات الطين من العن�صر المراد �إغارته �إلى عمق محدد فتظهر  	
الزخارف �أعمق من ال�سطح .

•الزخرفة الغائرة بالك�شط : هي عبارة عن �أزاله جزئيات �سطحية غير عميقة من الطين. 	
•ال�شكل المنتظم : هو عبارة عن �شكل هند�سي يتناظرا حول محوره في الو�سط ويق�سم كل محور �إلى �شكلين متطابقين . 	

•الطينة : هي عبارة عن مادة غروية لدنة لي�ست �أ�صيلة بل نا�شئة عن تفكك وانحلال �أنواع معينة من �صخور �أ�صيلة ، وهي  	
خامة طبيعية م�صدرها الأر�ض ، وتتكون بت�أثير عوامل التعرية في ال�صخور الفل�سبارية .    

•الطينة ال�سائلة : هي عبارة عن طينة ي�ضاف �إليها الماء بقدر معين �إلى �أن نح�صل على درجة من اللزوجة المعتدلة . 	
•الفخار: هو عبارة عن الطين المحروق غير المزجج. 	
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مجال الر�سم

المو�ضوع الأول

8�شكل )1( : لوحة طبيعة �صامتة

9�شكل )2( : لوحة طبيعة �صامتة

9�شكل )3( : لوحة طبيعة �صامتة

9�شكل )4( : خطوط خارجية لمجموعة من العنا�صر الطبيعية

9�شكل )5( : خطوط خارجية لمجموعة من العنا�صر الطبيعية

10�شكل )6( : لوحة طبيعة �صامتة

10�شكل )7( : لوحة طبيعة �صامتة

10�شكل )8( : خطوط خارجية لمجموعة من العنا�صر الطبيعية

10�شكل )9( : خطوط خارجية لمجموعة من العنا�صر الطبيعية

11�شكل )10(: لوحة طبيعة �صامتة

11�شكل )11( : خطوط خارجية لمجموعة من العنا�صر الطبيعية

11�شكل )12( : لوحة طبيعة �صامتة

11�شكل )13( : لوحة طبيعة �صامتة

12�شكل )14( : �صورة لفواكه

المو�ضوع الثاني

13�شكل )15(:�صور تو�ضح ت�أثير اللون على لوحات القما�ش

14�شكل )16(: �صور تو�ضح �أنواع قما�ش لوحات الكانفا�س

14�شكل )17(: �أدوات عمل �إطار للوحة الكانفا�س

15-16الأ�شكال )18، 19 ، 20 ، 21( : تثبيت قما�ش الكانفا�س على الإطار 

16�شكل )22( : الكانفا�س جاهزاً للر�سم

17�شكل )23( : الألوان الأ�سا�سية ودائرة الألوان

17�شكل )24( : فر�ش ت�ستعمل للألوان الأ�سا�سية

18�شكل )25( : �أنواع مختلفة من فر�ش الر�سم

19�شكل )26( : �أنواع مختلفة من �سكاكين الر�سم

19�شكل )27( : و�سائط زيتية ومذيبات لتخفيف الألوان

20�شكل )28( : لوحة زيتية

20، 21، 22الأ�شكال )29، 30 ، 31 ، 32 ، 33 ( : خطوات ر�سم لوحة زيتية 

المو�ضوع الثالث 

24�شكل )34 ( : لوحة للفنان العالمي وي�سلي كاندي�سكي

25�شكل )35( : لوحة للفنان العراقي �ضياء العزاوي

26�شكل )36( : لوحة للفنان ال�سعودي عبد الله ال�شيخ

27�شكل )37 ( : لوحة للفنان روي لين�ش�ستين

29�أ�شكال الن�شاط )38 ، 39( : لوحات فنية

29�أ�شكال الن�شاط )40 ، 41( : لوحات فنية

فهرس الأشكال
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مجال الزخرفة

المو�ضوع الأول

32�شكل )42( : عنا�صر الزخرفة الإ�سلامية

34�شكل )43( : الت�شعب

35�شكل )44( :  الت�شعب من نقطة في و�ضع تماثلي

35�شكل  )45( :  الت�شعب من نقطة و�ضع يحقق التوازن

36�شكل )46( : الت�شعب من خط على �أ�سا�س تماثلي

36�شكل )47( : الت�شعب من خط على �أ�سا�س توازني

37�شكل )48( : وحدات مت�شعبة لأكثر من نوع في الطبيعة

37�شكل )49( : وحدات مت�شعبة لأكثر من نوع في الطبيعة

38�شكل )50( : �أنواع مختلفة من الت�شعب

38�شكل )51( : زخرفة مت�شعبة ملونة

38�شكل )52( : زخرفة مت�شعبة �أبي�ض و�أ�سود

39�شكل )53( : زخرفة نباتية اعتمدت على عنا�صر طبيعية النخلة .

40�شكل )54( : نخيل من الطبيعة .

41�شكل )55( : ت�شعب زخرفي

42الأ�شكال )56 ، 57( : مربعات

43الأ�شكال )58, 59 , 60 , 61 , 62(

المو�ضوع الثاني

44�شكل )63( : وحدة زخرفية نباتية مت�شعبة

44�شكل )64( : زخرفة المنتجات والم�شغولات الفنية بالوحدات المت�شعبة 

45�شكل  ) 65 ( : وحدة زخرفية نباتية مت�شعبة

45�شكل  ) 66 ( : وحدات زخرفية مت�شعبة بالتكرار

46الأ�شكال )67، 68، 69( : ثلاثة �أنواع من التكرار

47�شكل )70( : التكرار المتناثر

48�شكل )71( : التكرار المت�ساقط

49�شكل )72( : التكرار المتدرج

50الأ�شكال ) 73 ، 74 ( : �سطوح مختلفة للزخارف 

51�شكل )75( : الخامات والأدوات اللازمة لتنفيذ بطاقة تهنئة  

52�شكل ) 76 ( : نماذج مختلفة لبطاقات التهنئة

53الأ�شكال ) 77 ، 78 ، 79 ( : �أ�سطح مختلفة يمكن زخرفتها بالت�شعب الزخرفي

54 �شكل ) 80 ( : �إطار �صورة
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مجال الطباعة

59�شكل )81( : حفر بدائي على ال�صخور

59�شكل )82( : �أختام من الفخار

59�شكل )83( : قطع الخ�شب والحفر

60�شكل )84(: قطعة معدنية قديمة

62�شكل )85( : منظر طبيعي بطريقة الر�شم اليابانية

63�شكل )86( : لوحة الحمار الوح�شي »لفازريلي«           

63�شكل )87( : لوحة بيكا�سو          

63�شكل )88( : الت�أكيد على الخطوط عند الحفر على اللاينو       

64�شكل )89( : قطعة قما�ش من الكتان عليه زخارف مطبوعة في الع�صر الفاطمي

65�شكل )90( : الخامات اللازمة للطباعة بالقالب

66�شكل )91(: قطع اللاينو الأخ�ضر

66�شكل )92(: قطع اللاينو البني

66�شكل )93(: الدُفر الم�ستخدمة عند الحفر   

67�شكل )94( : الألوان الم�ستخدمة في الطباعة

68�شكل )95(: عجلة توزيع اللون

68�شكل )96( : ا�ستخدام عجلة التلوين كقالب

69�شكل )97(: ملام�س مختلفة لعجلة التلوين 

69�شكل )98(: ت�صميمات خطية حرة ي�سهل حفرها على القوالب

75�شكل )99(: طباعة الت�صميم ب�أكثر من لون

75�شكل )100(: قالب ال�صل�صال الحراري

76�شكل )101( : قالب ال�صل�صال الحراري

76�شكل )102(: م�ستهلكات ورق الكرتون

76�شكل )103( : قالب الأ�سفنج الم�ضغوط

76�شكل)104( : قالب الفلين الم�ضغوط

78�شكل )105(: مراعاة  نقل الت�صميم مقلوباً عندما يكون كتابياً

79�شكل )106(: تكوين زخرفي مبتكر بتكرار الوحدة الزخرفية بلون واحد �أو ب�ألوان مختلفة

79�شكل )107(: لوحات للفنانة  الم�صرية �أميرة قطب

80�شكل )108(: لوحات طباعة للفنان ال�سعودي �أحمد البار

80�شكل )109( : لوحات حفر على قوالب مختلفة  للفنان  البحريني عبا�س يو�سف  

83�شكل )110( : توظيف الطباعة
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مجال الخزف

المو�ضوع الأول

86�شكل )111( : �صورة للفخار 

87�شكل )112( : �صورة للخزف

87�شكل )113( : �صورة للخزف الملون

88�شكل )114( : �أنواع من الطين

89�شكل )115( : �أنواع من الطين

89�شكل )116( : �أ�شكال هيئة الطين

92�شكل )117( : طرق الت�شكيل المبا�شر

92�شكل )118( : طرق الت�شكيل الغير المبا�شر

93�شكل )119( : �أعمال خزفية منتظمة ال�شكل

93�شكل )120( : �أعمال خزفية غير منتظمة ال�شكل

94�شكل )121( : �أ�شكال من الخزف في المملكة                      

95�شكل )122( : �إناء فخاري �شعبي 

96 �شكل )123( : مجموعة �أواني فخارية

97�شكل )124( : الأدوات والخامات الم�ستخدمة في ت�شكيل �آنية خزفية

98�شكل )125( : �صور لفخار قديم

102�شكل )126( : التفريغ المنتظم في الكتلة

103�شكل )127( : طريقة بناء �آنية منتظمة ال�شكل بطريقة ال�شرائح

103�شكل )128( : طريقة بناء �آنية منتظمة ال�شكل بطريقة الحبال

104�شكل )129، 130، 131( : �صور لأواني خزفية

المو�ضوع الثاني

105�شكل )132( : �إناء مزخرف بالتلوين 

105�شكل )133( : �إناء مزخرف بر�سومات �آدمية وحيوانية

105�شكل )134( : �إناء مزخرف بخطوط متنوعة

107�شكل )135( : �سطح طيني متجلد

107�شكل )136( : �سطح طيني جاف

107�شكل )137( : الزخرفة بالحفر الغائر العميق

107�شكل )138( : �أدوات الحفر الغائر

108�شكل )139( : الزخارف النباتية والكتابية على الخزف 

108�شكل )140( : الزخارف ب�أنواع الخطوط

109�شكل )141( : الزخرفة الغائرة بالحز

110�شكل )142( : الزخرفة بالك�شط على البطانة

110�شكل )143، 144، 145( : زخارف طينية بطرق مختلفة

112�شكل )146( : �آنية تو�ضح ال�شكل النهائي للزخرفة الغائرة بالحز

112�شكل )147( : �أفكار �أخرى لتكوينات زخرفية غائرة

113�شكل )148( : �أختام طبيعية و�صناعية

113�شكل )149( : الزخرفة على الطينة المتجلدة

114�شكل )150( : زخارف غائرة على �سطح الطينة بالختم

115�شكل)151، 152( : �صور لأواني تحتوي على بع�ض الأ�ساليب الزخرفية
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المراجع:

•�إبراهيم ، �أحمد عبد الرحمن بدون - �أ�س�س الزخارف- الهيئة العامة ل��شؤون المطابع الأميرية ،ط ن ، م�صر . 	
هـ( . الطينات المحلية الملوثة و�أثرها في �أثراء ال�سطح الخزفي ، جامعة �أم القرى . • �إدري�س ، ابتهاج بنت حامد ، )1420	

م( . �سل�سلة تعلم الر�سم ، �ألوان الأكريلك ، بيروت . لبنان. • �أكاديميا ، )2004	

م( . �سل�سلة تعلم الر�سم الألوان الزيتية ، بيروت . لبنان. • �أكاديميا، )2004	

ه (الطباعة بالب�صمة كمجال للتجريب في التربية الفنية لتنمية الابتكار و�إثراء القدرة الفنية  • الألمعي ، مها محمد،) 1416	

الت�شكيلية ، ، ر�سالة ماج�ستير ، جامعة �أم القرى .

م ( ، زخارف الحرف اليدوية في العالم الإ�سلامي ) الاراب�سك ( ، مركز الأبحاث للتاريخ  • �أوغلي ، �أكمل الدين �إح�سان ، )2003	

والفنون والثقافة الإ�سلامية ، ا�ستانبول ، ار�سيكا .

• م( ، الابتكار والحرف اليدوية في العالم الإ�سلامي ، مركز الأبحاث للتاريخ والفنون  �أوغلي ، �أكمل الدين �إح�سان ، )2004	

والثقافة الإ�سلامية ، ا�ستانبول ، ار�سيكا .

النباتية  العنا�صر  من  لمختارات  البنائية  والنظم  الجمالية  القيم   ، هـ(   • 	1414(، الحفيظ  عبد  بن  عمر  �آم��ال   ، مليح  ابن 

والا�ستفادة منها في مجال الت�صميم �ألزخرفي ، ر�سالة ماج�ستير ، وزارة التعليم العالي ، جامعة �أم القرى .

•جاد ، حامد جاد محمد، و�آخرون، ) بدون( ، تاريخ الزخرفة لل�صناعات الزخرفية والن�سيجية ، مطابع الأهرام التجارية ،  	
ط ن ، م�صر

م( . الت�صوير الت�شكيلي في المملكة العربية ال�سعودية ، م�ؤ�س�سة الفن النقي. • الحربي ، �سهيل �سالم ، )2003	

• م ( ، فن الزخرفة ، الهيئة الم�صرية العامة للكتاب ، م�صر. حموده ، ح�سن على ، )1972	

 . عمان   ،  • ط2	  ، والتوزيع  للن�شر  الم�سيرة  دار   . تدري�سها  و�أ�ساليب  الفنية  التربية   . 2002م(    ( محمود،  محمد   ، الحيلة 

الأردن.

• هـ ( ، م�صنع ك�سوة الكعبة الم�شرفة  الرئا�سة العامة ل�شئون الم�سجد الحرام والم�سجد النبوي ، )1419	

• م ( ، فن ابتكار الأ�شكال الزخرفية ، دار الإ�سراء للن�شر والتوزيع ، عمان . الروايجه ، عايدة �أحمد ، )1996	

•زايد، �أحمد �صبري ، )بدون( ، الزخارف درا�سة مبادئ و�أ�صول القواعد الزخرفية وعنا�صرها و�أ�ساليبها ، دار الطلائع للن�شر  	
والتوزيع والت�صدير ، ط ن ، القاهرة ، م�صر .

م( . الر�سم بالزيت ، مكتبة جرير. • �ساندرز، مايكل ،) 2006	

• ، دم�شق ،�سوريا . ال�شامي ، �صالح �أحمد، 1990م  - الفن الإ�سلامي التزام وابتداع - دار القلم ، ط  1	

، القاهرة . م�صر. • �شوقي، �إ�سماعيل، ) 2000م (، مدخل �إلى التربية الفنية ، زهراء ال�شرق، ط 2	

• ، بيروت . لبنان . ال�صايغ ، �سمير، ) 1988م ( ، الفن الإ�سلامي ، دار المعرفة ، ط 1	

•�ضياء عزيز �ضياء. بدون تاريخ. م�ؤ�س�سة المن�صورية للثقافة والإبداع. 	
، دم�شق ، �سوريا . • طالو، محيى الدين، )2000م(، الفنون الزخرفية ، دار دم�شق ، ج 6	

• ، دم�شق،  طالو، محيى الدين، )1995م(، الفنون الزخرفية زخارف عبر التاريخ ، دار دم�شق للطباعة والن�شر والتوزيع ، ط5	

�سوريا.

• ، دم�شق ، �سوريا. طالو، محيى الدين، )1995م(، الفنون الزخرفية، دار دم�شق للطباعة والن�شر والتوزيع ، ج 4	

• ، دم�شق ، �سوريا. طالو، محيى الدين، )1994م(، الفنون الزخرفية، دار دم�شق للطباعة والن�شر والتوزيع ، ج 1	

• ، دم�شق ، �سوريا. طالو، محيى الدين، )1995م(، قواعد الزخرفة، دار دم�شق للطباعة والن�شر والتوزيع ، ط 2	
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• ، دم�شق ، �سوريا. طالو ، محيى الدين ، ) 1995م ( ، قواعد الزخرفة ، دار دم�شق للطباعة والن�شر والتوزيع ، ط 2	

 ، الإع�الم��ي  والإن��ت��اج  للن�شر  �أطل�س    ، الإ�سلامي  الفن  جماليات  في  الإيقاعية  النظم   ، م(   • 	2007(  ، �أحمد   ، الكريم  عبد 

القاهرة.

• ، دم�شق ، �سوريا.  عفيفي ، فوزي �ســالم ، )1997م ( - �أنواع الزخـــــرفة الهنـــــد�سيـــة - دار الكتـاب العربـــــــي ،ط 1	

• ، دم�شق ، �سوريا.  عفيفي ، فوزي �سالم ،)1997م ( - ن��شأة الزخرفة وقيمتها ومجالاتها - دار الكتاب العربي ، ط 1	

• ، القاهرة . م�صر .  علام ، نعمت �إ�سماعيل ، ) 2005م ( ، فنون ال�شرق الأو�سط في الع�صور الإ�سلامية ، دار المعارف ، ط 6	

•فرناندو تمب�سي. �أعمال محمد مو�سى ال�سليم في الفن الت�شكيلي. دار الفنون ال�سعودية. الريا�ض. 	
 ،  • 	2 ، ط  العلمي والمطابع  الن�شر  تاريخها وفل�سفتها -  الفنية مداخلها  التربية   - ) المجيد، )2000م  ، محمد عبد  ف�ضل 

الريا�ض.

في مجال  ال�سعودية  العربية  بالمملكة  المحلية  الطينات  الا�ستفادة من  �إمكانية   .  ) م  • 	1986  (  ، رملي  ف���ؤاد  �أحمد   ، فيرق 

الت�شكيل الخزفي في التربية الفنية ، كلية التربية جامعة حلوان. 

م ( .  الخزف والفخار ،  دار الر�شيد . • ق�سم الت�أليف والترجمة بدار الر�شيد ، ) 1969	

•كردي ، عبيد الله محمد �أمين ، الكعبة المعظمة و الحرمان ال�شريفان عمارةً و تاريخاً ، مجموعة بن لادن ال�سعودية . 	
هـ(. متحف في كتاب ، دار ال�شروق . م�صر. • مجموعة الدكتور فار�سي ، )1417	

  ، • محمد ،م�صطفى حنفي ،) 1418هـ (- مجالات في التربية الفنيـــــة - دار المــــفردات للنـــ�شر والتوزيـــــع والدرا�سات ، ط 1	

الريا�ض.

• هـ (، زخرفة الف�ضة والمخطوطات عند الم�سلمين ، مركز الملك في�صل للبحوث  معر�ض بقاعة الفن الإ�سلامي  ،)1408	

والدرا�سات الإ�سلامية ،الريا�ض.

هـ( . تقنيات الت�شكيل الخزفي كمدخل لتنمية المهارات الفني لطالبات المرحلة المتو�سطة  • معو�ض ، فريال عواد ، ) 1421	

بالتعليم العام ، جامعة �أم القرى .

هـ ( . فن �صناعة الخزف  وفن ورد وزهر ال�سيراميك ،  دار طارق بن زياد. • المفتي ، احمد ، ) 1419	

• هـ( ، الخطوات الأولى في فن الزخرفة  ،  دار دم�شق ، �سوريا . المفتي ، �أحمد ، )1419	

• ،  دمــــ�شق ، �سوريا . المفتي، �أحمد )1997م ( ، فن الزخرفة والتو ريق ، دار دمـــ�شق للن�شر والتوزيع والطبــــاعة ، ط 1	

هـ( . مختارات من �أعمال الفنانين الت�شكيليين في دول الخليج العربي. • مكتب التربية العربي لدول الخليج ، ) 1406	

م ( .  فن �صناعة الخزف ، مكتبة �أبن �سينا .  • المهدي ، عنايات ، ) 1994	

، الأ�ساليب الحديثة في تدري�س مادة التربية الفنية ، مكتبة الفلاح للن�شر  م (  • 	2000 ، و�آخ��رون ،)  المهنا ، عبد الله مهنا 

والتوزيع ، ط 1، العين . الإمارات .

• م (، الكعبة الم�شرفة عمارة و ك�سوة في عهد الملك �سعود بن عبد العزيز �آل �سعود .دارة   الموجان ، محمد بن ح�سين .) 2006	

الملك عبد العزيز ، الريا�ض 

م(. الر�سم بالأكريليك ، الطريقة ال�سهلة للر�سم ، مكتبة جرير. • هاري�سون، تيري، ) 2006	

• هـ (، مركز الملك في�صل للبحوث و الدرا�سات الإ�سلامية . الريا�ض . وحدة الفن الإ�سلامي، ) 1405	

•يحيى، ح�سن، )بدون ( ، المو�سوعة العربية في الزخارف والر�سوم الإ�سلامية ، دار حراء، القاهرة .م�صر  	
•يو�سف ، ح�سين محمد، و�آخ��رون ، ) بدون ( ، فن ابتكار الأ�شكال الزخرفية وتطبيقاتها العملية ، مكتبة ابن �سينا للن�شر  	

والتوزيع والت�صدير ، ط ن ، القاهرة . م�صر .
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