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بسم ד الرحمن الرّحيم

ةֺ والسֺّم على خيـر خلق ד أجمعيـن،  والصّ العاםيـن،  ربِّ  الحمد ࣞ 
وبعدُ..

التّعليمـيِّ  للمنهج  العامّ  طׁار  »ا ظِلِّ صدور  في  بمكانٍ،  الضّرورة  من  فكان 
معايير  »وثيقة  اםطُوَرِ من  الثّاني  اׁصدار  إلى  باׁضافة  لدولة قطر«،  الوطنيِّ 
ميـن مصادر تعليميَة جديدة تنهل من هاتيـن  تُقدَمَ للمتعلِّ اللُغة العربيَة«، أن 
الوثيقتَيْـنِ اםرجعيتَيْـنِ، وتستمِدُ منهما مرجعيَتَها التّربويَة، وتستَمِدُها كذلك من 
متها رؤية قطر  خֿرى اםهمَة ذات الصلة، وفي مُقدِّ الوثائق اםرجعيَة الوطنيَة ا
نقلةٍ  أعتاب  على  التعليمَ  لتضع  جميعُها؛  تتكامل  الّتي  تلك   ،2030 الوطنيَة 

نوعيَةٍ جديدةٍ مطلوبةٍ םُواكَبة التّطوُرات العاםيَة.
الكفايات  تحقُقَ  التّعليميُ  اםصدر  هذا  يتوخَى  التّوجُه،  ذلك  ضوء  وفي 
م وخبراته  وتنميتها، عبـر بناء سياقاتٍ تعلُميَةٍ وموضوعيَةٍ مُناسِبةٍ ֽفاق اםتعلِّ
ميـن،  اםتُعلِّ بيـن  التّعاونيَة  التّفاعليَة  الطّرائق  ذلك  في  مُعتمِدةً  واحتياجاته، 
التّعلُم  ومراعيةً خبراتهم وسياقاتهم الخاصَة من جهةٍ، ومُعتمِدةً أيضًا طرائق 
م وأقرانه من جهة أخرى،  الذّاتي بمناخه الّذي يتيح تعزيز الثّقة بقدرات اםتعلِّ
يׁمان بالقيمة اםضافة لدمج الطّرائق الحديثة في التّعليم  وهو ما يتَضح في ا

والتّعلُم لدعم تنمية مهارات التّواصل الفعَال والتعلُم اםستمرِّ مدى الحياة.
اعتمد هذا اםصدر الوَحدة التّعليميَة مادةً للتّنظيم والتّبويب والتّرتيب، ولم 
سַتجابة للحاجات التّعليميَة، وخدمة أهداف  راد البناء حاكمًا قدر ا يكن اطِّ
اםادّة، والعمل على تحقيق النّتاجات اםتوقَعة، حرصنا فيه على تكامُل اםهارات 
في إطار أوزانها  سַتماع والتّحدُث، على نحو فاعِل  القراءة والكتابة وا رֿبع؛  ا
النّسبيّة اםقرَرة في وثيقة اםعاييـر طبقًا لكل مرحلةٍ تعليميَةٍ، وفي إطار الوقت 
الّذي يمكن أن يُخصَص لها في ظلِّ الساعات اםقرَرة للمادَة. وعلى ربطٍ عُضويٍّ 
بֿنية والتّراكيب، والسّمات  بيـن النّصوص وما يتَصِلُ فيها بتفعيل اםفُرَدات وا
الوَحدة  اتَخذَت  بها، عبـر أنشطةٍ تفاعليَةٍ تعاونيَةٍ، وفي هذا  البنائيَة الخاصَة 
من نصِّ القراءة من أجل الفهم مُنطلَقًا نحو تحقيق التّكامل مع سائر اםهارات 

خֿرى.  ا
عةٍ، حَفَلت  دةٍ ومُتنوِّ وكما عولجت اםهارات من خֺل أنشطةٍ تفاعليَةٍ مُتعدِّ
اֿنشطة غالبًا بمعالجة عدة مهارات؛ على تفاوت يسمح بأنشطة جزئيَة םعُالَجة 
جوانب من مهارةٍ ما في ظلِّ أنشطة أوسع םُعالَجة مهارة أخرى؛ بما يسمح بنوع 

من التّكامل الفعَال بيـن اםهارات. 
وفي ما يتَصل باםعرفة الصّرفيَة والنّحويَة، تتناول وحدات الصّف الحادي 
استثمار  من  م  اםتعلِّ يتمكَن  ووظيفيًا؛ حتى  معرفيًا  مُحدَدةً  عشر موضوعاتٍ 



ـرة، صحيحةٍ ودقيقةٍ، على أن تتولَى جوانبُ اםعُالَجة  هذه اםعرفة في إنتاج لُغة مُعبِّ
قة بتعزيز اםوضوعات السّابقة تنميةَ الذّخيـرة اللّغويَة والصّرفيَة والنّحويَة  اםتعلِّ

لديه.
عةٍ  مُتنوِّ أصليَةٍ  نصوص  على  عַتماد  با كبيـر  حدٍّ  إلى  اםصدر  التـزم  وقد 
م، عند هذه اםرحلة، أن يطالعه في واقع  موضوعيًا وأسلوبيًا؛ مما يمكن للمتعلِّ
ق للمصدر  تعايُشِه مع اللُغة. وعلى نحو محدود تصرَفنا في بعض النّصوص؛ لنحقِّ
ما يتطلَبه من تنظيم واستيفاء لعناصر تتَصل باݝحتوى أو اםُعالَجة أو الظواهر.
وقد حرصنا في اختيار النّصوص على تمثُل قِيَم اݝجتمع وثقافته، واختيار ما 
أيضًا قيم الحقوق  ـخ  يׁجابيَة واםثُابَرة، ويرسِّ حַتـرام والتّعاطف وا ا قِيَم  يدعم 

واםسؤوليَة والنّزاهة الشّخصيَة.
وأخيـرًا، نأمل أن يكون هذا اםصدر التّعليمـيّ خطوة تأخذ معه اللّغة العربيّة 
البحث  مهارات  لتطوير  فُقًا 

ُ
وأ الفعَال،  الوظيفي  للتّواصل  لغةً  بها  ئֺق  ال مكانها 

مات الهُوية، وصياغة الوعي النّقديِّ والتفكيـر  مًا أساسيًا من مُقوِّ والدراسة، ومُقوِّ
. بׁداعيِّ ا

فريق التَأليف
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ئֺِكةُ: أي  تْهُم اם զحَف
طافت بهم، ودارت 

حولهم.

عَنْ أبي هُرَيْرةَ ر�شِيَ דُ عَنْه قال: قالَ رَسولُ דِ صلى الله عليه وسلم : "مَنْ نَفَسَ عَنْ مُؤْمِنٍ كُرْبَةً كُرْبَة: شِدّة عظيمة.
مِنْ كُرَبِ الدُنْيا نَفَسَ דُ عنْهُ كُرْبَةً مِنْ كُرَبِ يَوْمِ القِيامَةِ، وَمَنْ يَسَرَ عَلَى مُعْسِرٍ يَسَرَ 
଻َُ عَلَيْهِ في الدُنْيا واֽخِرَةِ، وَمَنْ سَتَرَ مُسْلِمًا سَتَرَهُ דُ في الدُنيا واֽخِرةِ، وדُ في عَوْنِ 
العبْدِ ما كان العبْدُ في عوْنِ أخيهِ، ومَنْ سَلَك طريقًا يلْتمِسُ فيه عِلْمًا سهَلَ ଻َُ له به 
طريقًا إلى الجَنَةِ، وما اجتمعَ قَوْمٌ في بَيْتٍ مِنْ بُيوتِ דِ يَتْلونَ كِتابَ דِ، ويَتَدارَسونَهُ 
ַّ نَزَلَتْ عَليْهِمُ السَكينَةُ، وَغَشِيَتْهم الرَحْمةُ، وَحَفَتْهُم اםֺئِكةُ، وَذَكَرَهُم דُ فيمَنْ  بَيْنَهم إ

 به عمَلُه لمْ يُسْرِعْ بِهِ نَسَبُه". ]رواه مسلم[.
َ
عِنْدَهُ، وَمَنْ بطَأ

صحيح مسلم، باب فضل اַجتماع على تֺوة القرآن وعلى الذكر ج17، ص188

 التّعريف بالرّاوي:
أبو هريرة:

هو عبد الرحمن بن صخر الدو�شيّ، أسلم وهو ابن ثمانٍ وعشرين سنة، وكان كثيرَ 
الصֺة والصيام وتֺوة القرآن الكريم، عُرِف بكثرة روايته الحديثَ عن النبي صلى الله عليه وسلم 

وبمֺُزَمته إياه، وقد رَوى عن أبي هريرة كثيرٌ من التّابعين. 
    كان أبو هريرة من القُرَاء اםشهورين الذين حفظوا القرآن الكريم، وعلَموه لغيرهم. 
به يُقبلون عليه؛ لورعه وكثرة عِلمه،  ֺّ ه للعلم، فكان ط ِ

ّ
عُرف بأخֺقه الحميدة، وحُب

. مات -ر�شي ד عنه- سنة سبعٍ وخمسين للهجرة عن  ِ
ّ
وقوّة ذاكرته، وتواضُعه الجم

ثمانٍ وسبعين سنة.
"اםصدر: سِيَر أعֺم النبֺء، ج2، ص 578" بتصرُف
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من أبوابِ الخير

السكينة: الطّمأنينة.
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يشْمَل هذا الحديثُ النبويُ الشريفُ كثيرًا من أبْواب الخيْر الّتي تعود على اםسُْلِم 
بالنفع في دنياه وآخرته؛ فمنها: الحثُ على السعي في حوائج الناس؛ םِا في ذلك من أجر 
جزيل، وثواب كبير، ومنها: مُجالَسة أهل العلم والقرآن؛ םا في ذلك من سعادة، وتحصيل 

اֿجر والفضل.   
وفي الحديث حثգ على أن يكون اםسلم إيجابيًا، ذا رسالة سامية في الحياة، ودَوْرٍ بارز 
في اݝُجتمَع؛ فيساعد اݝُحتاج، ويُمْهِل اםُعْسِر، ويحفظ السرَ، ويطلب العِلْم، ويجتهد فيه 

مع إخֺص النّيّة ࣞ عزَ وجلَ في كلّ ذلك.
   وإذا كان الحديث الشريف قد رغّب في اֿعمال السابقة وحثّ عليها، فإنّه قد ذمّ من 
يركنون إلى اֿنساب ويُهملون اֿعمال؛ ֿنّ مَدارَ اֿمر في اׁسֺم على التقوى مصداقًا 

لقوله تعالى: بزڇ ڇ  ڍ ڍ ڌ ڌڎ ژ بر ]الحجرات- 13[.

اقرأ الحديث الشّريف قراءة صامتة، ثُمّ أجب عن اֿسئلة اֽتية:
مَن راوي الحديث الشريف؟ 	-
ب العِلْم يُقبلون على تلقّيه من أبي هريرة؟ وعֺمَ  	- ֺّ ما أهمّ الصفات الّتي جعلت طُ

يدلّ ذلك؟
ما أهمّ أبواب الخير الّتي ذكرها الحديث الشريف؟ 	-

"مَن سَلَك طريقًا يلْتمِسُ فيه عِلْمًا "، بالعودة إلى أحد كُتب التفسير، أيّ اֽيات  	-
اֽتية جاء فيها الفعل "سلك" بمعناه في الحديث السّابق؟

أ-  حمىٱقىقيكاكلكمحمي ]نوح[

ب- حمىٱبهتجتحتختمتهحمي ]الحجر[

]اםؤمنون[ جـ- حمىٱكملجلحلخلملهمجيمحمي 

د-  حمىٱنجنحنخنمنههجهمهٰحمي ]الحاقة[

صِّ զلغةُ الن : أوַًّ
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ح معاني الكلمات اֽتية حسب ورودها في السّياق:  	- وضِّ

معناهاسياقهاالكلمة

"مَنْ نَفَسَ عَنْ مُؤْمِنٍ كُرْبَةً"نَفَسَ

"ومَنْ يَسَرَ عَلَى مُعْسِرٍ"مُعْسِرٍ

"وغَشِيَتْهم الرَحْمةُ"غَشِيَتْهم

 "ومَن سَلَك طريقًا يلْتمِسُ فيه عِلْمًا". اذكر معنى كلمة "يلتمس" كما وردت في سياق الحديث  	-
فها في جملة من إنشائك في سياق مُختلِف. ثُمّ وظِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أجب عمّا يأتي: 	-
د اֿفعال الّتي أ -  ِ

ّ
يقوم جزء من الحديث الشّريف على مبدأ "الجَزاء مِن جِنْس العمَل"، حد

ق هذا اםبدأ: تُحقِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ل على ما تقول.ب -  ِ
ّ
هل ترى جزاء هذه اֿفعال مُكافِئًا لها؟ دل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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م الهَدْي النّبويُ تنفيسَ الكُرَبِ على غيره من اֿعمال؟ 	- զلمَ قد
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حليل զثانيًا: الفهم والت
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ح اםقصودَ بقولِ رسول ד صلى الله عليه وسلم: 	- وضِّ
 "غَشِيَتْهم الرَحْمَةُ" أ - 
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 بِه عَمَلُه لمْ يُسْرِعْ بِه نَسَبُه"ج - 

َ
" ومَنْ بطَأ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
ب عليه؛ كقوله: "ومَن سَتَر  	-  قَرَنَ النبيُ الكريم في الحديث السّابق بين العمل واֿجر اםتُرتِّ

مُسلِمًا ستره ד..."؛ םاذا يُعدُ هذا اֿسلوب أكثر تشجيعًا على فِعل الخير من وجهة نظرك؟
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 " ويتدارَسونَهُ بيْنهم" / "ويدرسونه معًا"  	-
םاذا كان التّعبير اֿوّل أفضلَ في توضيح اםعنى من التّعبير الثّاني؟
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ةِ"  8- զله به طريقًا إلى الجَن ُ զ଻ َل զومَن سَلَكَ طريقًا يلْتمِسُ فيه عِلْمًا سه" 

وردتْ في الحديث كلمتا "طريقًا - عِلمًا" نكرتين، فما دַلة ذلك؟
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ل بمثال. 9- ماذا أفاد توظيف أسلوب التّضاد في الحديث النبوي السابق؟ دلِّ
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حًا الغرضَ من توظيف الشّرط فيهما. 0	- اعتمدَ الحديث على توظيف أسلوب الشّرط، اذكُر مثالَيْن موضِّ
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يكتسِب اםرءُ قيمتَه في الحياة بتقديمه اֿعمالَ النّافعةَ ݝُجتمَعِه ومدّ يد العون ֿخيه اׁنسان. 	-
ثْ زمֺءك في هذا اםعنى مُسترشِدًا بما فهمته من الحديث الشّريف. حدِّ

ح  	- قال رسول ד صلى الله عليه وسلم: "طلَبُ العِلْمِ فَريضةٌ على كلِّ مُسلِمٍ". اكتُب فِقرة من خمسة أسطُر توضِّ
ة طلب العلم وأثره في تقدُم الوطن ومنعته وازدهاره. զي فيها أهمِّ
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الوحدة اíولى



من خطاب حضرة صاحب السمو الشيخ تميم بن حمد آل ثاني أمير البֺد اםفدى

في قمة العمل من أجل اםنُاخ.

خֺֿقية في الدراسات الوبائية. عַتبارات ا ا

الكناية.

اسم اםرَة واسم الهيئة.

مؤتمر صحفي )نشاطات مدرسية(.

ستدرس في هذه الوحدة خطابًا لسموّ أمير البֺد الشيخ: تميم بن حمد آل ثاني  تتعرَف من خֺله 
جهود دولة قطر في العمل من أجل اםناخ وما قامت به قطر םواجهة ظاهرة التغيّر اםناخي، كما ستدرس 
ַً يناقش اַعتبارات اֿخֺقية في الدراسات الوبائية  ومن خֺله ستكتشف خصائص اםقال الذي  مقا
يهدف إلى مناقشة قضية تمسّ الجانب الصحي واֿخֺقي في الوقت نفسه وستكتسب قدرة على تحليله 

بشكل دقيق.
 وفي مجال البֺغة، ستتعرَف الكناية، وقيمتها الفنيّة،  وفي مجال الكلمة والجملة ستتعرف اسم 
اםرَة، واسم الهيئة، وكيفية صياغتهما، والفرق بينهما، وتوظيفهما من سياقات مختلفة، وفي محور 

التحدث ستتاح لك الفرصة للتحدث في مؤتمر صحفي سائֺ أو مسؤوַ. 
ومن خֺل هذه الوحدة ستتعزَز لديك مجموعة من القيم، أبرزها )الحفاظ على البيئة واַنتماء 

العالمي،  والحرص على الصحة(.

الكلمة والجملة: 

التحدث



19 الوَحْدَةُ اֿولى

             

]النّصّ اֿول[
من خطاب حضرة صاحب السمو الشيخ/ 
تميم بن حمد آل ثاني أمير البֺد اםفدى 

في قمة العمل من أجل اםُناخ

ַ شك أنَ ظاهرةَ تغيُر اםنُاخِ هي إحدى التحدّياتِ الخطيرةِ في عصرنا، وهي مشكلةٌ 
متفاقمةٌ باستمرار، وتطرح إشكالياتٍ عديدةً تتشابكُ في أبعادِها اַقتصاديةِ والبيئية 
واַجتماعيةِ، ولها تداعياتٌ سلبيةٌ بالغةُ الخطورةِ على كافةِ أشكالِ الحياةِ، بما فيها 
الحياة البشرية، وعلى البلدانِ اםتقدمةِ والبلدانِ النامية على حPٍ سواء، وַ سيَما 

على مساراتِ التنميةِ اםستدامةِ التي تنشدُها كافّةُ الشعوب.
تفرضُ هذهِ الظاهرة الخطيرةُ على اݝجتمعِ الدولي التعاونَ ومضاعفةَ الجهودِ 
םواجهتهِا والحدّ من تداعياتِها، ويكفينا النظرُ إلى الدمارِ الذي ألحقَه إعصارُ )دوريان( 
بجزر البهاما ،ومعاناةِ سكانها لنتبينَ الحاجَة اםاسَة إلى هذا التعاون، كما يتعينُ على 
جميعِ الدول الوفاءُ بمسؤولياتِها وتنفيذُ التزاماتِها التي كرَستها اַتفاقياتُ الدولية 

في هذا الشأن.
لقد اضطلعتْ دولةُ قطرَ بمسؤوليتِها كشريكٍ فاعلٍ في اݝجتمعِ الدولي םواجهةِ 
ظاهرةِ التّغيّر اםُناخي، ففي عام 2012 استضافتِ الدورةَ الثامنةَ عشْرةَ םؤتمرِ الدولِ 
اֿطرافِ في اتفاقيَةِ اֿممِ اםتّحدةِ اׁطاريّة حولَ تغيّر اםُناخ، كما استضافتْ مُنتدى 
الدوحةِ للكربونِ والطاقةِ، الذي شاركَ فيه خبراء دوليون لوضعِ توصياتٍ في مجالِ 
السياساتِ العامّةِ لذلك القطاعِ وللحكوماتِ بشأنِ تغيّرِ اםُناخ، والطاقةِ البديلةِ، 
وجمعِ الكربونِ وتخزينِه، كما أنَ دولةَ قطرَ لم تدَخر جهدًا في إنجاحِ مفاوضاتِ 

اتفاقِ باريس للمناخ عام 2015.
وعلى اםسُتوى الوطنيّ فإنّ دولةَ قطر-في ضَوء رؤيتِها الوطنية 2030 - اتخذتِ 
العديدَ من اׁجراءاتِ لتطويرِ التقنياتِ اםراعية لتغيرِ اםناخِ وتَبَنّي الطاقة النظيفة، 
ة والتشجيع على  ֺَ واַستخدام اֿمثل للمياهِ من أجلِ التقليلِ من فقدانِ اםياهِ اݝُح
إعادةِ تدويرِ اםياهِ وإعادةِ استخدامِها، وتحسينِ جَودة الهواءِ، وتعزيزِ كفاءةِ استخدامِ 

تاريخ الخطاب  2019-9-23

الطاقة النظيفة:
   الطاقة التي ַ تلوّث الغֺف 
الجوي ويطلق عليها أحيانا 

الطاقة اםتجددة.
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الغازِ والطّاقة، وإعادة تدويرِ اݝخلَفاتِ، وزيادة اםساحاتِ الخضراء.
وفي السّياقِ ذاته، وتحقيقًا ֿهدافنِا البيئيةِ طويلةِ اֿجلِ، وضعت دولةُ قطر 
مجموعةً متكاملةً من اֿهدافِ الثابتةِ، أهمُها تلك اםتعلقة بالطاقةِ اםتجددةِ لتوليد 
200 ميغاواط من الطاقةِ الشمسيَة خֺل العامينِ القادمينِ تزيد إلى 500 ميغاواط 
بعدَ ذلك، كما نسعى لتنظيمِ تسعير الكربونِ كوسيلةٍ لخفضِ اַنبعاثاتِ ودفعِ 

اַستثماراتِ في اتجاهِ خياراتٍ أنظفَ.
وإننا، بصفتنا دولة مستضيفة لبطولةِ كأسِ العالم لكرة القدم عام 2022، ملتزمون 
بتنظيمِ بطولةٍ صديقةٍ للبيئةِ وأولِ بطولةٍ "محايدة الكربون" عبرَ استخدامِ الطاقةِ 
رة للطاقةِ واםياهِ. ِ

ّ
الشمسيةِ في اםֺعبِ، واستخدامِ تكنولوجيا تبريد وإضاءة موف

وأشيرُ أيضًا إلى أنَ صندوقَ الثروةِ السياديّة لقطرَ يضطلعُ بدورٍ فاعلٍ في مكافحةِ 
تغيرِ اםناخِ من خֺلِ "جهاز قطرَ لֺستثمار"، وهو عُضْوٌ مؤسّسٌ في صندوقِ الثروةِ 
السّياديّة العاَلميّ "كوكب واحد"، الذي تم إنشاؤه لتعزيزِ اַستثماراتِ الخضراءِ 
وتسريعِ الجهودِ םراعاةِ قضايا تغيّرِ اםناخِ في قطاعِ اַستثمارِ وإدارةِ صناديقِ الثّروة 

السيادية.
وسيعملُ صندوقُ الثّروة السّياديّة لقطرَ على تشجيعِ نشاطِ اַستثمارِ اֿخضرِ، 
وعَلَى تبنّي نموّ اقتصاديّ منخفضِ الكربون، ممَا يساعد على تحقيقِ اֿهدافِ اםناخيةِ 
ַتفاقِ باريس ويدعم أهدافَ التنميةِ اםسُتدامةِ، وتوظيفَ اַستثماراتِ في اםواردِ 

الطبيعيّةِ اםسُتدامةِ.
السّيداتُ والسادةُ:

في إطارِ حرصِ دولةِ قطرَ على القيامِ بدورِها كشريكٍ فاعل مع اݝجتمعِ الدوليّ 
علن عن مساهمةِ دولة قطر بمبلغ 100 مليون دوַر لدعمِ الدولِ الجزريّة الصغيرة 

ُ
أ

النامية والدولِ اֿقلّ نموَاً للتعاملِ مع تغيّرِ اםناخِ واݝخاطرِ الطبيعيةِ والتحدياتِ 
رة. ِ

ّ
البيئيةِ، وبناءِ القدرةِ على مواجهةِ آثارها اםدم

وفي الختام أتمنى لهذا اםؤتمر النجاح وتحقيق أهدافه اםنشودة لصالح البشرية.

اםصدر: موقع مكتب اַتصال الحكومي.

الدول الجزرية: الدول 
التي تحيط بها اםياه من كل 
جانب ومن أمثلتها: قبرص- 

سيريֺنكا- الفيليبين.
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ح النصّ واستكشِفه من خֺل ما يأتي: զتصف

عدد الفقرات. 1-

دַلة العنوان. 2-

مناسبة النص. 3-

اםصطلحات الֺفتة. 	-

مجال النص وموضوعه. 	-

، ثُمّ أجبْ عمّا يأتي: զاقرأ النّص : ַً أوّ

ما الظاهرة التي يناقشها النص؟ 1-

ما اםقصود بالتنمية اםستدامة؟ 2-

ما الحاجة إلى تعاون الدول في هذا اݝجال؟ 3-

ما اسم الدولة التي تعرضت ׁعصار شديد؟ 	-

ما الصندوق العالميّ الذي تحدث عنه النص؟ وما هي بعض أعماله؟ 	-

رة عن معانيه.  ة معبِّ
զقراءةً جهري զثانيًا: اقرأ النّص
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1 - " ولها تداعيات سلبية بالغة الخطورة على كافة أشكال الحياة".
أيّ الخيارات اֽتية توضّح معنى كلمة " تداعيات" الواردة في العبارة السابقة؟

  أ - مكمֺّت.
ب - نتائج.

ج - أسباب   . 
 د - مدخֺت.

2 - استنتج معنى ما تحته خط من خֺل السياق ثم وظف الكلمة في سياق آخر:
 أ - تطرح إشكاليات عديدة تتشابك في أبعادها

نسعى لتنظيم تسعير الكربون كوسيلة لخفض اַنبعاثات ب - 
ج-حِرْص دولة قطر على القيام بدورها كشريك فاعل مع اݝجتمع الدولي.

توظيفها في سياق آخرمعناها  السياقيالكلمة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

3 - عد إلى اםعجم وتتبع اםعاني اݝختلفة םادة) تنشد(:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

	 - يتعين على جميع الدول الوفاء بمسؤولياتها وتنفيذ التزاماتها":

حدد العֺقة بين اםفردتين : ) الوفاء- تنفيذ( الواردتين في العبارة السابقة

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

صِّ զلُغَةُ الن : أوַًّ
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ما الغرض الرئيس من النص السابق؟ 1-

أ -  بيان عֺقة ظاهرة التغير اםناخي بغيرها من الظواهر البيئية اֿخرى.

توضيح اׁجراءات اםتبعة في الدول للتحكم بالتغير اםناخي. ب - 

ج- نقد تأخر بعض الدول لدورها السلبي حيال ظاهرة التغير اםناخي.

د- إظهار دور دولة قطر وجهودها محليا وعاםيا إزاء ظاهرة التغير اםناخي.

ما اֽثار السلبية لظاهرة التغيّر اםناخي على العالم؟ 2-
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

كان لدولة قطر جهود كبيرة على اםستوى العالمي للمساهمة في الحد من هذه الظاهرة،  3-
اذكر ثֺثة من هذه الجهود.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

لمْ تقتصر جهود دولة قطر على اםنحى الخارجي بل اتضحت بشكل كبير في اַتجاه الداخلي،  	-

وضح ذلك مبينا ما قامت به دولة قطر في هذا الجانب.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ربط  النّصّ بين الظاهرة العاםية والحدث الريا�صي ) كأس العالم 2022(، بيّن سبب الربط  	-

بين اםوضوعين مبينا أعمال قطر في هذا الجانب.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حليل զثانيًا: الفهم والت



الوَحْدَةُ اֿولى	2

امتدت يد الخير لدولة قطر لتصل إلى الدول الفقيرة، وضح دور دولة قطر بما يتصل بهذه  	-

الظاهرة، وكيف ستستفيد الدول من مساهمات قطر في هذا الجانب؟
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ذكر النص ) صندوق الثروة السيادية لدولة قطر( وضح اםقصود بذلك، مبينا ما قام به في هذا  	-
الجانب.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

تميز النص بخصائص أسلوبية عديدة. بين ذلك من خֺل مايلي: 	-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . توظيف أسلوب التضاد:. أ - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ضرب اֿمثلة:. ب - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ج- توظيف اֿرقام: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . د- استخدام أسلوب التوكيد:    .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أخرج من الخاتمة ما يلي: 9-

اسما ممنوعا من الصرف مبينا سبب اםنع من الصرف: أ - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . اַسم اםمنوع من الصرف:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . سبب اםنع من الصرف: .

مصدرا لفعل غير ثֺثي مبينا فعله: ب - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . فعله:. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . مصدر الفعل غير الثֺثي:.

ج- نعتا مبينا حركته ونوعه:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوعه:. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . حركته:. . . . . . . . . . . . . . . . . . النعت:.
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: جاء في رؤية قطر 2030 :" التنمية وحماية البيئة مطلبان ַ يمكن التضحية بأحدهما     ַً أوّ
لحساب اֽخر".

ناقش هذه  العبارة  من خֺل فهمك محاور الخطاب السابق مبينًا كيفية تحقيق التنمية اםستهدفة 
واݝحافظة على البيئة في الوقت نفسه.

ثانيا: " دولة قطر عضو فاعل في اםنظمات العاםيّة وتمتد مساعداتها نحو الخارج انطֺقا من    
دورها وانتمائها العالمي"

اكتب فقرة من إنشائك في حدود سبعة أسطر تُوضّح  فيها  بعض أعمال قطر وجهودها 
םساعدةالدول على مواجهة اֿزمات البيئية ،مبرزا دور العمل الخيري  اׁنساني القطري في 

غرس  قيم التسامح وتعزيز السֺم واַزدهار  للمجتمعات.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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]النّصّ الثاني[

خֺֿقية عַتبارات ا ا
 في الدراسات الوبائية

التعريف بالكاتب:
رودولفو سارات�شي: أستاذ 
زائر في جامعتي آرهوس 
ومونتريال، شغل منصب 
مدير البرنامج التعليمي 
اֿوروبي لعلم اֿوبئة. وقد 
تقلد مناصِبَ قيادية في 
مجال علم اֿوبئة في الوكالة 
الدولية ֿبحاث السرطان 
في ليون، وكذلك في مجلس 
اֿبحاث الوطني اׁيطالي في 
سَ سارات�شي الجمعية 

َ
بيزا. رَأ

الدولية لعلم اֿوبئة في وقت 
سابق، وشارك في تأليف 
كتابَيْ »تدريس علم اֿوبئة« 
)مطبعة جامعة أكسفورد 
٢٠٠٩م( و»مبادئ قياس 
التعرض في علم اֿوبئة« 
)مطبعة جامعة أكسفورد 
٢٠٠٨م(. وقد ساهم أيضًا 
في وضع »مرجع أكسفورد 
للصحة العامة« )مطبعة 
جامعة أكسفورد ٢٠٠٩م

أتراب: مفردها تِرْب، وهو 
اםماثل في السنّ ذكرا كان 

أو أنثى.

  1 - يعاني العالَمُ من أمراضٍ متعددةٍ ويسعى بكلّ جهدٍ للوقايةِ منها ،  ومعالجتها 
بأفضل السبل، وها نحنُ اليومَ نرى بأعيننا كيف نواجه وباء كورونا، وما سببه 
من أزمات واجهت الدول، واׁجراءاتِ اַحترازيةَ والطبيّة التي تم اتّخاذها؛ حيث 
يتسبّبُ إجراءُ الدراسات الوبائيةِ  بمشكֺتٍ أخֺقيةٍ أحيانًا - ַ سيما تلك اםتعلقة 
بسرّية البيانات الشّخصيّة التي يمكن التعرف على هوية اֿشخاص منها – ومثال 
ذلك : استخدامُ عيناتِ الدّمِ اݝختزنةِ في بنكِ الدّم ׁجراء اختباراتٍ وراثيةٍ وםعرفة 
نتائجِ اםسحاتِ، وغيرها.قد يسأل سائلٌ: هناك وثائق شخصية عديدة  كشهادةِ 
اםيֺد وشهادة الوفاة، والسّجֺت الطبية مثل: سجֺت اֿدوية اםوصوفة، أو 
ِ درجةٍ يمكنُ 

ّ
ت اםتعلقة باֿبحاث الوبائية .إلى أي ֺّ سجֺت التَوظيف، أو السج

الرجوعُ للبياناتِ الواردة في الوثائقِ التي تحدد هويةَ الشَخص بوضوحٍ ؟ 
ية مع  ِ

ّ
2 - لقد كان اםتَُبعُ حتى وقتٍ قريب نسبيًا أن يتعاملَ علماء اֿوبئة بحُر

ַّ يتم اׁفصاحُ عن هويةِ الشَخص ֿيَة جهةٍ  تلك البيانات بشرط بسيط؛ وهو أ
أخرى، ويسمح هذا الشرط — مثֺ — باستخدام سجֺت اֿدوية اםوصوفة 
للشخص في انتقاء مجموعة أتراب من اֿفرادِ الذين استخدموا دواءً يُشتَبه في أنه 
يؤدي إلى اׁصابة بسرطان الكلى كواحد من آثاره الجانبية، للتأكد — عن طريق 
اםقارنة بين أسماء اֿفراد وسجل الوفيات — إن كانت تلك اݝجموعةُ عانَت أم 

ַ، وقد تعرّض هذا النوعُ من اםمارساتِ منذ ذلكَ الحينِ ַنتقاداتٍ كبيرةٍ.
 3 -  في جميع الظروفِ واֿحوالِ يجب أن تكونَ موافقةُ الفردِ شرطًا لجعلِ 
الوثائقِ متاحةً ل׀غراضِ البحثيةِ، واַستثناءُ الوحيدُ حاַتُ الطوارئِ في مجالِ 
ت  ֺّ الصّحَة العامة، مثل: تف�شّي وباء ما، يتطلّب بالضّرورة رجوعًا سريعًا للسج

فة للهوية.  ِ
ّ
الشّخصية اםعر
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 اֿخֺقيُ القائلُ »عدم اׁضرار باםريض« وحدَه هو الذي في حاجةٍ ֿنْ يُحتَرم عن طريقِ 
ُ
4 - ليس اםبدأ

حماية سِرية البياناتِ الشخصيّة، وإنَما أيْضًا مبدأ »اַستقֺل الذاتي«، وذلكَ ֿنّ مبدأ اַستقֺلِ 
الذاتيّ، بمعنى حرية اַختيار، يعني أن الشخص صاحبَ تلكَ البياناتِ الشخصية له الحقُ في أنْ يُقرّر 

ما إذا كانتْ تلكَ البياناتُ يُمكن أنْ تُستَخدم أمْ ַ وكيفية ذلك. 
5 -  ربّما تكونُ عاقبةُ اַلتزامِ الصَارمِ بمثلِ هذهِ اםبادئِ ببساطةٍ استحالةَ إجراء اֿبحاثِ الوبائية. 
فاםوتى ַ يمكنُهم إعطاء موافقتهم واֿحياءُ قد يكونُ من شِبه اםستحيلِ تتبّعهم وطلبُ موافقتِهم بعد 
مرورِ سنواتٍ عديدةٍ من صدورِ الوثائق محلَ اַهتمام. وقد اتَخذَ خبراءُ اֿخֺقياتِ والقائمونَ على 
الهيئاتِ التنظيميّةِ الوطنيّةِ واםؤَسَسات الدولية مثل: منظَمة الصحة العاםية مواقفَ متباينةً فيما 

يخصُ تلك القضايا. 
6 -  وأخيرًا، تتولَد مشاكلُ غاية في الدّقة عندَ اַنتقالِ من دراساتِ اםֺحظةِ إلى دراساتِ التدخّل. 
فما الذي ينبغي أن يكونَ عليه العֺجُ الضَابط في تجربةٍ عشوائيةٍ تختبرُ لقاحًا وقائيًا جديدًا في بلدٍ 

يعاني من ارتفاعِ مستوى الفقرِ و تدنّي الخدماتِ الصحيةِ؟ 
 7 - ַ شكّ أنّ هذا يؤثر في علمِ اֿوبئةِ على وجهِ التحديد؛ ֿنّ اםعرفةَ اֿساسيةَ في هذا اםوضوع 
ضئيلةٌ، وربَما ַ تقفُ لجانُ اֿخֺقياتِ على الفروقِ بوضوحٍ مما يستتبع وجود اختֺفاتٍ حادة في 
اַشتراطاتِ اֿخֺقيةِ بين الدراسات القائمةِ على اםֺحظة ِمع بيانات ٍ مجهولة اֿسماءِ، وأخرى ذات 

بياناتٍ معلومة اֿسماءِ، والدراساتِ اםبنيّةِ على التدخّلِ مثل التّجارب اݝجتمعية العشوائية.
8 -  إنّ اַتجاه بصفةٍ عامةٍ يميلُ نحو اعتبار البحثِ الوبائيّ - بدون موافقة الشخص- أمرًا مسموحًا 
به، شريطةَ أنْ تجيزَ لجنةٌ مستقلةٌ ل׀خֺقياتِ مشكَلة من باحثِينَ غير أولئك الذين يُجرون الدراسةَ، 
وتضمُ أناسًا منْ عامةِ الجمهورِ؛ إجراءَ البحثِ، وأنْ تُستوفى اشتراطاتٌ صريحةٌ وصارمةٌ في الرجوعِ 
إلى اםستنداتِ واستخدامها، لكنّ اֿمرَ الذي يمثل مشكلة أخֺقية أكبر، هي تلك اםسائل التي طُرحت 
مؤخرًا نتيجة ׁنشاء مستودعات للعينات الحيوية، على سبيل اםثال: عينات الدم التي يمكن أن يُجرى 

عليها نظريًا عددٌ هائلٌ من اַختباراتِ الكيميائيةِ الحيويةِ والوراثيّة القديمةِ والحديثةِ. 
ا- رودولفو سارات�صي- بتصرف եعلم اֿوبئة: مقدمة قصيرة جد
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ح النصّ واستكشِفه من خֺل ما يأتي: զتصف

دַلة العنوان. 1-

التعريف بالكاتب. 2-

نوع النص. 3-

موضوع النص ومجاله. 	-

اםفردات الغالبة على النص. 	-

، ثُمّ أجبْ عمّا يأتي: զاقرأ النّص : ַً أوّ

ما اםوضوع الذي يطرحه النص؟ 1-

ما اםرض الذي تحدث عنه الكاتب في مقدمة النص؟ 2-

ما اםقصود بـ) البحث الوبائي(؟ 3-

هل كان اםوضوع مناسبا لهذه اםرحلة؟ 	-

ما الفوائد التي يجنيها العالم نتيجة اֿبحاث الوبائية؟ 	-

رة عن معانيه. ة معبِّ
զقراءةً جهري զثانيًا: اقرأ النّص
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1 - " واׁجراءات اַحترازية التي تم اتخاذها "
أيّ مما يلي يعطي معنى كلمة ) اַحترازية ( كما وردت في العبارة السابقة؟

العلمية العاםية. أ - 
الوقائية اݝحددة. ب - 
ج- الذاتية الخاصة.

د- اםوضوعية اݝحايدة.

2 - ما الجملة التي تضمنت كلمة مقترضة ممايلي؟
 أ -  تلك اםسائل التي طُرحت مؤخرًا نتيجة ׁنشاء بنك للعينات الحيوية.
فما الذي ينبغي أن يكون عليه العֺج الضابط في تجربة عشوائية. ب - 

يجب أن تكون موافقة الفرد شرطًا لجعل الوثائق متاحة ل׀غراض البحثية. ج - 
يتطلب بالضرورة رجوعًا سريعًا للسجֺت الشخصية اםعرفة للهوية. د- 

 -  " الوثائق التي تحدد هوية الشخص بوضوح".
أ-هات مرادف ) هوية( ثمّ وظّفه في جملة مفيدة من إنشائك.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب-  اضبط كلمة ) هوية ( ضبطا آخر يعطي معنى مختلفا عن اםعنى الوارد في السياق السابق ثم 
وظف الكلمة في جملة من إنشائك.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

صِّ զلُغَةُ الن : أوַًّ
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ما الغرض الرئيس للنص السابق؟ 1-

بيان كيفية  إجراء اַختبارات الوبائية على اםر�شى. أ - 

تحذير اݝجتمع من عاقبة الكشف عن أسرار اםريض. ب - 

ج- توضيح أهمية العلم في إجراء اַختبارات على اֿمراض اםزمنة. 

مناقشة العֺقة بين  اֿمراض واֿخֺق واםبادئ التي تحكم ذلك.  د - 
ما النتائج اםترتبة على إفشاء سرية البيانات الشخصية كما يرى الكاتب؟ وكيف علّل الكاتب  2-

ذلك؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

استدلّ الكاتب بدليلين على اםنحى اֿخֺقي في اםوضوع. اذكرهما مبينًا رأيك فيهما. 3-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

وضح كيف كانت اַختبارات الوبائية تجرى في القديم؟ وما التغير الذي طرأ عليها حديثا؟ 	-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حليل զثانيًا: الفهم والت
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ة التي أرادها الكاتب في نهاية اםوضوع؟ وما رأيك فيها؟ 	- զما النتيجة العام

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

وظّف الكاتب العديد من الخصائص اֿسلوبية، هات من النص دليֺ على توظيفه الخصائص  	-
اֽتية:

الدليل من النّصالخصائص

.توظيف اםصطلحات العلمية اםتخصصة . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ضرب اֿمثلة . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.توظيف أساليب اַستفهام . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.توظيف أسلوب التوكيد . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.استخدام الجمل الطويلة . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.استخدام الترادف  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د مشاكل غاية في الدقة عند اַنتقال من دراسات اםֺحظة إلى دراسات التدخل" 	- զتتول "
عين موضع الصورة الفنية في العبارة السابقة واشرحها ثمّ بيّن أثرها.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . موضع الصورة الفنية:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . شرح الصورة الفنية:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثر الصورة الفنية:.

استخدم النّص الجمل الوصفية التعليلية، وضح ذلك مستدַ على ما تقول: 	-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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 ما رأيك في موقف الكاتب من حيث التحيّز أو اםوضوعية؟ أيّد  رأيك بأدلة من النص. 9-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

هات من الفقرة السادسة طباقا مبينا أثره. 10-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الطباق:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أثره:.

هات من الخاتمة: 11-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . مصدرا لفعل ثֺثي و آخر لفعل غير ثֺثي: . أ - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . اسم  مفعول وبيّن فعله: . ب - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ج-  نائب فاعل :.

جاء في قسم أبقراط للطب : )وسوف أظل حريصًا على منع نف�صي عن الكֺم في اֿمور اםخجلة، 
التي قد أراها أو أسمعها أثناء فترة اםعالجة وحتى بعيدًا عن اםعالجة فيما يتعلق بحياة الناس، 

والتي ַ يجوز ֿحد أن ينشرها.(.
  اكتب فقرة من إنشائك في حدود سبعة أسطر توضح فيها هذه الجزئية من القسم في ضوء 

محاور الدرس السابقة مبرزا قيمة احترام حياة اםريض الشخصية، وسيرته اםرضية.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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33 الوَحْدَةُ اֿولى

الكناية

اقرأ اֿمثلة اֽتية: 

1 - قال تعالى:  بز  ٿ  ٿ  ٹ   ٹ  ٹ  ٹ  ڤ  ڤبر ]الحجرات:12[

2 - قال تعالى: بز ڌ  ڎ  ڎ  ڈ  ڈبر ]القمر:13[
: ַً ِ

ّ
3 - قال عُمر بن أبي ربيعة متغز

بعيدةُ مَهْوى القُرْط، إمّا لنوفل   أبوها، و إمّا عبد شمس وهاشم
4 - قال الشاعر عمرو بن معد يكرب مفتخرًا: 

ِ أبيــــــــــــــض مخــذَم   والطّاعــــــــــــنينَ مجـــــــامع اֿضــــــــــــــــــغانِ
ّ
الضّــــــــــاربين بكل

5 - اݝجد بين ثوبيك، والكرم بين بُرديك.

بعد قراءتك اֿمثلة السّابقة، أجب عمّا يأتي:
-  نفَرتْ آية سورة الحُجرات من صفة تتّصف بها فئة من النّاس، ما هذه الصفة؟ وكيف نفَرتِ اֽيةُ 

منها ومن أصحابها؟
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- أجاءت الكناية في آية سورة القمر دالَة على صفة أم على موصوف؟
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- ما اםقصود بقول الشّاعر: "بعيدة مهوى القُرْطِ"؟ 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- ما اםوصوف في قوله: "مجامع اֿضغانِ" في البيت اםذكور؟
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- أتُعدُ الكناية في اםثال الخامس كنايةً عن صفة، أم عن موصوف، أم عن نِسْبة؟
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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طلِق وأريد به ַزم معناه )ַ معناه اֿصلي( مع جواز إرادة اםعنى 
ُ
الكناية:  لفظ أ

اֿصليّ. والكناية من أجمل فنون اֿدب؛ ֿنّها أسلوب ذكيّ للتعبير عن اםُراد بطريق 
غير مُباشِر، وفيها يُذكَر اםعنى مصحوبًا بالدليل.

وتنقسم الكناية بحسب اםعنى الّذي تشير إليه إلى ثֺثة أقسام:
كناية عن صفة: وهي إخفاء الصّفة مع ذِكْر الدّليل عليها، فهي الّتي تُعرَف بِذِكْر  -  1

اםوصوف: ملفوظًا أو ملحوظًا من سياق الكֺم، كقولنا: "فֺن تُرفع له القبّعة"، 
كناية عن صفة اַحترام، و"فֺن رحب الذّراع"، إذا كان كثير اםعروف، و"فֺن 

قويّ الظهر"، كناية عن كثرة مُناصريه.

كناية عن موصوف: وهي إخفاء اםوصوف مع ذِكْر الدّليل عليه، ويُكنّى فيها عن  -  2
ذات أو موصوف، فتُفهَم من العمل أو الصّفة أو اللّقب الّذي انفرد به اםوصوف، 

كقولنا: "لغة الضاد" كناية عن اللّغة العربيّة. 

كناية عن نسبة: وهي الّتي يُصرَح فيها بالصّفة ولكنّها تُنسب إلى �شيء متّصل  -  3
باםوصوف؛ حيث نأتي فيها بصفة ַ تُنسَب إلى اםوصوف مُباشَرة بل تُنسَب إلى 
�شيءٍ متّصل به ويعود عليه، كقولك: "يسير الكرم حيث سار حاتم الطّائيّ"، كناية 

عن نسبة الجود والكرم إلى حاتم الطّائيّ.
من فوائد الكناية:

ي باستخدام الطّريق غير اםُباشِر في التعبير. -  1 التّأثير في اםتُلقِّ
تعبير اםكُنَى به عن معنى ַ يؤدّيه اللّفظ الصّريح؛ فتعبير "هو الّذي خلقكم من  -  2

آدم" ليس كقوله تعالى: }الَذِي خَلَقَكُمْ مِنْ نَفْسٍ واحِدَةٍ{.
إرادة بيان بعض صفات اםكُنَى عنه مع اַختصار. -  3
ه بذِكْر ما يُمتدَحُ به أو يُذَمُ على وجه اַختصار. -  4 ِ

ّ
إرادة مدحِ اםكُنَى عنه أو ذم

ِ كون اםكُنَى به أجمل عبارة وأعذب لفظًا من اםكُنَى عنه. -  5
ّ
ي ِ
ّ
مراعاة الجمال الفن

  إضاءة: 
إذا كثرت الوسائط في - 

الكناية سُمّيت تلويحًا، 
مثل: "هو كثير الرماد" 
ֿنّ كثرة الرماد تستلزم 
كثرة اׁحراق، وكثرة 
اׁحراق تستلزم كثرة 
الطّبخ، وكثرة الطّبخ 
تستلزم الضّيوف، وكثرة 
الضّيوف كناية عن الكرم.

إذا قلّت الوسائط وخفيت - 
سُمّيت )رمزًا( مثل: "فֺن 
من اםستريحين" كناية 
عن الكسل والخمول.

ومن الكناية نوعٌ يُسمّى - 
)التعريض(، وهو أن 
يُطلق الكֺم ويشير به 
إلى معنى آخر يُفهم من 
السياق، كأن تقول ׁنسان 
يضرّ النّاس: "خير الناس 

أنفعهم للناس".
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ن الصّفة الّتي تلزم من الكنايات اֽتية: 1- بيِّ
  أ - قال تعالى:                      ]الكهف:  [.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- فֺن يُشار إليه بالبنان.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ج - فֺن ַ يخ�شى في ד لومة ַئم.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 د - محمدٌ بيته مفتوح.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ه - خالد نظيف اليد.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ي في مدح سيف الدولة:  ِ
ّ
و - قال اםتنب

فَمَسّاهُمْ وَبُسْطُهُمُ حَريرٌ           وَصَبّحَهُمْ وَبُسْطُهُمُ تُرَابُ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ن اםوصوف اםقصود في كل كناية من الكنايات اֽتية: 2- بيِّ

  أ - قال تعالى:                     ]الزخرف: 8 [
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب - قال في اםدح: 
مشغوفةً بمواطنِ الكتمانِ قومٌ تُرى أرماحُهم يومَ الوغى  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

يقُ والفاروق من العشرة اםبُشَرين بالجنّة. ِ
ّ
د ج - الصِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د - في قصّة "كليم ד" دروسٌ بليغة وعِبَرٌ عظيمة.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

التدريبات
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سبة الّتي تلزم من كلّ كناية فيما يأتي: 3- ن النِّ بَيِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  أ - م�شى العِلم خلف ابن عبّاس. .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ب- تَتَبَع الحياء خطوات مريم. .
ج - قال الشّاعر زياد اֿعجم مادحًا: 

في قبةٍ ضُربتْ على ابن الحشرجِ إنّ السّماحة واםروءة والنَدى  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 د - قال في اםدح: 
واݝجد يم�شي في ركابه اليُمن يَتبـــــــــــــــــــــعُ ظــــــــلّه  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ح الجدول اֽتي، ثُمّ صِلْ بين كل كناية في العمود )أ( وبين نوعها في العمود )ب( : 	- զتصف

نֿبياء أفضل الناس خُلُقًا.  كان خاتم ا

)أ( الكناية

 يا ابنة اليمّ ما أبوك بخيل          ما له مولعاً بمنع وحبس؟ 

    قال الشاعر:
ַ ينــــــــــزل اݝجــــــــــــــــــد إַ في مـــــــنازلنا     كالنّوم ليس له مأوى سوى اםُقَلِ

بַــن وهــو ينتظــر أبــاه العائــد مــن السّــفر: إنّ عقــارب   قــال ا
السّــاعة ַ تتحــرّك.

كناية عن نسبة.

)ب( نوعها

كناية عن صفة

كناية عن موصوف

كناية عن صفة

 كناية عن موصوف

هــ - قال البحتري مادحًا آل طلحة: 
وَما رأيتَ اݝجد يجمع رَحْلَه           في آلِ طلحـــــــــــةَ ثُمّ لم يتــــــــــــحوَلِ

َ
أ
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هــ - قال البحتري مادحًا آل طلحة: 
وَما رأيتَ اݝجد يجمع رَحْلَه           في آلِ طلحـــــــــــةَ ثُمّ لم يتــــــــــــحوَلِ

َ
أ

بيّن نوع الكناية في اֿمثلة اֽتية، وسرّ جمالها. 	-

 أ - قال تعالى:       ]لقمان: 8 [
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - نوع الكناية:  .

- شرح الكناية وتوضيحها:   
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- سر جمالها:  
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- قال تعالى:                               ]اׁسراء: 9 [
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - نوع الكناية:   .

- شرح الكناية وتوضيحها:
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- سرّ جمالها:
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 ج - قال أبو نواس في اםديح:
ولكنْ يسير الجود حيث يسيرُ فما جازه جودٌ وַ حلَ دونه  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - نوع الكناية:    .
- شرح الكناية وتوضيحها:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- سرّ جمالها:
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د - مَدَحَ أعرابيգ خطيبًا، فقال: بَليلُ الرّيقِ، قليلُ الحركاتِ.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - نوع الكناية:   .

- شرح الكناية وتوضيحها:
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- سرّ جمالها:
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ر عمّا يأتي: 	- صُغْ بأسلوبك كناية تُعبِّ
 أ - كرم زيد.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- طول عمرو.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ج- ذكاء خالد.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د - تردُد ناصر.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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اسم اםرّة واسم الهيئة

اقرأ ما يأتي، ثم أجب:

)1(

حمي ]الشعراء: 102[. 1- سج خم خج حم حج جم جح ٱ قال تعالى:حمى

حمي ]يس: 53[. 2- مح مج له لم لخ لح لج كم كل كخ ٱ قال تعالى: ٱحمى
لكل جواد كَبْوة ولكل سيف نَبْوة.  3-

)2(

حمي ]البقرة 138[. 1- ين يم يز ير ىٰ ني نى نن نم نز نر ٱ قال تعالى: حمى

حمي  ]الروم: 30[. 2- سح سج خم خج حم حج جم جح ثم ته تم تخ ٱ قال تعالى: حمى
حمي   ]طه: 67[. 3- ىٰ   ٌّ   ٍّ رٰ ذٰ قال تعالى: حمى

ل الكلمات التي تحتها خط فيما سبق، ثم أجب عمّا يأتي: զتأم
ما الدַلة التي تضيفها كلُ صيغة؟- 
كيف صِيغَتْ كل كلمة؟- 
ما الذي حدث من تغيير عند صياغتها؟- 
ما الفعل الذي صِيغَتْ منه هذه اֿسماء؟- 
ما وَزْن اֿسماء اםلونة في اݝجموعتين: )1( و)2(؟- 
ما الفرق بين معاني اֿسماء في اݝجموعتين: )1( و)2(؟ - 
ما إعرابُ كل كلمة منها؟ - 
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القاعدة: 

اسم اםرة: مصدر يدلّ على وقوع الحدثِ مرّةً واحدةً. 1-

اسم الهيئة: مصدرٌ يدلّ على هيئةِ وقوع الفعل. 2-

يصاغ اسم اםرَة من الفعل الثֺثي على وزن )فَعْلة(، وتُضاف كلمة )واحدة( له إذا كان مصدره اֿصلي 

مُنتهيًا بتاء مربوطة؛ مثل: )رَحِمَهُ رحمةً واحدة(.

ويصاغ اسم اםرة من غير الثֺثي بإضافة تاء مربوطة إلى مصدره اֿصلي؛ مثل: ) انْطَلَقَ انطֺقة (، 

وتُضاف كلمة )واحدة( إذا كان اםصدر اֿصلي مُنتهيًا بتاء مربوطة؛ مثل: )استعان استعانة واحدة(. 

يصاغُ اسم الهيئة من الفعل الثֺثي على وزن )فِعْلة(، وإذا كان اםصدر اֿصلي على وزن )فِعْلة(، 

فيأتي اسم الهيئة منه بالوصف أو باׁضافة؛ مثل: )نَشدْتُ الضالَة نِشْدةً عظيمة أو نِشْدةَ اםلهوف(، 

، ويكون على وزن مصدره العادي مع وصف هذا  ֺً وַ يأتي اسم الهيئة من الفعل غير الثֺثي إַ قلي

ַً لطيفًا، أو استقبال اֿصدقاء(. اםصدر أو إضافته؛ مثل: )استقبلتُه استقبا
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التدريبات

صغ من كل فعل ممّا يأتي: اسم مرة تارة، واسم هيئة تارة أخرى، في جمل مفيدة من إنشائك: 2-
فادَ -  سَقَطَ -  خَطَا (

َ
  ) سَلَمَ -  أ

ة واسم الهيئة ممّا يأتي، وبين فعل كل منهما: 1- զد اسم اםر حدِّ

حمي ]الحاقة: 13[.   أ - قال تعالى: حمى  ٌّ  ٍّ َّ   ُّ   ِّ   ّٰ
حمي ]القارعة: 7[. كل كا قي قى ٱ ب- قال تعالى: حمى

ه قيادة الجيش: ַّ ج - من وصيَة الخليفة أبي بكر الصديق لخالد بن الوليد، وقد و
. وإذا دخلتَ أرض العدُو فكن بعيدًا من الحَمْلة، فإني ַ آمنُ عليك الجَوْلة". ]العقد الفريد ַبن عبد ربه[. . . . "

د - وقف القائدُ في اםعركة وِقْفَةَ اֿبطال.

ة զفعلهاسم الهيئةفعلهاسم اםر

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ة في جملةالكلمة զاسم الهيئة في جملةاسم اםر

.سَلَمَ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

فادَ
َ
.أ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.سَقَطَ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.خَطَا . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ِ كَلمةٍ ملوّنةٍ باللّون اֿحمرِ فيما يأتي: 3-
ّ
هات الوزن الصرفيզ لكل

]الدخان:16[.  أ - قال تعالى: 

ب- سار الحاكمُ سِيـرَةَ السَلَف الصَالح.

ضع في الفراغ فيما يأتي ما هو مطلوب أمامه: 	-

. .                                                         )اسم مرة من الفعل دفع( . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  أ - دَفَعَ الهواءُ البابَ .

. اֿسد.                                    )اسم هيئة من الفعل وثب( . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ب- وَثَبَ الجنديُ على العدو .

. واحدة.                                )اسم مرة من الفعل أصاب( . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ج- أصاب القنّاصُ الهدفَ .

وزنها الصرفيالكلمة

.بطشة . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.سيرة . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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استضافت مدرستك بعض طֺب اםدارس اֿخرى للمشاركة في فعاليات معيّنة، وطُلب من طֺب 
الصف أن يعقدوا مؤتمرا صحفيا للحديث عن هذه النشاطات بغرض إعֺن النتائج.

تخيل نفسك صحفيا أو مسؤوַ عن هذه النشاطات.

 قواعد اםؤتمر الصحفي:
أوַ: قبل اםؤتمر الصحفي:

 -  قم بالتعاون مع زمֺئك لتجهيز مكان مناسب للمؤتمر الصحفي.

 -  خطط جيدا للمؤتمر الصحفي.

 -  شكّل لـجنة للمؤتمر الصحفي 

 -  قسّم اֿدوار بينك وبين زمֺئك.

 -  جهّز البيان الصحفي اםراد إعֺنه )إلقاؤه( للصحافة والجمهور.

 - ا كتب على السبورة خلفك )معلومات عن اםؤتمر- مضمونه – تاريخه(

 -  جهّز أسئلة تتعلق باםؤتمر.

ثانيًا: أثناء اםؤتمر الصحفي:

 - اجعل نظرك نحو الجمهور إذا كنت منظما وإذا كنت صحفيا فاجعل نظرك نحو اםنظمين.

 - ألق البيان الصحفي بكل وضوح وثقة.

 - استخدم لغة واضحة مباشرة.

 - أجب عن أسئلة الصحفيين بشكل واضح وافٍ.

 - استخدم لغة سليمة إخبارية موجزة.

 - وظّف لغة الجسد والتنغيم الصوتي بما يناسب اםوضوع.

 - سجّل اםؤتمر الصحفي كامֺ بآلة تسجيل لتقييمه واַستفادة من اֿخطاء.

نشاطات مدرسية
مؤتمر صحفي
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ثالثًا: بعد اםؤتمر الصحفي:

قم بمشاهدة تسجيل اםؤتمر الصحفي وسجّل مֺحظاتك.  - 

احتفظ بسجل للمֺحظات بهدف اַستفادة منها في مرحلة قادمة.  - 

أعدّ םؤتمر صحفي آخر في موضوع آخر.  - 

قم بتفعيل صحيفة تقييم التحدث بغرض تطوير تحدثك.  - 
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�سحيفة تقييم التحدث

عناصر التقييم
مستوى التحقّق

ַإلى حدّ مانعم

خطّطت للمؤتمر الصحفي تخطيطا جيدا من حيث  - 1
اםكان والزمان.

جهّزت أفكارا  متنوعة تخدم اםؤتمر الصحفي.  -

تبادلت اֿدوار مع زمֺئي ) مضيف – صحفي(  -

حدّدت أسئلة مناسبة بعد معرفتي مضمون اםؤتمر.  -

كانت اֿسئلة مباشرة ودقيقة.  -

كانت أسئلتي مبنية على أدلة ومعلومات صحيحة.  -

كانت إجاباتي عن اֿسئلة مباشرة و واضحة.  -

استخدمت لغة الجسد ونبرة صوت مناسبتين للموقف. 8-

استفدت من صحيفة التقييم في تجويد حديثي. 9-
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نُ في الجدول اֽتي كلَ جديدٍ أضافته إليّ هذه الوَحدة، على مستويات عِدَة؛ اםفردة والتّعبير  أدَوِّ
ֺً في التّحدُثِ والكتابةِ: ي حصيلتي اللُغويَة الّتي سأستثمرُها مُستقب ِ

ّ
والقيم واםهارات اםكُتسَبة، بما يُنم

كلماتٌ م
تعبيراتٌ معارفُ ومعلوماتٌجديدةٌ

ةٌ جميلةٌ զأدبي
قِيَمٌ 

اكتسبتُها
مهارات 
مُكتسَبةٌ

1

2

3
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ستدرُس في هذه الوَحدة، في محورِ القضايا اֿدبيَةِ، اֿدبَ في العصر العبا�شي؛ لتتعرَف طبيعة 
هذا العصر ومظاهِر الحياة السّياسيَة واַجتماعيَة واֿدبيَة والفكريَة فيه، وأثر ذلك في اֿدب 
العربيّ : شعره ونثره، وستدرُس قصيدةَ "فتح عمُوريَة" ֿبي تمّام -وهي من عيون الشعر في ذلك 
العصر- دراسة فنية؛ لتتعرَف من خֺلها بعضًا من جوانب الحياة في ذلك العصر، وكذلك بعضًا 
من خصائص الشعر فيه، وتكتسب قدرةً على فهمه وتحليله تحليֺ فنّيًا وستدرس مقاַ عن جهود 

اםترجمين في العصر العبا�شي وأثر تلك الجهود في التمازج الحضاري بين اֿمم.
     وفي محور الكلمة والجملة ستتعرَف التمييز واםمُيَز، وستتمكن من تعرف نوعي التمييز 
وتوظيفهما في سياقات جديدة، وفي محور الكتابة ستقوم بكتابة مقال تصف فيه رحلة دراسية 
قام بها أحد الطلبة العرب واםسلمين إلى الغرب، وستتعرَف من خֺل نصّ استماع "روافد التفكير 

عند اםسلمين بين العقل والنقل" وتֺزم العقل والنقل في اםنهجية عند علماء اםسلمين.
وستتعزَز لديك في هذه الوَحدة مجموعة من القِيَم، أهمُها: )اַعتزاز بحضارتنا العربيَة واׁسֺميَة 

في عصورها الزّاهية وتقدير قيمة التراث الفكري والحضاري ل׀مّة(.

فتح عمّوريّة )شعر(.
حركة الترجمة في العصر العبا�شي.

التمييز .

كتابة مقال وصفي .

روافد التفكير عند اםسلمين بين العقل والنقل.

اֿدب في العصر العبا�شيّ.

ا¹�ستماع



49 الوَحْدَةُ الثانية

اֿدب في العصر 
العبا�صيّ

يُطلَق العصرُ العبا�شيُ على الفترة اםمُتدَةِ زمنيًا من 132 هـ إلى 656 هـ، أي ما يزيدُ على خمسةِ قرونٍ، 
ِ اֿوَلِ الّذي 

ّ
خون على تقسيمِ الدّولةِ العباسيَةِ تاريخيًا إلى عصرين؛ العصرِ العبا�شي بَ اםؤرِّ

َ
وقد دَأ

شَهِدَ حُكْمَ خلفاء أقوياء، وامتدَ من 132 إلى 232 هـ، وقد استطاع أبو العبّاس السَفّاحُ -أوَلُ خلفاء بني 
العبّاس- إرساءَ دعائمِ الحُكْمِ بقوّته وحَزْمِه، ثُمّ خَلَفَهُ في هذا العصر حُكّامٌ لم يكونوا أقلَ منه قوّةً 
ِ النّزاعاتِ والثّوراتِ الّتي قامت 

ّ
وحزمًا، وكان أبرزُهم هارون الرّشيد الّذي استطاع القضاءَ على كل

ضدَه، وكان كثيرَ الغزو والفتوحِ في بֺد الروم. وينتهي العصرُ العبا�شيُ اֿوَلُ بالخليفة "الواثق باࣞ".
لِ"، وانتهى بـ "اםستعصم باࣞ". وقد انتهتْ  أمَا العصرُ العبا�شيُ الثَاني، فقد بدأ بالخليفةِ "اםتَُوكِّ

الدّولةُ العباسيَةُ بسقوطِ بغدادَ على يد التّتارِ عام 656 ه.
هذا، وقد تَبِعَ سقوطَ الدّولةِ اֿمويَةِ وقيامَ الدّولةِ العبّاسيَةِ على أنقاضِها تغييراتٌ جذريَةٌ في شتَى 

مناحِي الحياةِ السّياسيَةِ، واַجتماعيَةِ واֿدبيَةِ والفكريَةِ وتفصيلها كاֽتي:

ةُ في العصرِ العبا�صيّ: զالحياةُ السّياسي : ַً أوّ
يُعدّ نقلُ عاصمةِ الخֺفةِ من دمشقَ إلى بغدادَ على رأسِ تلك التّغيُراتِ السّياسيَةِ الّتي شَهِدَها ذلك 
ِ اֿوَل، أضِفْ إلى 

ّ
العصرُ؛ لتتحوَلَ بغدادُ بعدها إلى قِبلة للعلماء واֿدباء، خاصة في العصر العبّا�شي

ِ عمومًا؛ إذ نقل العبّاسيّون 
ّ
ِ على حاضِرة الخֺفة، وعلى العصر العبّا�شي

ّ
ذلك غَلَبةَ الطّابَعِ الفار�شي

في هذا العصرِ عن الفُرس النّظامَ الوزاريَ، وقلّدوهم في أنظمة الحُكْم. 
وإذا كان العصرُ العبّا�شيُ اֿوَلُ قد شَهِدَ حكّامًا أقوياء استطاعوا فرضَ هيمنةِ الدّولةِ، وبسطوا 
نفوذَهم على سائرِ اֿمصار، وأرسلوا الجيوشَ شرقًا وغربًا فبلغتْ الدولةُ في عهدهم ما لَمْ تبلغْه 
مِن قبلُ، فإنَ العصر العبّا�شيّ الثّاني لم يكن بهذه الصورةِ اםشُرقةِ؛ إذ بدأت رياحُ التفكُكِ، وعواملُ 
اַنقسام تدبُ في أوصال الدّولةِ العباسيَةِ، وتنخر في عظامها؛ وكان من نتائجِ ذلك تجزئةُ الدّولة إلى 
عِدَة دُوَيֺتٍ؛ كالدّولة الحَمْدَانِيَة الّتي ازدهرت في مدينةِ حلب، والدّولة الفاطميّة في مصرَ، والسّامانيّة 

في فارس، والبويهيّة في العِراق.
وقد أطلَتْ كثيرٌ من الفتن والثّورات برأسها في هذا العصر، كفتنة )القَرامِطَة( الّتي راح ضحيَتَها 
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ي اםُعتصِم الخֺفةَ  ِ
ّ
ِ في ذلك العصر، خاصَة بعد تَوَل

ّ
أعدادٌ غفيرةٌ مِن البَشَرِ، وعֺ نجمُ العنصر التركي

عام 218هـ؛ ولكنَ عوامل التشرذُم واַنقسام ظلَت تزدادُ وتتنامَى، فضعفت الدّولة، وسقطت في 
النّهاية على يد "هوַكو" زعيم التّتار. 

ة:  զثانيًا: الحياة اַجتماعي
ِ -بشكلٍ عام- بالتّرف، وظهور آثار النّعيم الّذي طغى 

ّ
تَميّزت الحياة اַجتماعيَة في العصر العبا�شي

ساع رُقعة الدّولة، وتعدُد مواردها. ويمكننا إجمال مظاهر الحياة اַجتماعيَة  في تلك الفترة نتيجةً ַتِّ
ِ فيما يأتي: 

ّ
في العصر العبا�شي

ة: զ1. ظهور الطّبقات اַجتماعي
بين منهم من  ِ

ّ
لة في الحُكّام والوַة، واםُقر ِ

ّ
ِ طبقتان؛ طبقة الخاصّة مُتمث

ّ
ظهرت في العصر العبا�شي

أصحاب النّفوذ، وقد توافرت لهذه الطّبقة كثير من وسائل اםتُعةِ والتّرفيه، وكان أصحاب هذه 
الطّبقة يُجزلون العطاء ل׀دباء والعلماء، وقد أدّى هذا اֿمر إلى ازدهار الحركةِ العلميَة واֿدبيَة في 

ذلك العصر، وخاصَة العصر العبا�شيّ اֿوّل.
وفي مقابل الطّبقة السّابقة، كانت هناك طبقة العامّة الّتي تحمَل أفرادُها أعباءَ الحياة وقسوتَها، 
وتمثَلت وسائل التّرفيه لديهم في اַستماع إلى الحكايات واֿساطير، وتداوُل اֿخبار في اݝجالس، ومِن 

يَر الشّعبيّة والحكايات، كحكايات "ألف ليلةٍ وليلة"، وغيرها. ِ
ّ
تلك اݝجالس تولّدت الس

ة، وانتشار روح التسامُح: զة الدّيني զي ِ
ّ
2. الحُر

ַً كبيرًا؛ فبالرغم من تعدُد  لقد شهدت الحياة اַجتماعيَة، خاصّة في العصر العبا�شيّ اֿوَل تحوُ
فئات اݝُجتمَع، وتنوُع أعراقه؛ من عرب وفُرس، واختֺف دياناته؛ من إسֺميّة ويهوديّة ونصرانيّة، 
فإنّهم جميعًا كانوا يتمتّعون بحقوقهم الدّينيَة واםدنيَة كافّة؛ فقد أظلَتهم روح التّسامح، وشملهم 
يَة الدّينيَة، فشهدت بغداد بناء اֿديرة والبِيَع الخاصّة باليهود والنصارى؛ كدير العذارى،  ِ

ّ
مناخ الحُر

ودير درمايس الّذي كان مُحاطًا بالبساتين الكثيفة اֿشجار، فكان مقصد النّاس للتنزُه، وقد وقفت 
كلُ هذه اֽثار وغيرها شاهدًا على روح التّسامح الّتي تحلَى بها خلفاء بني العبّاس في ذلك العصر.

، فأخذ العبّاسيّون نظام  ِ
ّ
ِ واַجتماعي

ّ
وقد كان لذلك التّسامح أثره اׁيجابيُ في اַستقرار السّيا�شي

مجالسهم عن الفرس، وقد وصف الجاحظ في كتابه "التّاج في أخֺق اםلوك" تلك اݝجالس وغيرها 
من قصص اֿمراء واםلوك والوַة .
: ِ
ّ
3. وضْع اםرأة في العصر العبا�صي

يَة وتدَخلت بعض النّساء في شؤون الدّولة، منهنّ  ِ
ّ
حظيت اםرأةُ في ذلك العصر بقِسط وافِر من الحُر

"الخَيزُران" زوج الخليفة اםهدي وأم الهادي والرّشيد، و"زبيدة" زوجة الرّشيد وأمّ اֿمين، ولعبت 
عرَ، وناظرت  اםرأة دورًا كبيرًا في الحركة الثّقافيّة الّتي كانت سائدة في ذلك العصر؛ فنَظَمَتِ الشِّ
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ַً نافعًا إַ كان لها فيه باع،  ، يمكن القول إنّها لم تترك مجا ַً الرجال وشاركت في الحروب. وإجما
وضربت فيه بسهم. 

ثالثًا: الحركة الفكريّة واֿدبيّة في العصر العبا�صيّ:
رين  ِ

ّ
ِ نتيجةً لنبوغ عدد كبير من العلماء واםُفك

ّ
ازدهرت الحياة الفكريّة بشكل كبير في العصر العبا�شي

البارزين في مُختلف العلوم واֽداب وميادين اםعرفة. كما تطوّرت حركة التّرجمة من اللُغات اֿجنبيَة 
إلى العربيَة فساعدت على ازدهار الحياة الفكريَة، إضافة إلى اׁقبال على العلم، وبناء اםدارس 

ر.  ِ
ّ
واםكتبات، فضֺً عن اםساجد ودورها اםؤث

هذا، وقد ظهر استخدام الورق وبدأ النّسخ للكتب، فأنشأ بعض الورّاقين لهم دكاكين، ַ ليُشترَى 
منهم فحسب؛ بل ليُقرأ فيها مقابل أجر زهيد، وتحوّلت مجالس الخلفاء والوزراء إلى ما يُشبه ندوات 

علميَة يتناظر فيها العلماء في شتّى أنواع العلوم واםعارف.
عر: الخليل بن أحمد الفراهيدي في علمي النّحو  ومِن بين العلماء البارزين في اللُغة واֿدب والشِّ
والعَروض، والجاحظ واֿصمعيّ في اֿدب والبֺغة، وتميَز اׁمام أبو حنيفة  والقا�شي أبو يوسف 
في الفقه، وكان من أبرز شعراء ذلك العصر أبو العتاهية والعبّاس بن اֿحنف وأبو تمّام الطائيّ 

يّ؛ وغيرهم. والبُحتريّ واםتُنبّيّ والشريف الرّ�شيّ وأبو العֺء اםَعرِّ
ل أصحابُه قوةَ اللّفظ وجزالته، وشِدَة البناء  وكان للشّعر في ذلك العصر اتّجاهان؛ اتّجاهٌ يُفضِّ
وضخامته، كمسلم بن الوليد، وأبي تمّام؛ واتّجاهٌ آخر يميل أصحابُه إلى سهولة اللّفظ، وقُرب اםعنى، 

كبشّار بن بُرْد وأبي العتاهية. 
عريَة القديمة  وقد سار بعض الشّعراء على النّهج القديم للقصيدة العربيَة، فالتزموا اֿغراض الشِّ
من مديح وفخر ووصف، على حين جدَد بعضُهم في القصيدة تحت تأثير من عوامل التّطور واםدنيّة 
والحضارة الّتي شهدها ذلك العصر، فوصفوا الحيوانات، وظهر ما يُسمّى بـ "الطّرديّات" نتيجةَ وَلَعِ 
بعض الخلفاء واֿمراء والقادة العبّاسيّين بالصيد، أضف إلى ذلك الشعر التعليمي الذي اختيرت له 

اֿوزان الخفيفة ليسهل تعليمه للنّشء. 
ولم يكن النّثر بمنأى عن ذلك التّطوُر، فتطوّرت الخطابة بأنواعها اݝُختلِفة، وكذلك الرّسائل 
ِ كثيرون؛ أمثال: ابن العميد،، والجاحظ وغيرهم، إضافة إلى 

ّ
الدّيوانيَة واׁخوانيَة، وםع في هذا الفن

خين البارزين في ذلك العصر ابن جرير  تطوّر فنون التوقيعات واםنُاظَرات والوصايا. وظهر من اםؤرِّ
الطّبريّ واليعقوبيّ، وبرز في علم الجغرافيا اםسعوديّ، وبرز في الرّياضيّات والفيزياء أبو الحسن بن 
الهيثم، وفي علم الجبر الخوارزميّ، وفي الكيمياء جابر بن حيّان، وغيرهم كثير مِمَن تُرجِمَت مؤلَفاتهم 

إلى اللُغات اֿجنبيَة فاستفادت منها اֿمم؛ فكانت بمثابة نواة لنهضتها الحديثة.
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1 - ما أهمّ التّغيّرات السّياسيّة الّتي شهدها العصر العبا�صيّ؟
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

2 - "كان ַنتشار روح التّسامح في العصر العبا�صيّ أثره الواضح"، ما أهم مظاهر ذلك التسامح؟
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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3 - كيف كان وضْع اםرأة في العصر العبا�صيّ؟ وما دַلة ذلك؟ 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

4 - ما العوامل الّتي ساهمت في تطوّر الحركة الفكريّة واֿدبيّة في ذلك العصر؟
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ل ֿهمّ من اشتهر في تلك الفنون  5 - ما أهمّ الفنون النثريّة الّتي راجت في العصر العبا�صيّ؟ مثِّ
محدداً مكان الظهور.
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ة القديمة. اختَر غرضًا من هذه اֿغراض،  զعري د شعراء العصر العبا�صيّ في اֿغراض الشِّ զ6 -  جد
واذكر أهم مظاهر التجديد الّتي طرأت عليه.
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التدريبات
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بين يديك أبيات من قصيدة "فتح عمّوريَة" ֿبي تمّام، وصف فيها شجاعة اםعتصم، 
وصوّر ما جرى في اםعركة؛ إذ خرج اםعتصم على رأس جيش جرّار؛ حيث اعتدى 
روميգ من أهل عمّوريّة على امرأة عربيّة مسلمة، فصاحت مُستنجِدة: »وا معتصماه«، 
مين له من مغبّة الخروج للقتال؛ ֿنّ  فأقسم اםعتصم أن ينصرها رغم تحذير اםنجِّ
اםدينة لن تُفتَح -حسب تنجيمهم وتكهناتهم- فضرب بكֺمهم عُرض الحائط، وخاض 
معركة عمّوريّة الشهيرة، وانتصر على الرّوم، فأنشد أبو تمّام قصيدته بهذه اםناسبة؛ 
ֺً للحدث التّاريخي، وتمجيدًا للشّجاعة، وثناءً على نجدة الضّعفاء والدّفاع عن  تسجي

الحق والوطن. 
ِ عامة، 

ّ
وتُعدُ قصيدة أبي تمّام من عيون شعر  الفخر والحماسة في اֿدب العربي

ِ على وجه الخصوص؛ فقد جمعت بين:
ّ
والعصر العبا�شي

1 -  القديم: من حيث جزالة اֿلفاظ وقوّتها، وعُمق اםعاني ودقّتها، وتعدُد اםوضوعات 
كاםدح والفخر والوصف.

2 -  الجديد: حيث عبَرتْ عن روح العصر الّذي قيلت فيه، وجمعت بين جمال الصور 
نات البديعيَة. ِ

ّ
البيانية، وجودة اݝُحس

التعريف بالشاعر:
هو حبيب بن أوس بن الحارث 
الطائيّ. يُكنّى بأبي تمّام. وُلد 
في قرية جاسم  من قرى 
حوران بسوريّة عام)188هـ.(، 
ويُعَدُ من أشهر شعراء 
العصر العبا�شيّ، كان محبًا 
للعلم والشّعر؛ حيث حفظ 
الكثير من أشعار العرب، 
وقلّد العديد من الشُعراء. 
ارتحل إلى مصر في سبيل 
طلب العلم. استقى الكثير 
من آداب العلماء والشّعراء 
حتّى أصبح شاعرًا فذًا بارعًا. 
قيل عنه: إنّه كان به تمتمة 
يسيرة، وكان أجشّ الصوت 
فكان يصطحب معه راويةً 
حسن الصّوت فينشد شعره 
بين يدي الخلفاء واֿمراء.
 قال عنه البحتريّ: " لو رأيتَ 
أبا تمّام لرأيتَ أكمل النّاس 
ֺً وأدبًا وعلمتَ أنّ أقلّ  عق
�شيءٍ فيه شعره". وقال عنه  
أبو العֺء المعرّي: إنّه رجلٌ 
حكيم. برع في شعر المدح 
حتّى أجزل له اֿمراء والسّادة 
العطايا". ويعتمد مذهبه 
عر على الجمع بين  في الشِّ
عناصر العقل والوجدان 
والزخرفة مع اֿخذ في 
اַعتبار عناصر الحضارة 
العربيّة وثقافتها. وتُوفي أبو 

تمّام عام 231ه.
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أ

صْدَقُ إنباءً مِنَ الكُتُبِ - 1
َ
ِ والــلَــعــبِ السَيْفُ أ

ّ
فــي حـــدّهِ الــحــدُ بيـنَ الـــــجِــد

يَــــــبِبيضُ الصَفائحِ ַ سودُ الصَحائفِ في - 2 ِ
ّ
ــنَ جـــــــֺءُ الــــشَــــك والــــــر ــهــ ــ ــونِ ــتُــ مُــ

رْماحِ ַمِعَةً - 3
َ
بَيْنَ الخَمِيسَيْنِ ַ في السَبْعَةِ الشُهُبِ والعلمُ في شُهُبِ اֿ

يْنَ النُجُومُ وَما -  
َ
يْنَ الروايَةُ بَلْ أ

َ
صــــاغُوه مِنْ زُخْرُفٍ فيها ومِنْ كَذِبِ؟ أ

ب

نْ يُحيطَ بِهِ  - 5
َ
وْ نَثْرٌ مِنَ الخُطَبِفَتْحُ الفُتوحِ تَعالى أ

َ
عْرِ أ نَظْمٌ مِن الشِّ

وتبـرزُ اֿرضُ فــي أثوابـها القُشُبِ فتحٌ تفتَحُ أبوابُ السَماءِ لهُ  - 6

مِنكَ اםنُـى حُفֺَ معسولةَ الحَلَبِيا يَوْمَ وَقْعَةِ عَمُوريَةَ انْصَرَفَتْ  -  

ج

للنَارِ يومًا ذليلَ الصَخرِ والخشَبِلقد تركتَ -أميرَ اםؤمنينَ- بها  - 8

ــنَ الــلَــهَــبِغادرتَ فيها بهيمَ اللَيلِ وهوَ ضُحًى -   ــ ــلُـــهُ وَسْـــطَـــهـــا صُـــبْـــحٌ مِـ يَـــشُـ

نَ الشَمْسَ لَــمْ تَغِبِ حتَى كأنَ جֺبيبَ الدُجى رغبتْ -  1
َ
عَــنْ لَوْنِهَا وكَـــأ

وظُلمةٌ مِنْ دُخــانٍ في ضُحًى شَحِبِضَوْءٌ منَ النَارِ والظَلماءُ عاكِفَةٌ - 11

فَلَتْ  - 12
َ
والشَمْسُ واجِبةٌ مِنْ ذا وَلَمْ تَجِبِفالشَمْسُ طالِعَةٌ مِنْ ذا وقدْ أ

د

، يَوْمَ الوَغَى، لَغَدا - 13 ֺً مِنْ نَفْسِهِ، وَحْدَها، في جَحْفَلٍ لَجِبِلَوْ لَمْ يَقُدْ جَحْفَ

ِࣞ مُـــــــرْتَـــــــقِـــــــبٍ فـــــــــي דِ مُــــــرْتَــــــغِــــــبِتَدْبيرُ مُعْتَصِمٍ بِاוَِ مُنْتَقِمٍ -  1

متون:
مفردها متن،واםقصود بها: 
جانب السيف أو صفحته.

الخميس:
ي بذلك  ِ

ّ
الجيش، وسُم

مة  ِ
ّ
نّه خَمْسُ فِرَقٍ: اםُقد

َ
ֿ

والقلب واםيمنة واםيسرة 
والساقةُ.

قشب:
جمع قشيب، وهو الجديد.

حُفֺّ:
جمع حافل وهي الشّاة أو 
النّاقة الّتي امت׀ ضرعها 

باللبن.

بهيم:
مظلم.
الدّجى:

نْ 
َ
سَوادُ الليلِ مَعَ غَيْمٍ، وأ
ַ ترى نَجْمًا وַ قمَرًا.

: ֺً جحف
جيشًا.
الوغى:

اֿصوات في اםعركة.
لجب:

مُضطرِب كاֿمواج.
مُرتقِب:

مُنتظِر نصرَ ד.
مُرتغِب:

راغب في رضا ד.

ديوان أبي تمّام – شرح الخطيب التبريزيّ.  ط2.
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حِ النّصզ مُستكشِفًا ما يأتي: զتصف - 
-	 . مُناسَبة النّصِّ
الشّاعر، وعصره. 	-
اַستهֺل في كلّ مقطع. 	-
الكلمات اםشروحة.  	-

تِي:
ْ
اقرأ القصيدةَ، ثُمّ أجبْ عمّا يَأ

ما الّذي أراد أن يخبرنا به الشّاعر في مُفتتَح قصيدته؟ 	-
بِمَ وصف الشّاعر فتح عمّوريّة في اםقطع الثّاني؟ وعֺمَ يدلّ ذلك؟ 	-
ما اֿثر الّذي خلّفَتْه الحرب في عمّوريّة كما فهمتَ من قراءتك اֿولى؟ 	-
ما أهمّ الصّفات الّتي وصف بها الشّاعر ممدوحه في البيتين اֿخيرين؟ 	-

رة عن معانيها. ة معبِّ զثانيًا: اقرأ اֿبيات قراءة جهري

استنتِجْ معاني الكلمات الّتي تحتها خطգ من خֺل سياقها: 	-

يْـــنَ الــنُــجُــومُ وَمَــا
َ
يْـــنَ الـــروايَـــةُ بَـــلْ أ

َ
صَــــاغُوه مِنْ زُخْرُفٍ فيها ومنْ كَذِبِ؟أ

نْ يُــحــيــطَ بِــهِ 
َ
وْ نَثْرٌ مِنَ الخُطَبِفَــتْــحُ الــفُــتــوحِ تَــعَــالَــى أ

َ
نَظْمٌ مِن الشعْرِ أ

وظُلمةٌ منَ دخان في ضُحىً شحبِضـــوءٌ مــنَ الــنَــارِ والــظَــلــمــاءُ عاكفةٌ

صِّ զلغةُ الن : أوַًّ

اםعنى بحسب السياقالكَلِمَةُ

.صَــــاغُوه . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.يُحيطَ بِهِ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. عاكفةٌ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.شحبِ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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فْ كلّ كلمة تحتها خطّ من البيتين اֽتيين في سياق جديد للتّعبير عن معنًى مُختلِف. 	- وظِّ

ــشَـــــك والـــــريَـــــبِبيضُ الصَفائحِ ַ سودُ الصَحائفِ في ــ مُــــتُــــونِــــهــــنَ جـــــــֺءُ الـ
ــــنَ الــلَــهَــبِغادرتَ فيها بهيمَ اللَيلِ وهوَ ضُحىً       ــا صُـــبْـــحٌ مِـ ــهَـ ــطَـ ــلُـــهُ وَسْـ يَـــشُـ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - جֺء: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - بهيم: .
استخرِجْ من البيت الثّالث عشر كلمة مهجورة، ثُمّ هاتِ كلمة بمعناها في عصرنا الحاضر: 	-

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الكلمة اםهجورة: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . كلمة بمعناها في عصرنا الحاضر: .

ِ واللَعبِ 	-
ّ
صْدَقُ إنباءً مِنَ الكُتُبِ          في حدّهِ الحدُ بينَ الجد

َ
السَيْفُ أ

اشرح معنى كلمة )حدّ( في موضعيها من البيت السابق.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - حدّه:.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - الحدّ:.

د الفكرة الرّئيسة لكلّ مقطع من اםقاطع اֿربعة للقصيدة. 	- حدِّ

.اםقطع اֿوّل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.اםقطع الثّاني . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.اםقطع الثّالث . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.اםقطع الرّابع . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

دة في الجدول اֽتي: 	- զاذكر فكرة كلّ بيت من اֿبيات اݝُحد

الفكرةالبيت

.البيت اֿوّل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.البيت الثّالث . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.البيت الرّابع . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.البيت التّاسع . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حليل զثانيًا: الفهم والت
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بعد قراءتك اֿولى اֿبيات، ما الّذي غلب على أبيات أبي تمّام؛ وصف اםعركة أم مدح القائد؟  	-
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ما اםعنى الضمنيّ םا يأتي؟ 	-
  أ - بيضُ الصَفائحِ ַ سودُ الصَحائفِ في                  مُتُونِهـــــــنَ جــــֺءُ الشَــــك والـــــــــــــــــــريَـــــــــــــــبِ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

فَــــــــــــــلَتْ                  والشَمسُ واجبة منْ ذا ولمْ تـــــــــــــــــــجبِ
َ
سُ طَالِعَةٌ مِنْ ذَا وقدْ أ

ْ
ب- فالشَمــــــــ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

، يومَ الوغى ، لغدا                 منْ نفسهِ، وحدها، في جحفلٍ لـجبِ ֺً ج - لوْ  لمْ يقدْ جحف
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

من خֺل ما درستَ حول بنية القصيدة في الشّعر العربيّ القديم، أجاءت أبيات أبي تمّام  	-
ح إجابتك بالدّليل. انعكاسًا للبناء الفنيّ لتلك القصيدة أم خرجت عليه؟ وضِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ة الّتي تُظهر جوانب اַحتفاء بالنّصر وفتح عمّوريّة.  	- զة والبֺغي զدتْ في اֿبيات اֿساليب اللُغوي զأ-  تعد
نًا أثر هذه اֿساليب في النّصّ: ِ

ّ
ل على ذلك بأمثلة مُناسِبة من اםقطعين )أ+ب(في القصيدة، مبي دلِّ

الدّليل والشّاهد من القصيدةاֿسلوب

.الطّباق . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الجناس . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.اַستفهام . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.النّداء . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ب- ما أثر اֿساليب السّابقة في النّصّ؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

رسم الشاعر في اםقطع الثّالث صورة םدينة "عمّوريّة" بعد أن غادرها اםعُتصِم مُنتصِرًا. اشرح  	-
ي. حًا عناصرها، مع بيان أثر ذلك في اםتلقِّ تلك الصّورة، موضِّ

  الشرح:
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

عناصر الصورة:
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - اللون: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - الصّوت: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - الحركة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - اֿثر الّذي أحدثته الصّورة في نفسك: .

ֺً سبب اختيارك هذين البيتين دون غيرهما. 8- اختر من قصيدة "فتح عمّوريّة" بيتين ناַ إعجابك، مُعلِّ

سبب اختيارك لهالبيت

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

نْ نوع الصّورة في كلّ بيت من اֿبيات اֽتية، ودورها في أداء اםعنى: 9- بيِّ
  أ - يا يَوْمَ وَقْعَةِ عَمُوريَةَ انْصَرَفَتْ        مِنكَ اםُنى حُفֺَ معسولةَ الحَلَبِ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - نوع الصّورة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - دورها في أداء اםعنى: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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نَ الشَمْسَ لَم تَغِبِ
َ
ب- حتَى كأنَ جֺبيبَ الدُجى رغبتْ          عَنْ لَوْنِهَا وكَأ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - نوع الصّورة: .
- دورها في أداء اםعنى:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ح ذلك  0	- لׂيقاع الشّعريّ بنوعَيه الخارجيّ والدّاخليّ حضور وظهور في أبيات أبي تمّام. وضِّ
مع التّمثيل، وبيان اֿثر وفق الجدول اֽتي:

اםوسيقى الدّاخليةاםوسيقى الخارجية

.اםصدر . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.اםثال . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.اֿثر . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

، يومَ الوغى، لغدا            منْ نفسهِ، وحدها، في جـحفلٍ لـجبِ. ֺً 		- لوْ لَمْ يقُدْ جحف
-  اםبُالَغة واضحة في البيت السّابق، ما اֿسباب الّتي دفعت الشّاعر إلى هذه اםُبالَغة من وجهة 

ح رأيك. نظرك؟ وهل تكفي هذه اֿسباب لتلك اםبُالَغة؟ وضِّ
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ح ذلك من خֺل  		- اعتمدَ أبو تمّام أسلوب التّضاد واםُفارَقة التّصويريّة ׁبراز اםعنى، وضِّ
وَل.

ُ
اֿبيات الثֺثة اֿ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

		- استخرِجْ من أبيات أبي تمّام ما يأتي:
أ - من اםقطع )ب( اسمًا ممنوعًا من الصّرف، مع بيان سبب اםنع.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ن نوعها. ِ
ّ
، وبي ַً ب - من اםقطع )ج( حا

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د فعله. ِ
ّ
ج - من اםقطع )د( اسم فاعِل، وحد

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اكتُب فِقرة توضح فيها دور العلم في استنباط اֿدلة الصحيحة، وترفض اعتماد بعض النّاس 

على التّنجيم، مُستفيدًا من القصيدة السّابقة.
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تُعدّ التّرجمةُ نافذةً يُطلُ منها اםتُرجِمون على ثقافات وحضارات اֿمم اםتُرجَم عنها، وַ شكَ أنَ 
حركة التّرجمة في العصر العبّا�شيّ قد بلغت مكانةً عظيمةً، ومثّلت نقلةً نوعيةً في تاريخ الحضارة 
تيح للعرب واםسلمين أنْ يتعرَفوا 

ُ
العربيَة اׁسֺميَة حققتْ لها نهضةً حضاريةً شاملةً، فبفضلها أ

اֽثارَ الباقيةَ من القرون الخاليةِ في مُدَة زمنيَة قياسيَة.

بواعث حركة التّرجمة في العصر العبا�صيّ: 

1

ة على طلب العلم: զة النّبوي զتشجيعُ القرآن الكريم والسُن : ַً أوّ
ينُ اׁسֺميُ أحدَ العوامل اםهمَة في ازدهار الحركة العلمية في ذلك العصر؛ فكم من آياتٍ  ِ

ّ
يُعدُ الد

يَة العلم، ومكانةِ العلماء! وكم من اֿحاديث النّبويَة الدّاعية إلى طلبِ  ِ
ّ
في القرآن الكريم تشير إلى أهم

ينيّ كان وراءَ حماسةِ العربِ في اׁقبالِ على  ِ
ّ
العلمِ وتحصيلِه مهما تباعدتْ اֿقطارُ! فهذا اֿصل الد

البحثِ والدّرسِ والتّرجمةِ.
2

صال العربِ باֿمم اֿخرى: ثانيًا: اتِّ
يَةَ تَمازُج  ِ

ّ
صالُ العرب بالفرس سببًا من أسباب ازدهار حركة التّرجمة؛ ׁدراكِ العبّاسيّين أهم يُعدُ اتِّ

مَةٍ تريدُ النّهوضَ إلى ذلك النّوع من العلم، وقد تكون هذه الحاجةُ 
ُ
الثَقافات وتقارُبها، وحاجة أيَة أ

ناعة وغيرها، وقد تكون الحاجةُ  راعة والصِّ ِ
ّ
ِ والز

ّ
ب يةً كحاجةِ اֿمَةِ إلى ما عند غيرها من علوم الطِّ ِ

ّ
ماد

عرِ، ونفائسِ القصص. رُوحيَةً معنويَةً كحاجة اֿمَة إلى ما عند غيرها من مُتَعِ اֿدبِ وروائعِ الشِّ
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3

ثالثًا: تطوّر علم الكֺم:
لم يَكتفِ علماء العرب في تأييد آرائهم بالقرآن الكريم والسُنَة النّبويَة الشريفة، 
ِ على مخالفيهم باֿدلة والحُجَج العقلية؛ 

ّ
وإنَما احتاجوا إلى الحِجَاج واםُناظَرة للرَد

ַً شديدًا، وقد أتاحت لهم التّرجمةُ  لذلك أقبلوا على تراث الفֺسفة اׁغريق إقبا
ينِ. ِ

ّ
اַستفادةَ من هذا التُراث وتوظيفه دفاعًا عن الد

4

أطوار التّرجمة ومجاַتها:
بدأتْ حركة التّرجمة على نحو مُنتظِم في عهد الخليفةِ اםنصورِ؛ فهو أوَل خليفةٍ 
عُ على التّرجمة بالوسائل كافّة، ومن اםؤلَفات الّتي تُرجمت في عهد  ِ

ّ
ٍ يشج

ّ
عبا�شي

ب والحساب  اםنصور كتابُ "كليلة ودمنة"، وكتابُ "إقليدس"، وغيرُها من كتب الطِّ
والفلسفة، وكان من أشهر اםتُرجِمين عن الفارسيَة ابنُ اםُقَفَع ، وأبو يحيى البطريق. 

5

هَلَ عهدُ هارونَ الرّشيد حتى تبوَأت التّرجمةُ مكانًا عاليًا، وتطوّرت على 
َ
وما إنْ أ

ِ والنّوع، فمثَل عصرُه أزهى عصورِ التّرجمةِ، ويرجع ذلك إلى عنايتِه 
ّ
مستوى الكَم

الفائقةِ بها، وإغداقِه اֿموالَ على القائمين عليها، وقد مرّت التّرجمة في عهد هارون 
الرّشيد بثֺثِ مراحلَ؛ اهتمَت اםرحلة اֿولى بقراءة اםُصنَفات اׁغريقيَة واַطֺّع 
عليها، وتمثَلت اםرحلة الثّانية في اַجتهاد في ترجمتها إلى العربيّة، أمّا اםرحلةُ الثّالثة 

فقد ظهرت من خֺل اַبتكارِ وتحقيق اׁضافة.

6

عوامل ازدهار التّرجمة:
: مراكز التّرجمة: ַً أوّ

أفاد العرب اםسلمون من مراكز التّرجمةِ الّتي كان معظمها موجودًا قبل اׁسֺم، 
وظلَت أعمالُها قائمةً بعد ظهوره، فاستفاد العرب منها؛ كمدرسة اׁسكندريَة، 

ومدرسة أنطاكية، ومدرسة حرّان، وبيتِ الحكمة. 

  إضاءة: 

بيت الحكمة أو خزائن - 
الحكمة هي أوّل دار علميّة 
تُقام في عمر الحضارة 
سَت في  سِّ

ُ
اׁسֺميّة، أ

بغداد، في عهد هارون 
الرّشيد، وقد أودع فيها 
الكتب واݝخطوطات الّتي 
كانت تُحفظ في جدران 
قصر الخֺفة، لتكون 
مكتبة عامّة مفتوحة 
أمام الدّارسين والعلماء 
ب العلم وأسماها  وطֺّ

"بيت الحكمة".
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7

كْفاء:
َ
ثانيًا: توافُر جيل من اםتُرجِمين اֿ

ِ جماعةٌ من اםتُرجِمين اםَهَرة، والنّقَلَة البارعين، فقامت على 
ّ
لقد نهض بهذا الواجب الحضاري

كُلَها بفضلِ جهودِهم، وقد كان هؤַء ينتمون إلى أديانٍ وأجناس 
ُ
أكتافهم هذه الحركةُ، وآتتْ أ

مختلفة، فكان منهم اםسلم واםسيحيّ واليهوديّ، كما كان منهم العربيّ والفار�شيّ والهنديّ، وإن 

تفاوتوا في درجة الكفاءة ومستوى اםعرفة، ودرجة إتقان اللُغات. ويُعدُ حُنَيْن بنُ إسحق العبَاديّ 

أشهرَ مُترجِمٍ في ذلك العصر.

8

ة: զثالثًا: مرونة اللُغة العربي

ما كان ֿمر التّرجمة أنْ يتيسَرَ لوַ مرونةُ اللُغةِ العربيَةِ، وثروتُها اللفظيَة واםعنويَة، وكثرةُ 
ما فيها من اםتُرادِفات، وقدرتُها اַشتقاقيَة الواسعة، ودقَتُها التّعبيريَة الفائقة.

9

: զة في العصر العبا�صي զنتائج حركة التّرجمة على الحياة الفكري

كان لحركة التّرجمة أثرُها الواضح في الحياة الفكريَة والعلميَة في العصر العبا�شيّ، وقد تمثَلَ 

مم اֿخرى وحضاراتها، فحدث 
ُ
متها اطֺّعُ العرب على ثقافات اֿ ِ

ّ
ذلك في عدَةِ محاورَ، يأتي في مُقد

ما يمكن أن نُطلق عليه "امتزاج الثقافات"؛ وانفتاح على اֽخر ، فتنوَعت روافدُ ثقافته، وأخذ 

من محاسن كــلّ ثقافة، ومــن مزايا كــلّ حضارة اطّلع على نتاجها عبرَ نافذة التّرجمة الواسعة؛ 

بّ  يَة، أو ما يُطلق عليه حديثًا "الطِّ ِ
ّ
ب ِ
ّ
فأخذ من الحضارة الهنديَة تَفَوُقَها في استخدام اֿعشاب الط

البديل"، وكان تأثير الحضارةِ الفارسيَة قويًا في مجال اֿدب؛ حيث كان اֿدب الفار�شيُ أقربَ إلى 

. ونظرًا لتفوُق اليونان  في العلوم العقليَة فقد تأثَر العربُ بهم في مجال الفلسفة،  ِ
ّ
الذَوق العربي

ِ فأخذوا عن جالينوس وأبقراط.
ّ
ب فنقلوا عن أرسطو وأفֺطون، وأفادوا منهم في مجال الطِّ
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وفــي الختام، يمكننا الــقــول: إنَ الحضارةَ اׁســֺمــيَــةَ لم تكن حــضــارةً مُنغلِقَة على نفسِها، وإنّما 

فتحتْ ذراعيها للثّقافات اֿخرى تأثيرًا وتأثُرًا، فأدَى هذا اַمتزاجُ بين الثَقافات إلى قيام حضارة قويّةِ 

دةِ الرَوافد، استطاعت أن تَرْفِدَ العالمَ بشتَى أنواع العلوم واםعارف الّتي انصهرت في  ِ
ّ
السَاعد متعد

بوتقةِ الحضارة اׁسֺميَة، فكان لها حقُ الريادة واֿثر، ومثّلت قوةً كبيرة للحياة الفكرية؛ ممّا حدا 

بكثير من العلماء أن يطلق على العصر العبا�شيّ "العصر الذهبي".

اםصدر: مجلة الحياة الثّقافيَة، العدد رقم  18، يناير 8  2م
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صّ واستكشِفه من خֺل ما يأتي: զح الن զتصف
العنوان الرّئيس. 	-
العناوين الفرعيَة.  	-
نوع النّصّ. 	-
الجملة اַستهֺليَة. 	-

أقرا النّصզ ثُمّ أجب عمّا يأتي:
ِ نقلة نوعيَة في تاريخ الحضارة العربيَة اׁسֺميَة؟ 	-

ّ
םاذا تُعدُ حركة التّرجمة في العصر العبّا�شي

؟ 	- ِ كما ورد في النّصِّ
ّ
ما أهمّ بواعث حركة التّرجمة في العصر العبّا�شي

ما أهمّ مظاهر اهتمام الخليفة اםنصور بالتّرجمة؟ وما أبرز اםؤلَفات الّتي تُرجمت في عهده؟ 	-
د أهمّ اםراحل الّتي مرّت بها التّرجمة في عهد هارون الرّشيد؟ 	- ِ

ّ
عد

םاذا يُعدُ القرن الثّالث الهجريّ قرن التّرجمة بֺ مُنازِع ؟ 	-
ما أبرز النّتائج الّتي ترتّبت على انفتاح الثّقافة العربيَة على غيرها من الثّقافات؟   	-

: لغةُ النّصِّ أوַً
تيح للعرب واםسلمين أن يتعرَفوا اֽثار الباقية من القرون الخالية ". 	-

ُ
"أ

. ن أحدهما اםعنى الوارد في النّصِّ զف كلمة "الخالية" في سياقين مختلفين، يتضم - وظِّ
:   أ - اםعنى الوارد في النّصِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- اםعنى اݝُختلِف:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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"كانت -تلك النهضة- ثمرة من ثمرات ما تمَت ترجمته في شتّى اםيادين"  	-
- أيُ الخيارات اֽتية جاء بمعنى "شتّى" في سياقها السّابق؟

قفزت قطر في مجال التّعليم قفزات عالية. أ - 
قدّم مُعجَم الدّوحة التّاريخيُ للُغة العربيَة خدمات جليلة.ب - 
تشهد قطر في اֽونة اֿخيرة نهضة شاملة في مختلف اݝجاַت.ج - 
أثّرت الثقافة الفارسيَة في كثير من مناحي الحياة في العصر العبا�شيّ.د - 

عُد إلى الفقرتين؛ الخامسة و التاسعة، ثُمّ أكمل ما هو  مطلوب في الجدول: 	-

الفقرة 9الفقرة 5

.مرادف "أهلّ" . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .مفرد "مزايا". . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.مرادف "تبوّأتْ" . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .مضاد "مساوئ".. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ِ العصرَ الذهبيَ"  	-
ّ
"ممّا حدا بكثير من العلماء أن يطلق على العصر العبا�شي

ع اםعاني اݝختلفة للفعل "حدا". զعُد إلى اםُعجَم وتتب -

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حليل զثانيًا: الفهم والت
ما الفكرة الرّئيسة الّتي بنى الكاتب عليها نصّه؟ 	-

  أ  - رَصْد عوامل ازدهار التّرجمة في العصر العبا�شيّ.
 ب - الحديث عن بواعث حركة التّرجمة في العصر العبا�شيّ.

 ج - ذِكْر أطوار التّرجمة ومراحلها وأهمّ مجاַتها في العصر العبا�شيّ. 

  د - بيان أثر حركة التّرجمة في تطوُر الثّقافة العربيَة اׁسֺميَة في العصر العبا�شيّ.

ة من أهمّ بواعث حركة التّرجمة في العصر العبا�صيّ؟ 	- զة النّبوي զكيف كان القرآن الكريم والسُن

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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بْدِ رأيَك فيه. 	-
َ
حه، وأ كان لغير اםسلمين دورٌ في حركة التّرجمة. وضِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ح  	- ة، وضِّ զكان ַحتكاك العرب واםسلمين بالثّقافات اֿخرى دورٌ بنّاء في الحضارة اׁنساني

եַ بأدلة من النّصِّ ومن خارجه. هذا الرأي مُستدِ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - اֿدلة من النص:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - اֿدلة من خارج النص:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ل على صدق هذه اםقولة  	- كان للتّرجمة أثرها الواضح في الحياة الفكريّة في العصر العبا�صيّ، دلِّ

. من خֺل قراءتك الواعية للفقرة التّاسعة من النّصِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ل على  	- ، دلِّ ظهر من خֺل النّصِّ حرص الكاتب على إظهار البُعد اַجتماعيّ في العصر العبا�صيِّ

، مبينًا رأيك. ذلك من خاتمة النّصِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ن نوعها، وأثرها في أداء اםعنى. 	- ة، وبيِّ զمة النّصِّ صورة بֺغي د من مُقدِّ حدِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - الصورة البֺغيَة:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - نوع الصّورة:.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - أثر الصّورة في أداء اםعنى:.
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ل من النصِّ على ما يأتي: 8- دلِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  أ  - استخدام أسلوب التوكيد:.

ب  - توظيف أدوات الرّبط الدّالة على السبب والنتيجة:
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ي. ِ
ّ
ن نوعه وأثره في اםتُلق ِ

ّ
ر صوتيّ، وبي ِ

ّ
ج - مؤث

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

-9 . ل على ما تقول بأمثلة من النَصِّ بدا النّصُ مُترابِطًا، ما الّذي ساعد على ذلك الترابط؟ دلِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اعتمد الكاتب -بشكل أسا�صيّ- اֿسلوب الخبريّ في التّعبير عن أفكاره، فهل ناسب هذا  0	-

. եַ عليها من النَصِّ ح إجابتك مُستدِ ؟ وضِّ اֿسلوب الغرض من النّصِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ة، ثُمْ استخرِج منها ما يأتي: 		- զواقرأها قراءة متأني ، عُدْ إلى الفِقرة رقم 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   أ - اسم إشارة للبعيد:    .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ֺً ناسخًا، واسمه، وخبره:    . ب- فع

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ַً بمعنى الذي   . ج - اسمًا موصو

ة التّرجمة ودورها في تمازج الثقافات ومد جسور التواصل بين اֿمم والشعوب. զي ث عن أهمِّ զتحد
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اقرأ اֿمثلة اֽتية، ثُمّ أجب عن اֿسئلة الّتي تأتي بعدها:

�أ
1 - قال تعالى:                          ]يوسف:  [.

2 - اشتريتُ جرامًا ذهبًا.
3 - باع التاجر صاعًا قمحًا.

  - زرع الفֺح دونمًا شعيرًا، وفدانًا قطنًا.
5 - اشتريت مترًا حريرًا.

ب
1 - قال تعالى:              ]الكهف:  3[.

2 - طابت الدوحةُ هواءً. 
3 - فاض القلب سرورًا.

  - الدوحةُ أكثرُ مِنَ الخور سُكَانًا.
5 - يُعدّ العصر العبا�شيّ اֿوّل من أكثر العصور ازدهارًا.

     اֿسئلة:
عֺمَ تدلّ الكلمات الّتي تحتها خطّ؟. 1
ما عֺقة تلك الكلمات بما قبلها؟. 2
ما نوع تلك الكلمات؟ أهي أسماء أم أفعال أم حروف؟. 3
أجاءت تلك الكلمات مرفوعةً أم مجرورةً أم منصوبة؟.  

] النحو [
التمييز
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ַحِظ واستنتِج

ֺً منها وقعت اسمًا، نكرة، منصوبًا،  �أ تجد أن ك تأمَل الكلمات التي تحتها خط في اݝجموعة 
وأنها قد سُبقت بكلمات مُبهَمة، تدلُ على العدد والوزن والكيل واםساحة، فأزالت إبهامها وغموضها، 
فسُمّيت الكلمات التي تحتها خط تمييزًا םلفوظ، أو تمييز الذّات، وسُمّيت الكلمات الّتي سبقتها مُميَزًا.
ب تجد أنها أيضًا أسماء نكرة منصوبة، ولكنّها  وإذا تأمَلْتَ الكلمات التي تحتها خط في اݝجموعة 
لم تُسبق بما يدلّ على عدد أو وزن أو كيل أو مساحة، ولكنّها أزالت غموض الجملة قبلها، فسُمّيت  

تمييزًا םلحوظ، أو تمييز النّسبة.

�لقاعدة
مْييزُ: اسْمٌ نكرة منصوب يُذْكَرُ بعد مُبهَم ׁزالة إبهامه وغموضه. զالت -

ز: هو اַسْم اםبُهَم السّابق على التّمييز ، ويَصْلُح أن يُراد به أشْياء كثيرة، وهو قِسْمان:  զاםُمي -
: اםلَْفوظ )الذّات(: ַً أوّ

سْماءِ الوزن، والكيل، واםساحة، والعدد. 
َ
وهو ما يُلْفَظُ به في الجملةِ كأ

ثانيًا: اםَلْحوظ )النّسبة(:

ح تلك النسبة اםُبهَمة،  وهو ما يُفْهَمُ من الجملةِ من غير أن يُذْكرَ فيها، ثم يأتي التمييز  ليوضِّ

ها. والنسبةُ اםبُهَمةُ نوعان: ِ
ّ
وينفي الغموض في الجملة كل

ل( وهو الّذي يزيل نسبة الفعل إلى الفاعل، أو نسبة الفعل إلى  զ1. تمييز النّسبة )اםنقول أو اݝحو

ַً عن: اםفعول، أو نسبة الخبر إلى اםبتدأ، ويكون محوَ

أ  - الفاعل، مثل: أضاء الوجه نورًا، والتقدير: "أضاء نورُ الوجهِ".

ֺً في  اֿرض". ، والتقدير: "غرست نخي ֺً ب- اםفعول به، مثل: غرست اֿرض نخي

ج- اםبتدأ، مثل: العالِم أرفع من الجاهل قدْرًا، والتقدير: "قَدْر العالِم أرفعُ من قَدْرِ الجاهلِ".
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ل(: զ2. تمييز النّسبة )غير اםنقول أو  غير اݝحو
أ  - جملة التعجب:

! ֺً ما أعظمك بط
ࣞ درُك فارسًا! ويجوز جرُه بـ "من"، نحو : ࣞ دَرُك من فارس!

ب - أفعال اםدح والذمّ، مثل:

-           ]الكهف[.
- نعم خلقًا الصدقُ.

أحكام التّمييز:
تمييز الوزن والكيل واםساحة يجوز فيه النصب على التمييز أو الـجرّ بـ "من" أو الـجرّ باׁضافة، . 1

وعندئذٍ يُعرَب اسمًا مجرورًا، أو مضافًا إليه.
تمييز اםلحوظ واجب النصب وقد يجر بـ )من(.. 2
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ز في كل جملة من الجمل اֽتية: 	- զن التمييز، واذكُر نوع اםمي عيِّ

نوع اםميزالتمييزالجملةم

1
               

  ]التوبة، 36[.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.        ]النساء:  [.2 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ֺً عنبًا.3 .اشتريت رط . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.اםؤمن أرقى من غيره خُلُقًا.4 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

5. ַً .تصدّق أخي بتسعين ريا . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أكمِل الجمل اֽتية بوضع تمييز مُناسِب في اֿماكن الخالية: 	-
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أ  - الذّهب أغلى من الفِضّة .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ب- اֿنبياء أصدق النّاس.

. صֺح الدّين. . . . . . . . . . . . . ج - نِعم .
ر ما يلزم: 	- اجعل الفاعل في كل جملة من الجمل اֽتية تمييزًا، وغيِّ

أ  - ارتفع قدر اםعلم.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- ازدان نورُ القمر.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ج- طاب هواء الحديقة.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ن. د - جَمُل صوتُ اםؤذِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

التدريبات
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ر ما يلزم: 	- ل اםبتدأ في الجمل اֽتية إلى تمييز، وغيِّ حوِّ
 أ - مطر السّاحل أغزر من غيره . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- صوت البلبل أجمل من صوت غيره من الطّيور.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ج - تقوى النّبيّ صلى الله عليه وسلم أكثر من تقوى غيره.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

فًا نوعي التمييز اݝجرور: 	- أكمل الجدول اֽتي موظِّ

التمييز مجرورًا بـ "من"التمييز مجرورًا باׁضافةالتمييز منصوبًام

.عِنْدِي مِثْقالٌ ذَهبًا.1 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

رْزًا.2
ُ
.زَرَعْتُ فَدَانًا أ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

كَلَ الحِصانُ حَفْنَةً شَعِيرًا.3
َ
.أ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ل في جمل من إنشائك םا يأتي: 	- مثِّ
 أ - تمييز يجب نصبه.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- تمييز يجوز نصبه وجرُه.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أعرِب ما تحته خطّ فيما يأتي: 	-
في بيعة العقبة اֿولى، بايعَ اثنا عشر رجֺ من اֿنصار رسول ד "صلى الله عليه وسلم".

إعرابهاالكلمة

.بايعَ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.اثنا عشر . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ֺً .رج . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.رسول . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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كتابة مقال وصفي

:  رِ�ب اֿحداث اםدُرَجة في الجدول اֽتي بشكل يُعينك على كتابة موضوعٍ عنوانُه: "وصف رحلة  ַً أوّ
دراسية ֿحد الطلبة العرب واםسلمين إلى الغرب "

اֿحداثُ مرتبةاֿحداثُ غير مرتبة

.يتوصلُ إلى نتيجة غير متوقعة أثناء دراسته. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ַ يفهمُ لغة اݝحاضرة اֿولى ويشعر بالعزلة. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ֺً رغم التعب. .يعملُ نهارًا ويدرس لي . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

يودّعُ أسرته في اםطار والدموع في عينيه، يحمل 
.اֿمل والخوف معًا. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

يكتبُ في مذكراته عن معاناته في الغربة وصبره
. على ذلك. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.يُكرَم في يوم تخرّجه كأحد أبرز  الطلبة اםميّزين. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.يعودُ ليُلْهم أبناءَ وطنه بقصته. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ֺً يترجم دروسه كلمة كلمة ويكتب:  يسهرُ لي
."سأتقن لغتهم". . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ثانيًا: اكتب موضوعًا تصف فيه رحلة شاب عربي مسلم، لَمْ يَمْنعْهُ حاجزُ اختֺف اللغة من متابعة 
ַً إلى عودته إلى وطنه للمساهمة في نهضته  دراسته؛ مبيّنًا فيه بعض اםواقف واֿحداث التي مرّ بها وصو

وتقدّمه.



75 الوَحْدَةُ الثانية

قبل الكتابة:
مك على نماذج في وصْف اֿحداث واםواقف، واستخلِصْ منها أهم الخصائص البنائية واֿسلوبية.-  ِ

ّ
اطَلع مع معل

نها على شكل نقاط رئيسة.-  ِ
ّ
اسْتحضِر اםوقف الذي تريد وصْفه بعناصره وتفاصيله وأحداثه ودو

ضَعْ مخطَطًا للموضوع تراعي فيه الهيكل العام )بداية اםوقف- الوسط- نهاية اםوقف(.- 
، أو التسلسُل الزمني.-  ֺً تنظيميًا لكتابة اםوضوع؛ كاַنتقال من العامِّ إلى الخاصِّ اخْتَر شك

أثناء الكتابة:
احرص في الكتابة اַهتمام بوصف التفاصيل الدقيقة لعناصر الحدث:) الزمان واםكان والشخصيّات...(- 
راعِ اַنتقال من العام إلى الخاص، واַهتمام بالوصف الخارجي، والوصف الداخلي، ووصف اםشاعر - 

واַنفعاַت.
 -. ف في كتابتك لغة اݝجاز واםفردات اםوحية، واֿساليب اللغوية التي تُضفي اםتعة والحيوية على النصِّ وظِّ
كن حريصًا على خلو موضوعك من اֿخطاء اׁمֺئية والنحوية.- 
احرص على توظيف عֺمات الترقيم وأدوات الربط اםناسبة.- 

بعد الكتابة: 
قُمْ بقراءة موضوعك ومُراجَعته؛ لتنقيحِه وتهذيبِه.- 
ِ مֺحظات معلّمك وزمֺئك لֺستفادة منها في تطوير اםوضوع.- 

ّ
دو ن

فعّلْ صحيفة التّقييم الذّاتي من أجل التّقييم اםرحليّ لكتابتك.- 

مستوى التحقُق
عناصرُ التقييمِ

ַ إلى حدզ ما نعم

وقفت على تفاصيل اםوقف وعناصره الرئيسة.  -

وضَعْتُ مخطَطًا لكتابة اםوضوع.  -

وصفتُ التفاصيل الدقيقة للزمان واםكان اللذين جرى   -
فيهما الحدث.

استخدمت لغة مجازية تكثُر فيها الصور الفنية اםشوّقة.  -

وظفت أدوات الربط وعֺمات الترقيم اםُناسِبة بين الجُمل.  -

حافظت في كتابتي على سֺمة اׁمֺء والنحو.  -

صحيفةُ تقييمِ الكتابةِ
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استمِع إلى نصّ "روافد التّفكير عند اםسلمين بين العقل والنّقل"، ثُمّ أجب عن اֿسئلة، 
مراعيًا اׁرشادات اֽتية:

تة. ِ
ّ
- استمِع باهتمام وتركيز متֺفيًا العوامل اםشت
ل ما تراه مُناسِبًا من أفكار ونقاط رئيسة.  - سجِّ

ن مֺُحظاتِك على النَصّ. - دوِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

1. ما الغرض الرّئيس للنّصّ الّذي استمعتَ إليه؟
يَة طلب العلم، وعلوّ منزلته. ِ

ّ
أ - اׁشارة إلى أهم  

ب- التأكيد على أثر الحساب في معظم اםسائل الفقهيَة.
ج - بيان دور الوحي في تأسيس العقليَة اׁسֺميَة الجديدة. 
- إظهار التكامل بين العقل والنّقل، واستحالة تعارُضهما.  د 

2. تُعدُ اللغة والنحو من علوم:
 أ - الحال.
ب- اֽلة.

ج- اַجتماع.
د - التفسير واֿصول والحديث.

د من النّصّ الّذي استمعتَ إليه ما يأتي: 3. حدِّ
أ - حقيقة.  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- رأيًا.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا¹�ستماع
روافد التّفكير 

عند اםسلمين بين 
العقل والنّقل.
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ث على مَن زعموا بأنّ علماء العرب واםسلمين أخذوا علومَهم عن اليونان والفرس  4.  بِمَ ردզ اםتحدِّ
والهنود مُكتَفينَ بالشّرح والتّعليق؟ وما رأيك في ذلك؟ 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

تين من تلك الحُجج الّتي ساقوها  զدْ حُج 5.  اعتبر بعض الفقهاء الحساب من أركان الدين، عدِّ
ֺً على ما ذهبوا إليه.  دلي

أ - الحجة اֿولى:
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- الحجة الثّانية:
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د جهتين تبلورت من خֺلهما  զين، وحد ة من قدسية الدِّ զة الحقيقة العلمي զث أنّ قدسي 6.  ذَكَرَ اםتحدِّ
ة، اذكرهما: զتلك القدسي

أ - الجهة اֿولى:
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- الجهة الثانية:
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

مة النّص الّذي استمعتَ إليه؟ ث في مقدِّ 7. عֺمَ تدلّ نبرة صوت اםتحدِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ֺً على ما تقول.  ث من القضية اםطروحة، ثُمّ اذكُر دلي 8. استنتِج موقف اםتحدِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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�سحيفة تقييم ا¹�ستماع

مه حسب النموذج اֽتي: - أتابع أدائي وأقيِّ

تَحقّق إلى تَحقّقعناصر التّقييم
ٍ ما 

ّ
لم يتحقّقحد

ربطت بين اֿفكار الرّئيسة من أجل فهم 
.اםعنى العام للنّصّ اםسموع. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

.حدّدت الحُجج الواردة في الحديث اםسموع. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

.قيّمت مدى مُناسَبة الحُجج للسياق. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .

ث وتوجُهه وهدفه  استنتَجْت موقف اםتحدِّ
من خֺل ما استخدمه من مفردات وأساليب 

ونبرة صوت.
. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . .



نُ في الجدولِ اֽتي كلَ جديدٍ أضافَتْه إليَ هذهِ الوَحدةُ على مستوى اםفرداتِ واםعارفِ والتَعبيراتِ  أدوِّ
ֺً في التحدُثِ والكتابةِ: ي حصيلتي اللغويَة الّتي سأستثمرُها مستقب ِ

ّ
والقِيَمِ واםهاراتِ اםكُتسَبةِ، بما يُنم

كلماتٌ م
جديدةٌ

تعبيراتٌ معارفُ ومعلوماتٌ
ةٌ جميلةٌ զأدبي

قِيَمٌ 
اكتسبتُها

مهارةٌ 
مُكتسَبةٌ مترادفاتٌمعانٍ جديدةٌ

1

2

3

4

5

6

7
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ستدرس في هذه الوَحدة، في محورِ القضايا اֿدبيَةِ، معايير نقد الشعر عند القدماء وستتعرَف أبرز 
القضايا النقديَة عند النُقّاد القدماء وַ سيَما في العصر العبا�شيّ؛ حيث تطوَر النقد ليصبح منهجًا 
له أسسه وقواعده ومدارسه كما ستدرُس في هذه الوَحدة قصيدةً بعنوان: "الشّمس الغاربة"، وهي 
تُعدُ من روائع شعر الوصف في العصر العبا�شي، وستتعزَز لديك من خֺل دراستها القدرة على فَهْم 
الشعر وتحليله  تحليֺ فنيّا، وستدرُس كذلك موضوعًا بعنوان: "العقل وسيلة التفاعُل الحضاريّ"، 

وستتعرَف من خֺله دورَ العقل في بناء جسور التواصل الحضاري بين الحضارات اݝُختلِفة.
وفي مجال بناء الجملة ستتعرف أسلوب اַستثناء بـ )خֺ، عدا، حاشا( و )ماعدا - ماخֺ( وإعرابها 
وإعراب ما بعدها. وفي مجال الكتابة ستكتب إعֺنًا عن وظيفة، مراعيًا الخصائص الفنيّة لׂعֺن 

وعناصره.
وستتعزَز لديك من خֺل موضوعات هذه الوَحدة مجموعة من القِيَم؛ أهمُها :)تقدير أهمية العقل 

في حياة اׁنسان، واحترام اֽخر، وتعزيز ثقافة الحوار والتواصل(.

الشمس الغاربة )شعر(. 

العقل وسيلة التفاعل الحضاري )مقال(. 

سַتثناء: بـ )خֺ وعدا وحاشا( و)ماعدا - ماخֺ(. ا

كتابة إعֺن عن وظيفة.

عر عند القدماء. معايير نقد الشِّ



83 الوحدة الثالثة

 
  

عر معايير نقد الشِّ
عند القدماء

قد اֿدبيّ: զتعريف الن
يُعرّف النقد بأنّه علمٌ يقوم على دراسة اֿعمال اֿدبيّة، وتفسيرها وتحليلها، ثمّ موازنتها بغيرها، 

والحكم عليها بالجودة أو الرّداءة؛ لبيانِ قيمتها ودرجتها.
 وقد كان النّقد اֿدبيّ قديمًا نقدًا انطباعيًا بعيدًا عن اֿسس اםنهجيّة، ومع مرور الوقت وتراكُم 
الخبرة اֿدبيَة واللُغويَة عبر عصور مختلفة، أصبحت له أسُسه ومدارسه الّتي يقوم عليها، ويُلحَظ 
عة، وقد ַمست بشكل أو بآخر  تعدُد القضايا النقديَة الّتي تناولَها النُقَاد القدامى في كتاباتهم اםتنوِّ

قضايا النّقد الحديث أو شابهتها.
أبرز قضايا النّقد العربيّ القديم:

: اللفظ واםعنى ַً أوّ
احتلّت هذه القضية حيّزًا كبيرًا في كتابات النُقّاد العرب القديمة؛ םِا للّفظ واםعنى من أهمية في 
تشكيل النّصّ اֿدبيّ، وكان من أبرز النُقّاد الذين تناولوها بالدرس: الجاحظ وابن قُتيبة وابن رشيق 
القيروانيّ وعبد القاهر الجُرجانيّ وابن شهيد وابن اֿثير، وغيرهم. فقد فَصَل الجاحظ بين اللَفظ 
عر، ولكنّ الفضل يعود  واםعنى، وجعل اםعاني مطروحة في الطريق للجميع، وهي اםادّة اֿوّليَة للشِّ
للَفظ، الّذي يدعو معه إلى حُسن صياغته، وجودة سبكه، وسهولة مخرجه. وقد ذهب ابن قتيبة 

إلى نحو ذلك.
عر ليس  أما ابن شهيد اֿندل�شيّ وابن رشيق القيروانيّ، فيرَوْن ضرورة التحام اللفظ باםعنى، فالشِّ
باللَفظ وحده، ولكن باللَفظ واםعنى معًا، وبأنّ اםعنى روح مُنصبّة في جسم اللَفظ، فإذا قوي الجسد 
قويت الرّوح، وإذا ضعف الجسد ضعفت الرّوح. أما ابن اֿثير ففضَل اםعنى على اللفظ، وَعَدَ اםعاني 

الجديدة واݝُخترَعة هي أساس الحكم على الشاعر باׁبداع.
عرية  ثانيًا: السرقات الشِّ

وهي أن يقومَ شاعر بأخذ اֿلفاظ أو اםعاني أو اַثنين معًا من شاعرٍ آخرَ واستخدامهما في شِعره، 
عر أو نسبة ما أخذ منه إليه، وقد برزت هذه القضيّة في العصر العبا�شيّ  دون اׁشارة إلى صاحب الشِّ

لعوامل عدّة، منها:
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عر القديم )أصحاب مذهب الطّبع( إلى      الخֺف بين اݝُحدَثين واݝُحافِظين: فقد سعى أتباع الشِّ
عر اݝُحدَث )مذهب الصّنعة( الّذي ظهر على يد أبي تماّم وغيره واتّهامهم بالسّرقة،  الطعن في الشِّ

ׁخراجهم من دائرة التجديد.
التعصُب: حيث أخذ بعض النُقّاد يتتبّعون قصائد بعض الشُعراء اݝُحدَثين الخصوم ويقارنون     

بينها وبين قصائد الشُعراء اֿقدمين ַتّهامهم بالسّرقة. 
عر والشُعراء"، وقسّم فيه  وأبرز من تطرَق إلى قضية السّرقات الشّعرية: ابن قتيبة في كتابه "الشِّ

السَرقات إلى قسمين، هما: سرقة اللّفظ وسرقة اםعنى.
عر"، فلم يرَ ضيرًا من اׁتيانَ باםعاني القديمة ووضعها في ألفاظ  أمّا ابن طباطبا في كتابِه "عيار الشِّ

جديدة.
و أمّا اֽمدي في كتابِه "اםوازنة بين الطائيّين"، وعلي بن عبد العزيز الجرجانيّ في كتابه "الوساطة 
بين اםتنبّي وخصومه"، فذهبا إلى أن السّرقات تكون في اםعاني البديعة الّتي يختصّ بها شاعر دون 

آخر ַ في اםعاني اםشتركة اםُتداوَلة بينَ النّاس.
ثالثًا: الصّدق والكذب

كان للنُقّاد في هذه القضية آراء مختلفة في ملخَص قضايا النّقد العربيّ القديم، فقد ذهب عدد 
عرِ أكذبُه"، وַ يُقصَد من هذا الكذب إַ جودة اםعاني وحسن  من الشُعراء للقول بأنّ "أعذبُ الشِّ
اֿلفاظ، وأن الكذب مجاله التخييل والتمثيل، وهدفه تلطيف الحقيقة وتلوينها، وكان ابن حزم 
خذ 

ُ
اֿندل�شيّ مِن أبرز مَن أخذوا بهذا الرأي، عندما رأى أنّ الشّاعر سيكون محطًا للسّخرية إذا أ

بالصدق، واستثنَى من رأيِه أشعار الحِكَم واםواعظ واםدائح النّبويَة؛ ֿنّ اֿصل فيها الصّدق. وذهب 
عر قائم على الكذب، םا فيه من صفات  أبو هֺل العسكريّ في كتاب "الصناعتين" إلى أن أغلب الشِّ

خارجة عن اםألوف والعادة، خاصّة في اםدح والهجاء والغزل.
عر أصدقُه"، ودَعَوْا إلى إظهار الحقيقة كما  بينما اتّجه الفريق الثّاني من النُقّاد إلى رأي "أعذبُ الشِّ
هي دون مُجاوَزة الحدّ. ويُحكَى أنّ عمر بن الخطاب كان يُفضّل شعر زُهير بن أبي سُلمى لصدقِه. ومن 

عر". أنصار هذا الرأي ابن طباطبا في كتابِه "عيار الشِّ
عر العربيّ رابعًا: عمود الشِّ

عريّة والسُنن اםتّبعة واםتُوارَثة عند الشُعراء العرب، وقد ظهرت هذه  ويُقصَد به التقاليد الشِّ
عر نتيجة التّعدُديّة الثّقافيّة والعِرقيّة والفكريّة، وشيوع  القضيّة في النّقد العربيّ القديم في الشِّ
نات البديعيَة، كما في شعر مسلم بن الوليد  ِ

ّ
عر كاׁسراف في توظيف اݝُحس ظواهر جديدة في الشِّ
عر العربيّ. وأبي تمّام، خارجين بذلك عن تقاليد الشِّ
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عر وأصوله السبعة  وقد جمع أبو عليّ اםرزوقيّ في كتابه "شرح ديوان الحماسة" مفهوم عمود الشِّ
الّتي بُني عليها، وهي:

شرف اםعنى وصحّته: كقول اםتنبّي: وكل امرئ يُولي الجميل محبَبُ وكل مكان ينبت العزّ طيبُ.. 	
جزالة اللفظ واستقامته: كأن تكون حروف اللفظة مُتباعِدة اݝخارج، وشائعة دون أن تكون . 	

ַّ تخالف قواعد اللُغة. عاميّة، وأ
ر الشاعر ما يريده من خֺل اׁحاطة به، وإبرازه كما هو . 	 ِ

ّ
اׁصابة في الوصف: وهو أن يصو

عري. في خارج النّصّ الشِّ
اםقاربة في التشبيه : أي قوة الشبه وشدة وضوحه بين اםشبه واםشبه به .. 	
التحام أجزاء النّظم والتئامها على تخيُر من لذيذ الوزن: ويعني ذلك إجادة تأليف الكֺم وحُسنه، . 	

عري الواحد أو على مستوى القصيدة. مع ضرورة اַنسجام اםوسيقيّ على مستوى البيت الشِّ
التناسُب بين طرفَي اַستعارة: أي أنْ تكونَ العֺقة بين اםشبَه واםشبَه به واضحة، يسهل معها . 	

الوصول إلى وجه الشّبه.
مُشاكلة اللّفظ للمعنى وشِدَة اقتضائهما للقافية: ويعني أنّ اֿلفاظ بما تتضمّنه من معانٍ عليها . 	

عريّ، حسب عبد القاهر الجرجانيّ. أن تناسب الغرض الشِّ
خامسًا: الطبع والتّكلّف

عر الّذي قيل تكلُفًا وبعد إعمال العقل والصّنعة فيه، وبين  برزت هذه القضيَة للتفريق بين الشِّ
عر الّذي قيل طبعًا وكان نِتاج مَلكة شِعريَة عند الشّاعر، وقد خاض في هذه القضية العديد من  الشِّ

النُقّاد، منهم ابن قتيبة، وابن سֺم الجمحي والجاحظ والجرجاني.
وختامًا، فإنّ مسيرة تطوُر النّقد العربيّ تعكس مسيرة تطوُر العقل العربيّ والثقافة العربيَة واللُغة 
ين نقدًا ذوقيًا فطريًا يقوم على الحسّ  ِ

ّ
ين واׁسֺمي ِ

ّ
ِ ل׀دب عند الجاهلي

ّ
العربيَة، فقد ظلّ النَقد العربي

، واַنطباعيَة الخالصة حتى كان العصر العبا�شيّ فتطوَرت العقول، وتهذَبت اםدارك واتّسعت  ِ
ّ
ي ِ
ّ
الفن

اםعارف، وتنوَعت الثّقافات مما أثَر على تطوُر اֿدب والنّقد معًا، فظهرت اםدارس النقديَة والقضايا 
صون، باختֺف اتّجاهاتهم وتبايُن منازعهم؛ إַ أنّهم التقوا جميعًا في نقطة  اֿدبيَة والنُقّاد اםتخصِّ

واحدة، هي النهوض بهذا الفن نحو التكوين والتكامُل. 

)اםرجع: قضايا النّقد العربيّ القديم، لبابة حسن( بتصرّف
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]النّصّ اֿول[

الشّمس الغاربة
بַن الرّوميّ

بين يديك أبيات من قصيدةٍ ַبن الروميّ، بدأها الشّاعرُ بالبكاء والتحسُر على الشّباب 
 ַً الّذي ولّى وانق�شى، ثُمّ دَلف إلى غرض الوصف؛ فوصف الشّمسَ ساعةَ الغروبِ مُحاوِ
إسقاط حالتِه النّفسيَة الحزينة على الشّمس وقت غروبها، راسمًا بريشة الفنّان صورة 
كة والصّامتة مع ذلك اםشهد،  ِ

ّ
يّة םشهد الغروب وتجاوُب عناصر الطّبيعة اםتحر ِ

ّ
كُل

لتنتقل حالة الحزن من الشّاعر إلى الطّير والزّهر ونسيم الرّوض، ومُعتمِدًا أسلوب 
التّشخيصِ أداةً لنقلِ أفكارِه وتجارِبه، وتصوير حالته النّفسيَة الّتي انعكست على 

عناصِر الطّبيعة ومُفرداتِها من حولِه. 

التّعريف بالشاعر:
هو أبو الحسن عليّ بن 
العباس بن جُريج، وكنيته 
ابن الروميّ نسبةً ֿبيه، 
وُلد ببغداد عام 			هـ 
- 		8م، وبها نشأ. كان 
مولعًا بالعلم واֿدب 
فعاشر اֿدباء وداوم 
على حضور مجالس 
العلماء والفقهاء والرُواة، 
فتزوّد بثقافة واسعة 
لغةً ونحوًا وأدبًا. تعرَض 
على مدار حياته للكثير 
من الكوارث والنّكبات 
وجاء الموت ليفرط 
عقد عائلته واحدًا تلو 
اֽخر، فبعد وفاة أبيه، 
مّه ثم أخوه 

ُ
توفيت أ

اֿكبر وخالته، وبعد 
أن تزوَج توفيت زوجته 
وأوַده الثֺثة، فترك 
ذلك كلُه أثرَه النّف�شيَ 
على الشّاعر وزرع فيه 
التّشاؤم، فانعكست 
آثارُ ذلك على شِعرِه 
فجاء صورةً من نَفْسِه 

الحزينة.
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أوطارا: جمع "وَطَر" ومعناه: 
حاجةٌ لك فيها هَمգ وعِنايةٌ، 
فإذا بَلَغْتَها فقد قَضَيْتَ 

وطَرَكَ
صْرَف. 

ُ
كُف، وأ

َ
أثني: أ

بَكّر. 
ُ
أغتدي: أ

هُجّع: نائمة. 

شوّل: نَقُص. 

أوصاب: أوجاع. 
تخضلُ: تَبتَلُ. 

: الحزين اםهموم.  ِ
ّ
جي զالش

طْبَقَ 
َ
غْ�شى: أ

َ
إغضاء: أ

جَفْنيْهِ على حَدَقَتِه.

أضرع: من الضراعة، 
وهي التذلُل في السؤال.
مدنف: الدَنَف: اםرض 

اםֺزم.

تَشَعْشَعَ: انق�شى وتفرَق، 
ولم يبقَ منه إַ القليل. 

الورس: نبات لونه أصفر، 
يُزرع باليمن. 

) أ (

زمانًا طوى شَــرخَ الشَبابِ فَوَدَعابــكــيــتَ فــلــم تــتـــــركْ لــعَــيْــنِــكَ مَــدْمَــعــا 

ــا ــ ــ ــآربـ ــ ــ ــــا ومَـ ــنـ ــ ــــقـــــى ଻َُ أوطـــــــــــــــــارًا لـ ــــع مـــــن أقــــرانِـــــــــهــــا مـــــا تَـــقَـــطَـــعـــاسـ ــطَـ ــ ــقَـ ــ تَـ

سْــتَــســقِــي لــهــا الــغــيــثَ مَـــرةً
َ
ــنُ فَــأ ــ سْتَسقِي لها العيـنَ أدمُعاأحِـ

َ
وأثني فأ

ولو أوْجَسَتْ مَغْدايَ ما بِتْنَ هُجَعاوقــد أغــتَــدِي للطيرِ والــطــيـــــرُ هُــجَــعٌ

ــــي عُــــيــــونَ الـــنـــاّظـــريـــن فُــــجــــاءَةً ِ
ّ
ــل ــجَــ ــ لنا مَنْظَرًا مُرْوًى من الحُسْنِ مُشْبَعاتُ

)ب(

صيلِ وَنَفَضَتْ
َ
ِ ورسًا مُذَعْذَعاإِذا رَنَقَتْ شَمْسُ اֿ

ّ
فق الغربي

ُ
عَلى اֿ

ــا لِـــتَـــقْـــضِـــــــيَ نَــحْــبَـــــهــا ــيـ ــا فَــتَــشَــعْــشَــعــاوودَعــــــــتِ الـــدُنـ ــرِهـ ــمـ ــوَل بـــاقـــي عُـ ــ ــ وشـ

ــي مـــريـــضـــةٌ ــ وقد وضعتْ خَدًا إلى اֿرضِ أضرعاوַحـــــظـــــتِ الــــــنُــــــوارَ وهــ

ــــوَادَه عيـنُ مُــدنــفٍ تـــــوجَـــــع مـــــن أوصـــــــابِـــــــه مـــــا تَــــوَجَــــعــــاكما ַحــظــتْ عُـ

ِ لتَدْمَعاوَظَلَتْ عُيونُ النَورِ تَخْضلُ بالنَدى
ّ
كما اغْرَوْرَقَتْ عينُ الشَجي

ــــــهـــا رَوانـــــيًـــــا ويلْحظنَ ألحاظًا من الشّجْوِ خُشَعايُـــراعِـــيـــنَـــــــهـــا صُــــــــــورًا إلـــيـ

ֺَ صـــــــــفـــــــــاءٍ تَـــــــــودَعـــــــــاوبيَن إغضاءُ الفِراقِ عليـهما كـــــأنَـــــــــــهـــــمـــــا خِــــــــــــــ

من الشَمس فاخضرَ اخضرارًا مُشَعْشَعاوقد ضربتْ في خُضرةِ الرَوضِ صُفرةٌ

ه ِ
ّ
ـــــي الــطَــيـــــر فــيــه فَسَـجَعاوأذكــى نسيمَ الـــرَوضِ ريــعــانُ ظل ِ

ّ
وغــنَـــــى مــغــن

اםصدر: ديوان ابن الرومي ج /    
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ح النّصզ واستكشِفه من خֺل ما يأتي: զتصف
دַلة العنوان.   
التّعريف بالشّاعر.   
حرف الرَوِيّ. 3 
مفردات النّصّ اםشروحة. 4 

: اقرأ اֿبيات، ثُمّ أجب عمّا يأتي: ַً أوّ

ما سبب بكاء الشّاعر كما عبّر عنه في مطلع القصيدة؟   

םَِن دعا الشّاعر بالسُقيا في البيت الثاني؟   

؟ 3  ما اםشهد الرّئيس الّذي يمثّل محور الوصف في النَصِّ

ما عناصر الطبيعة التي استحضرها الشاعر؟ 4 

رة عن معانيها. ة معبِّ զثانيًا: اقرأ اֿبيات قراءة جهري
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استنتِجْ معاني الكلمات الّتي تحتها خطّ فيما يأتي، مستعينًا بالسياق:   

معناهاالكلمة

ــــاب فــــــودَعــــــا ــبــ ــ ــــشــ .زمــــــــانًــــــــا طـــــــــوى شـــــــــرخ الــ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ولو أوْجسَتْ مَغدايَ ما بِتْنَ هُجَعا . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ــــرّوض صــفــرةٌ .وقـــد ضـــربـــتْ فـــي خــضــرة الــ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ف كل كلمة تحتها خطّ من البيتين اֽتيين في سياق جديد للتّعبير عن معنى مُختلِف.    وظِّ

ــاكـــــمـــــا ַحـــــــظـــــــتْ عُـــــــــــــــــــوَاده عينُ مُــــــدنــــــفٍ ــ ــ ــعـ ــ ــ ــــوجَـ ــ تـــــــــــوجَـــــــــــع مـــــــــــن أوصـــــــــــــابـــــــــــــه مـــــــــــا تـ

من الشَمس فاخضرَ اخـــضـــرارًا مُشَعْشَعاوقــد ضربتْ فــي خُــضــرةِ الــــرَوضِ صُــفــرةٌ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .       عين:  .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .       ضربت:  .

ٍ منهما: 3 
ّ
استخرِجْ من البيتين اֽتيين كلمتين مهجورتين، ثُمّ هاتِ مُرادِفًا لكل

ــفَــــضــــتْ  أ - ــ ــــل ونَ ــيـ ــ ــمــــسُ اֿصـ ــــي ورسًـــــــــــا مــــذعــــذعــــاإذا رنَـــــقـــــتْ شــ ــــربـ ــغـ ــ ــلــــى اֿفــــــــــق الـ عــ

ــا  ب- ــ ــهـ ــ ــــ ــ ــبَـ ــ ــحْـ ــ وشــــــــــــــــــــوَل بــــــــاقــــــــي عـــــــمـــــــرهـــــــا فــــتــــشــــعــــشــــعــــاوودَعـــــــــــــــــــت الـــــــدنـــــــيـــــــا لــــتــــقــــضـــــــــي نَـ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . مرادفها في هذا العصر. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - الكلمة المهجورة: 

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . مردافها في هذا العصر:. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .      - الكلمة المهجورة: 
ة اםعُاصِرة، اختَر كلمة  4  զفي قصيدة ابن الروميّ الكثير من الكلمات غير اםُستخدَمة في اللُغة العربي

ة. զفًا مهاراتك البحثي من الكلمات اםشروحة على هامش القصيدة تعتقد أنها مهجورة، موظِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

صِّ
զلغة الن : أوַً
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ثانيًا: الفهم والتّحليل

؟     ما الغرض الرّئيس من النّصِّ
 أ - وصْف جمال مشهد غروب الشّمس.

ب - وصْف مشاعر الحنين إلى أيام الشّباب.
ج- وصْف منظر الرّياض عند غروب الشّمس.

د - وصْف مشاعر الحزن من خֺل مشهد الغروب.

استنبِط الفكرة الرّئيسة للمقطع اֿول في النّصّ.   
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  

دة في الجدول اֽتي: զر عن فكرة كلّ بيت من اֿبيات اݝحد 3  عبِّ

فكرتهالبيت

.الثّالث . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.السّابع . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الثّامن . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الثّالث عشر . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

نًا نوعَها والغرضَ من توظيفِها: ِ
ّ
4  أخرِج من القصيدة أربعة من اֿساليب، مبي

الغرض من توظيفهنوعهاֿسلوب

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ر ما يأتي؟ ، بِمَ تفسِّ զ5  من واقع فهمك النّص
 أ - تبكير الشّاعر قبل استيقاظ الطيور:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- غناء الطير  في البيت اֿخير:
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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6  أجاءت أبيات ابن الروميّ تعبيرًا عن قضيّة ذاتيّة، أم قضيّة إنسانيّة عامّة؟ استدلّ من اֿبيات على 

إجابتك.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

وشــــــــوَل بــــاقــــي عُــــمــــرِهــــا فــتــشــعــشــعــاوودَعتِ الدُنيا لِتَقْ�شِيَ نَحْبَها    7

 أ -  عُرِف عن ابن الروميّ أنه صاحب نظرة تشاؤميَة، هل ورد في البيت السّابق ما يوحي بذلك؟ 
ح بالدّليل. وضِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب-  أكان ابن الروميّ مُحِقًا في نظرته للحياة بصفة عامّة؟ أم أنك تراه مخطئًا في تلك النظرة؟ 
اشرح وجهة نظرك.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

، وقد ظهر �صيء من ذلك  لت الطّبيعة مصدرَ إلهامٍ للشُعراء في العصر العبّا�صيِّ զ8  كثيرًا ما مث
ح ذلك، ثُمّ هاتِ من النّصِّ كلمات تنتمي إلى حقلي "الطّبيعة  في قصيدة "الشّمس الغاربة".  وضِّ

كة"، ثُمّ ضعها في الجدول.   الصّامتة" و"الطّبيعة اםتحرِّ
أ -  الشرح والتوضيح:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب-  

كة:الكلمات الّتي تنتمي إلى الطّبيعة الصّامتة: الكلمات الّتي تنتمي إلى الطّبيعة اםتحرِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ن أوجه التّناصّ مع أبيات ابن الروميّ فيما يأتي: 9  بيِّ
أ -  قال عَديّ بن الرقاع:   

قْصَدَه النُعاسُ فَرنَقتْ         في عينه سِنَةٌ وليس بنائمِ 
َ
وَسْنانُ أ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب-  قال امرؤ القيس:
ــيْـــرُ فِـــي وُكُــنَــاتِــهَــا ــتَــــدِي والـــطَـ ــدْ أغْــ ــ وَابِـــــــــــــــــدِ هَـــيْـــكَـــلوَقَــ

َ
ــدِ اֿ ــ ــ ــيْ ــ ــ بِـــــمُـــــنْـــــجَـــــرِدٍ قَ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

عا " զي الطير فيه ثُمّ سج ى مغنِّ զعا"     "وغن զي الطير فيه فسج ى مغنِّ զ0   "وغن

       -  ما الفرق في اםعنى بين الجملتين السابقتين؟ وأيُهما -من وجهة نظرك- أدقّ في التّعبير عن اםراد؟ 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ن نوع الصورة ودورها في أداء اםعنى םا تحته خطّ فيما يأتي:     بيِّ

      أ -  وַحظتِ النُوارَ وهي مريضةٌ        وقد وضعتْ خدًا إلى اֿرض أضرعا

- نوع الصّورة:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- دورها في أداء اםعنى:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ֺّ صفاء تَودّعا      ب -  وبيَن إغضاءُ الفِراقِ عليهما          كأنَهما خِ

- نوع الصورة:ّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- دورها في أداء اםعنى:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د مصدر اׁيقاع، مع      توافرت في اֿبيات مصادر اׁيقاع بنوعيه؛ الخارجيّ والدّاخليّ. حدِّ
التّمثيل، وبيان اֿثر.

اֿثراםثالاםصدراםوسيقى

الخارجيّة
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الدّاخليّة
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 صفاء تودّعا
ֺَ   - وبيَن إغضاءُ الفِراقِ عليهما           كأنَهما خِ

     -  أعرِب ما تحته خطّ في البيت السّابق وفق الجدول اֽتي:

إعرابهاالكلمة

.كأنّهما . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ֺّ .خِ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.صفاء . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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يلتقي ابن الروميّ في وصفه مع شعراء اםدرسة الرّومانسيّة في العصر الحديث.
   مُستعينًا بمصادِرَ مُناسِبةٍ، تَتَبَعْ خصائص هذه اםدرسة في قصيدة ابن الروميّ، وفي نماذِجَ أخرى 

من شِعرِه و اكتب بحثًا عن هذا التֺقي ثم اعرض بحثك على معلمك وزمֺئك. 
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]النّصّ الثّاني[
العقل وسيلة التفاعُل 

الحضاريّ 
أ.د. راغب السرجانيّ 

  العقل مَزيَةٌ أودعها ד سبحانه وتعالى في جميع البشر، وبقدر وَفْرَة العقل في 

اׁنسان تعلو منزلته بين البشر، فتهفو إليه النّفوس وتُنْصِت له اֿسماع، وتَطرب إليه 
ַَ رَخُص، ما خֺ العقل فإنَه كلَما  القلوب؛ لذلك قالت الهند قديمًا: ما من �شيءٍ كَثُر إ
كَثُر غֺ. وقد ميَز ד سبحانه وتعالى اׁنسان عن غيره من اݝخلوقات بالعقل، فبه يَميز 
ِ واםفيد، وبين ما فيه 

ّ
اׁنسان بين الصّواب والخطأ، وبين الصّالح والطّالح، وبين الضار

صֺح لׂنسانيَة وما فيه خرابها.
ة بالعقل: զالحُج

يَة العقل؛ لذا تجدهم عندما يتحدَثُون مع  ِ
ّ
  لقد فَطِنَ الدُعاة اםسلمون إلى أهم

قة بالدّين، فإنَهم يَحْرِصُون على التواصل بالعقل ַ  ِ
ّ
غير اםسلمين في القضايا اםتعل

بالنّقل؛ ֿنَ غير اםسلمين يؤمنون بالعقل وַ يُؤمنون بالنّقل، وقد استخدم القرآن 
هذا اםنهج في كثير من اםواقف؛ فقد أفحم إبراهيم -عليه السֺّم- النّمرود بالعقل 

وألجمه بالبرهان عندما أعلن اֿخيرُ ألوهيَته من دون ד، قال تعالى:         

                                        
                                       

           ]البقرة: 8		[.
وقد سُئل الشّافعي -رحمه ד- ما الدّليل على وجود الصانع )ד سبحانه(؟ فقال: 
ورقة الفِرْصَاد؛ طعمها ولونها وريحها وطبعها واحدٌ عندكم؟ قالوا: نعم. قال: فتأكلها 
ِ فيخرج منها اׁبْرِيسِم، والنّحلُ فيخرج منها العسل، والشاة فيخرج منها 

ّ
دودة القَز

البعر، وتأكلها الظّباء فينعقد في نَوافِجِها اםسك، فمَن الّذي جعل هذه اֿشياء كذلك مع 
أنَ الطبع واحد؟! فاستحسَنوا منه ذلك، وأسلموا على يده، وكان عددهم سبعة عشر.

الفرصاد: التوت.
اׁبريسم: الحرير.

نوافجها: جمع نافجة، 
ويقصد بها الوعاء.

التعريف بالكاتب:
هو راغب السرجانيّ، 
طبيب وداعية إسֺميّ 
مصريّ، مهتمّ بالتّاريخ 
اׁسֺميّ، عضو اַتّحاد 
العالميّ لعلماء المسلمين، 
ومُشرِف موقع "قصة 
اׁسֺم"،  وُلِد عام 
  9 م بمدينة اݝحلة 
الكبرى بمحافظة الغربية 
في مصر، صدر له حتى 
اֽن ما يزيد على خمسين 
كتابًا في التّاريخ والفكر 
اׁسֺميّ، تُرجِمت كُتبه 
إلى عِدَة لغات عالميّة.
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العقل وسيلةٌ للتواصُل بين الشعوب:
3 إنّ العقلَ وسيلةٌ مهمَةٌ للتّواصل بين أبناء الشّعوب جميعًا؛ إذا ما احترمت الشّعوب عقولَ 

اֽخرين، وإنَ التّاريخ لخيرُ شاهدٍ على أنَ اםسلمين كانوا يحترمون عقول اֽخرين؛ فالحضارة 
دَة، و  ِ

ّ
، فإنَ ينابيع الفكر متعد ِ

ّ
اׁسֺميَة لم تكن يومًا من اֿيَام داعيةً إلى العزلة أو اַنغֺق الفكري

ين في القديم والحديث أنَ الحكمةَ ضالَةُ اםؤمن، وأنَ الحكمةَ تراثُ  ِ
ّ
رين اׁسֺمي ِ

ّ
قد كان شعارُ اםفك

البشريَة اםشترَك؛ فاׁنسانُ أخو اׁنسانِ، وֿنَ العقلَ وُهب لׂنسان من حيثُ هو إنسانٌ، وأنَ 
ِ على ما شابها 

ّ
اםعرفة وإن كانت يونانيَة عمدنا إلى ترجمتها وتحليلها وانتقاد ما فيها من زيف، والرّد

ِ أحيانًا، وتحكُم في افتراض بعض الفروض الواهية واםُصطلَحات الجوفاء؛ 
ّ
من أوهامٍ وزيغٍ عن الحق

لقلَة بضاعة العلم يومئذٍ، وكلُ ذلك ַ يحول دون انتقاء خير ما فيها وأصدقه، وإن كانت اםعرفة 
ي أو اֿميركيّ لم نتكبَر عليها. ِ

ّ
صينيَة شُدَت الرحال إليها، وإن كانت في الغرب اֿوروب

4 إنَ من أكبر اֿدلَة على احترام اםسلمين عقول اֽخرين حركة التّرجمة الّتي انتشرت في ربوع 

دولة اׁسֺم خֺل القرون اֿولى من عمر ها، تلك العلوم الّتي كانت مُتداوَلة قبل اםسلمين أسهمت 
بة، وقد اتَكأ عليها اםسلمون عند بَدْء نهضتهم؛ كعلوم الفلسفة  ِ

ّ
فيها الحضارات السّابقة بآثارٍ طي

والكيمياء والرياضيَات والفلك.. وغيرها، ولكنهم لم يقتصروا على مجرَد النقل عمَن سبقوهم، 
روا في تلك  وإنَما توسَعوا وأضافوا إضافات باهرة من ابتكاراتهم واكتشافاتهم، واستطاعوا أن يُسطِّ
فًا متخذين شعار: "الحكمة ضالَة اםؤمن أنَى وجدها فهو أحقُ الناس بها"،  ِ

ّ
العلوم تاريخًا ناصعًا مُشر

واםعرفة ميراث اׁنسانيَة جميعًا.

التواصُل بين الغرب والشّرق:
5 لم يقف اםسلمون وحدهم في هذا اםضمار؛ وإنَما كان للحضارة الغربيَة أثرٌ ملموسٌ في 

احترام عقول اֽخرين، فما إن بدأ الفكر الغربيّ يبتعد عن التعصُب اםذموم الّذي وُصم به خֺل 
العصور الوسطى، ويُصغي םِا أسهمت به الحضارات اֿخرى، وخاصَةً الحضارة اׁسֺميَة، حتى 
رين والفֺسفة الغربيين بما  وجدنا قنوات اַتّصال تتزايد بين الغرب والشّرق؛ إذ اعترف كبار اםفكِّ
يَة  ِ

ّ
للحضارة اׁسֺميَة من فضل، فنهلوا من علومها؛ ممَا كان له عظيم اֿثر في إحداث النهضة اֿوروب

الحديثة، الّتي شملت جميع اݝجاַت.
ين بعقول علماء اםسلمين؛ يقول اםستشرق اֿםاني سخاو  ِ

ّ
رين الغربي ِ

ّ
وقد أشاد كبار العلماء واםفك

عن أبي الريحان البيروني: "البيروني أعظم عقليَة عرفها التاريخ". وأطلق علماء الغرب على البتّانيّ 
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اםصدر: كتاب اםشترك اׁنساني.. نظرية جديدة للتقارب بين الشعوب، للدكتور راغب السرجاني.

لقب )بطليموس العرب( لدراسته كتاب "اݝجسطي". ويشهد موريس كֺين للعالم اםسلم أبي بكر 
رًا من الدرجة اֿولى، وهذا يظهر من كتابه )الفخري( في الحساب  ِ

ّ
: "إنَ الكَرْخي يُعتبر مفك ֺً الكَرْخي قائ

د أنَ العلم الغربي مَدِينٌ بوجوده إلى الحضارة  وغيرهم. ويقول ماكس فانتيجو: "كلُ الشواهد تُؤكِّ
خَذَ 

َ
العربيَة اׁسֺميَة، وأنَ اםنهج العلميَ الحديث القائم على البحث واםֺُحَظة والتجربة الّذي أ

ين بالعالَمِ اׁسֺمي عن طريق دولة العرب  ِ
ّ
صال العلماء اֿوروبي به علماء أوروبّا؛ إنَما كان نتاج اتِّ

سينَ الرئيسين  ٍ واحدًا من اםؤسِّ
ّ
اםسلمين في اֿندلس". ويقول دونالد ر. هيل: "لقد عُدَ الرازي بحق

خ اםشهور في العلوم: "إنَ العقل ليندهش عندما يرى  للكيمياء الحديثة. ويقول فلورين كوجوري اםؤرِّ
 ֺً ما عَمِلَهُ العرب واםسلمون في علم الجبر؛ فلقد كان كتاب الخوارزمي في حساب الجبر واםُقابَلة مَنْهَ
نهل منه علماء اםسلمين وأوروبا على السواء. أمَا اםوسوعة البريطانية فتقول: "والحقُ إنَ كثيرًا من 

أسماء اֿدوية، وكثيرًا من مُرَكَبَاتها اםعروفة حتى يومنا هذا، قد بدأها العرب.
6 إنَ هذه الشهادات لتُوحي باַحترام والتّقدير من علماء الغرب للعلماء العرب واםسلمين ، 

ن أنّ الحياة تعاون ַ تعارُض، وتكامُل ַ تنافُر،  ِ
ّ
ممَا يجعل رُوح التّواصل بين الحضارتين كبيرة، ويبي

أخذٌ وعطاء؛ يسهم فيها السّابق، ويتابع فيها الֺحق لتكتمل دورة الحياة في انسجام يشمله التعايش، 
ويغلّفه اַحترام، وترفرف عليه أجنحة السֺم.
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تصفح النص و استكشفه من خֺل ما يأتي: 
العنوان ودַلته.   
الكاتب.   
نوع النص. 3 
العناوين الفرعية. 4 

اقرأ النصّ، ثم أجب عمّا يأتي:
مة النّصّ؟    ِ

ّ
םاذا يُعدُ العقل زينة الحياة لׂنسان كما فهمتَ من مقد

يَة العقل؟ وما الدّليل على ذلك؟    ِ
ّ
هل فطن الدّعاة اםسلمون إلى أهم

كيف استدلّ الشّافعي من خֺل ورقة الفرصاد على وجود ד عزَ وجلَ؟  3 
ما الدّليل على احترام اםسلمين عقولَ اֽخرين؟ وعֺمَ يدلّ ذلك؟ 4 
ַً من النّصّ. 5  ح ذلك مستد هل احترمتْ الحضارة الغربيَة عقول اםسلمين؟ وضِّ

صِّ զلغةُ الن : أوַًّ
استنتِج اםعنى السياقيّ للكلمة الّتي تحتها خطّ فيما يأتي:   

معناهاالكلمة

.فتهفو إليه النّفوس وتُنصت له اֿسماع. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

دَة. ِ
ّ
.فإنَ ينابيع الفكر متعد . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.يبتعد عن التعصُب اםذموم الّذي وُصم به. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.فنهلوا من علومها. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .



الوحدة الثالثة00 

"الحكمة ضالّة اםؤمن؛ أنّى وجدها فهو أحقُ الناس بها" - "لم يقف اםسلمون وحدهم في هذا اםضمار".   

- استنتِج معنى الكلمتين اللتين تحتهما خُطّ، مستعينًا باםُعجَم.
أ . ضالّة:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب - المضمار:
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

هات من مقدّمة النّصّ مرادف )فضيلة(، ومضاد )تنصرف عنه(، ثُمّ ضع ما تأتي به في جملة  3 

من تعبيرك.
أ - مرادف كلمة ) فضيلة(:

  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   - الجملة: .
ب- مضاد كلمة )تنصرف عنه(:

  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .   - الجملة: .

"وتحكُم في افتراض بعض الفروض الواهية واםُصطلَحات الجوفاء". 4 

ف كلمة "الفروض" في سياق جديد، بحيث تؤدّي معنى غير معناها في الجملة السّابقة. - وظِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ما غرض الكاتب الرّئيس من النّصّ؟   

أ - بيان أن إعمال العقل هو السبيل إلى تقدُم اֿمم وتطوُرها.

ب - اַعتراف بفضل الحضارة الغربيَة على العرب واםسلمين. 

ج-  تأكيد أن العقل وسيلة للتواصُل الحضاريّ بين الشعوب.

د-  اַفتخار بما أنجزته الحضارة العربيَة اׁسֺميَة في طور ازدهارها.

حليل զثانيًا: الفهم والت
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םاذا حرص الدعاة اםسلمون على تقديم الحجج العقليّة على الحجج النقليّة في مخاطبتهم    

غير اםسلمين؟ وما رأيك في ذلك؟
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ما اֿسلوب الّذي استخدمه الشافعيّ ׁقناع السّائلين عن الدّليل على وجود ד سبحانه؟  3 

وما رأيك بهذا اֿسلوب؟
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ين أنَ "الحكمة ضالَة اםؤمن"  4  ِ
ّ
رين اׁسֺمي ِ

ّ
"كان شعار اםفك

       ما اםقصود بذلك الشعار؟ وكيف يمكننا تفعيله بشكل عمليّ في هذه اֿيام؟
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د أنَ العلم الغربي مَدِينٌ بوجوده إلى الحضارة العربية  5  يقول ماكس فانتيجو: »كلُ الشواهد تُؤَكِّ
خَذَ به 

َ
اׁسֺمية، وأنَ اםنهج العلمي الحديث القائم على البحث واםֺحظة والتجربة الّذي أ

ين بالعالَمِ اׁسֺمي عن طريق دولة العرب  ِ
ّ
صَال العلماء اֿوربي علماء أوربا؛ إنَما كان نتاج اتِّ

اםسلمين في اֿندلس«.
اقرأ الفقرة السّابقة قراءة متأنّية، ثُمّ أجب عما يأتي:

ما الشعور الّذي انتابك عندما قرأتَ ما كتبه علماء الغرب عن علماء المسلمين؟ أ . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب - ما أهمّ خصائص المنهج العلميّ الّذي اعتمده علماء المسلمين، وأخذه عنهم علماء أوروبا؟
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ج - برأيك، ما الّذي يحتاجه العرب والمسلمون كي يعودوا لسابق عهدهم من التقدّم والريادة؟
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  
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، ثُمّ اذكر سبب اختيارك هذا العنوان البديل. 6  ֺً اقترِح للنّصّ عنوانًا بدي
أ - العنوان البديل:

        . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- سبب اختيار العنوان البديل:
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ٍ بعيد، هاتِ من النّصّ ما يدلّ على ذلك. 7 
ّ
ة إلى حد զا، بعيدًا عن العصبي եبدا الكاتب موضوعي

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ֺً على كل خصيصة من خصائص أسلوب الكاتب اֽتية: 8  هاتِ من النّصّ دلي
أ. توظيف أسلوب التّضاد:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب. توظيف اֿدلّة النقلية:
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ج. توظيف اֿدلّة العقليّة:
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د. ضرب اֿمثلة:
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ن نوعها، ودورها في أداء اםعنى. 9  هاتِ من خاتمة النّصّ صورة بֺغية، وبيِّ
أ  - الصورة البֺغية:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- نوعها:
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ج - دورها في أداء المعنى:
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

استخرِج من خاتمة النّصّ ما يأتي: 0  
أ  - فعلين مضارعين؛ أحدهما مرفوع، واֽخر منصوب.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

دهما. ِ
ّ
دين، وحد ب- جملة مؤكَدةً بمؤكِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د مفعوليه. ِ
ّ
ֺً ينصب مفعولين، وحد ج - فع

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

وردتْ في النّصّ أسماء كثير من علماء العرب واםسلمين الذين كان لهم دورٌ بارزٌ وإسهاماتٌ واضحةٌ 
ها. اختر عاםًا منهم  ِ

ّ
في النّهضة العلميّة، وتخطّى أثرُهم حدودَ أوطانِهم؛ ليسهموا في نهضة البشريَة كُل

أعجبك ما قدّمه، ثُمّ قم -مستعينًا بمكتبة مدرستك وشبكة اׁنترنت- بالبحث عن أهم إنجازاته 
صها في شكل عرض تقديميّ )power point(، واعرضه على زمֺئك، مستفيدًا من  العلمية، ولخِّ

مك. ِ
ّ
تعليقاتهم، ومֺحظات معل
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] النحو [

اַستثناء بــ )خֺ، عدا، حاشا(
 و)ماعدا، ماخֺ(

اقرأ اֿمثلة اֽتية ثم أجب عن اֿسئلة التي تليها:
 )أ(

- حفظتُ ديوان الفرزدق خֺ قصيدةً واحدةً. أو قصيدةٍ واحدةٍ.
- يأمرنا اׁسֺم باׁنفاق عدا اׁنفاقَ ببذخ. أو اׁنفاقِ ببذخ.

- تدعو الحكمة إلى اַقتصاد حاشا اַقتصادَ في اםكارم. أو اַقتصادِ في اםكارم.
)ب(
- حفظتُ ديوان الفرزدق ما خֺ قصيدةً واحدة. 
- يأمرنا اׁسֺم باׁنفاق ما عدا اׁنفاقَ ببذخ. 

اֿسئلة:
عֺمَ تدل الكلمات التي تحتها خط؟   
ما نوع اֿسلوب الذي حوى هذه الكلمات؟   
ما حركة اַسم الواقع بعد هذه الكلمات؟ وما السبب؟ 3 

ل: զַحِظ وتأم
 تأمَل اֿسماء بعد )خֺ، عدا، حاشا( في اֿمثلة )أ( تجدْ كل اسم منها يخالف اַسم الذي قبله في 
. وإذا تأملت أواخر هذه اֿسماء فسوف تجدها منصوبة  ַّ حُكمه، فهو مُستثنًى كاַسم الذي بعد إ
تارة ومجرورة تارة أخرى. وفي أمثلة )ب( تجد اַسمين الواردين بعد )ما خֺ - ما عدا( منصوبين.

  القاعدة:
 - الكلمات )خֺ، عدا، حاشا( من أدوات اַستثناء، ويكون إعراب كل منها كاֽتي:

ַً به .      أ - إذا كان ما بعدها منصوباً تعرب فعֺ ماضياً وما بعدها يكون مفعو
     ب - إذا كان ما بعدها مجرورا تعرب حرف جر، وما بعدها يكون اسماً مجروراً.

 - )ما خֺ - ما عدا( ما مصدرية و )خֺ وعدا( فعل ماضٍ، وما بعدهما واجب النصب على أنه مفعول به.
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التدريبات

ַً به وجوبًا:  . أيّ ممّا يأتي يحتوي على مُستثنًى يُعرَب مفعو
حبُ العمالَ خֺ اםهملَ.

ُ
أ  أ. 

تفوَقَ الطֺبُ ما عدا طالبًا.  ب. 
تفتَحتِ اֿزهار عدا زهرةً.   ج. 

أحبُ كل الرياضات حاشا اםصارعةَ.  د. 
ن حُكم اםسُتثنَى فيما يأتي:   ـ  بيِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ألقى الشعراء قصائدهم حاشا ثֺثة. أ . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . عاشِرْ من تشاءُ ما عدا اللئيم. ب . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . دخل الطֺب إلى صفوفهم خֺ أربعة. ج . 
ا. ե3 ـ  أدخِل )ما خֺ - ما عدا( في جملتين من إنشائك، واضبط اםسُتثنَى ضبطًا تام

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ن جملة تشتمل على مستثنى باستخدام )عدا( واضبِطه بالشكل. 4 ـ  كوِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

5ـ  أعرِب ما تحته خط فيما يأتي:
       قال الشاعر:

                      أַ كلّ �شيء ما خֺ ד باطل         وكل نعيم ַمحالة زائل

ث فيها عن نفسك وهواياتك وطموحك في اםسقبل،  զ6 ـ  اكتب فقرة في حدود ثֺثة أسطر تتحد
فًا فيها أدوات اַستثناء التي درستها. موظِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

إعرابهاالكلمة

.خلا . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الله . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ع اׁعֺنات حسب وسيلة عرضها: զتتنو
كاׁعֺن اםقروء، واׁعֺن اםرئي، واׁعֺن اםسموع. ولكلّ منها خصائص وميزات يجب مراعاتها.

ع اׁعֺنات حسب غرضها: զوتتنو
كاׁعֺن الترويجيّ عن سلعة ما، أو اׁعֺن اׁرشاديّ كاׁعֺن عن خطورة السُرعة، أو اׁعֺن 

الدعويّ لفكرة أو تبرُع، أو اׁعֺن عن وظيفة.
عناصر اׁعֺن عن وظيفة: 

ֺت واםهارات  م للوظيفة )اםؤهِّ العنوان - الجهة اםعُلِنة - الوظيفة الشّاغرة - الشّروط اםطلوبة للمُتقدِّ
اםطلوبة( - معلومات التواصل.

    

كتابة إعֺن عن وظيفة

. عن حاجتها םوظفين في الـمـــجـــــاַت التالية: . . . . . .  تعلن الجهة .



 07 الوحدة الثالثة

  يُسهم اׁعֺن الجيد في:
ل عملية توظيف  الوصول إلى اםُرشَحين اםُناسِبين، وتوفير الوقت والجهد في اםُقابֺَت، ويسهِّ

الشخص اםُناسِب.
: تأمَل نموذج اׁعֺن عن وظيفة شاغرة اםعروض أمامك وتعاوَن مع زمֺئك في استخֺص  ַً أوّ

العناصر البنائيّة لׂعֺن.
ين. ِ

ّ
ي ِ
ّ
ثانيًا: طلب منك مديرك أن تكتب إعֺنًا عن حاجة الشّركة العقاريّة الّتي تعمل فيها םهندسين وفن

- اكتُب إعֺنًا عن الوظيفة اםطلوبة، مراعيًا عناصر اׁعֺن.
التّخطيط للكتابة:

نها إعֺنك. - 	 ِ
ّ
د العناصر الّتي ستُضم ِ

ّ
حد

ضَعْ تصوُرك للبناء التركيبيّ لׂعֺن الّذي ستعرضه. - 	
قة والوضوح. - 	 ِ

ّ
راعِ سֺمة اللُغة، واستعمِل اֿلفاظ ا لتي تتّسم بالد

التزِم اםوضوعيَة واׁيجاز. - 	
مها، أو اֿهداف الّتي تسعى إليها.  - 	 ِ

ّ
م تعريفًا موجزًا عن الجهة اםُعلِنة كالخدمات أو السّلع الّتي تُقد قدِّ

م تعريفًا موجزًا عن طبيعة الوظيفة مثل: اםسؤوليات، أو اםهامّ اםطلوبة في الوظيفة، أو  - 	  قدِّ
اֿهداف، أو وقت العمل، أو الرّواتب.

احرِص على استخدام عֺمات التّرقيم اםنُاسِبة. - 	

العنصر
حقُق զمستوى الت

ٍ مانعم
ّ
ַإلى حد

.تحديد الفكرة الرَئيسة لׂعֺن. . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . .

.اختيار عنوان مناسب لׂعֺن. . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . .

.تضمين اׁعֺن اםعلومات اםهمَة. . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . .

رة. ِ
ّ
.توظيف اللُغة اםناسِبة اםعب . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . .

عة. .توظيف عناصر جذْب ַفتة ومتنوِّ . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . .

.مراعاة الفئة اםستهدَفة. . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . .

استفِدْ من صحيفة تقييم نشاط الكتابة في تجويد موضوعك. -
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نُ في الجدولِ اֽتي كلَ جديدٍ أضافَتْه إليَ هذهِ الوَحدةُ على مستوى اםفرداتِ واםعارفِ والتَعبيراتِ  أدوِّ
ֺً في التحدُثِ والكتابةِ: ي حصيلتي اللُغويَة الّتي سأستثمرُها مستقب ِ

ّ
والقِيَمِ واםهاراتِ اםكُتسَبةِ، بما يُنم

كلماتٌ م
جديدةٌ

تعبيراتٌ معارفُ ومعلوماتٌ
ةٌ جميلةٌ զأدبي

قِيَمٌ 
اكتسبتُها

مهارةٌ 
مُكتسَبةٌ مترادفاتٌمعانٍ جديدةٌ

 

 

3

4

5

6
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ستدرُس في هذه الوَحدة نصوصًا أدبيَة من العصر العبا�شيّ الثّاني شعرًا ونثرًا؛ لتتعرَف طبيعة  
هذا العصر  وبعض مظاهر التطوّر والتجديد الّتي طالت الشعر والنثر وموضوعاتهما، حيث ستدرس 
قصـــيدة من عيــــون الشــعـــر العـــــربي بعـنوان )عــتــاب وفــخـــــر(  ֿحـد أبرز أقطـاب الشعر في ذلك العـصـر، 
هو أبو الطّيّب اםتنبّي، وفي النثر ستدرُس رسالة ديوانيَة للصّاحب بن عبّاد؛ لتتعرَف خصائص هذا 

الفنّ الّذي ازدهر في العصر العبا�شيّ.
وفي مجال البֺغة ستتعرَف اݝجازَ المُرسَل، وعֺقاته المتنوعة، وأثره وفي مجال الكلمة والجملة 
ستتعرف أسلوب اַختصاص وصور اַسم اݝختص وإعرابه،وستوظّف أسلوب اַختصاص 
بصوره اݝختلفة في سياقات مناسبة من إنشائك، وفي مجال الكتابة ستكتب مقاַ نقديا لقصيدة من 

أشهر قصائد العصر العبا�شيّ، تراعي فيه أهم خصائص الكتابة النّقديّة للنّص الشعري.
وستتعزّز لديك من خֺل هذه الوحدة مجموعة من القيم، أبرزها: )اַعتداد بالنَفس والنَزاهة 

واםسؤوليَة في تحمُل اֿمانة(.

عتاب وفخر )شعر(. 

رسالة ديوانيَة )نثر(. 

 اݝجاز اםرسل

خַْتِصاص. أسلوبُ ا

كتابة مقال نقدي.



111 الوَحْدَةُ الرابعة

             

]النّصّ اֿوّل[

عتاب وفخر
ֿبي الطّيّب اםتنبّي.

بين يديك أبيات من قصيدة للشّاعر أبي الطّيّب اםتنبّي، قالها مُفتخِرًا بنفسه 
ومُعاتِبًا سيف الدولة الحمدانيّ؛ فقد حظي اםتنبّي بمنزلةٍ رفيعةٍ عند سيف الدولة، 
لكنّ حُسّاده أفلحوا في أنْ يوغروا صدرَ اֿمير عليه، وحاول اםتنبّي أن يُصلحَ اֿمر 
لكنَ اֿمير لم يستجِب لنداءاته، فأنشد القصيدة يريدُ بها كشفَ الزّيف الّذي جاء 
به الحاسدون واםُبغضون وإظهارَ الحقائق لسيف الدولة، وإيذانًا بفراق مكانٍ 

يلقى فيه اםهانة واֿذى. 
هذا، وتتجلّى في هذه القصيدة أبرز خصائص شعر اםتنبّي، كما أنها تعكس مستوى 

عر العبا�شيّ.  يًا راقيًا وأنموذجًا ناضجًا من الشِّ ِ
ّ
فن

التّعريف بالشاعر:
أحمد بن الحسين الجعفيّ 
الكوفيّ الكِنديّ، المعروف 

بأبي الطّيّب المتنبّي.
)303هـ- 354هـ/ 915م 965-م( 
من شعراء القرن الرّابع 
الهجريّ وأحد مفاخر اֿدب 
العربيّ، وُلد بالكوفة وفيها نشأ 
نشأته اֿولى. كان مُحبًا للعلم 
ومواظبًا على حضور حلقاته 
ومُجالَسة اֿدباء، كما تردَد 
على البادية لينهل من منابع 
عر وهو  الفصاحة. وقال الشِّ

في العاشرة من عمره.
تنقّل في البֺد يمدح اֿمراء 
حتى انتهى إلى سيف الدولة 
الحمدانيّ )صاحب حلب( سنة 
337 هـ، فمدحه بأجمل قصائده 
والتي عُرفت بـ "السّيْفيّات"، 
وحظي عنده بمكانة رفيعة 
قبل أن ينجح حُسّاده في إفساد 
العֺقة بينهما، فغادره -على 
كُره- إلى كافور اׁخشيديّ 
حاكم مصر، قبل أن يغضب 
منه أبو الطّيّب وينصرف عنه 
هاجيًا. فقصد العراق وبֺد 
فارس مادحًا ابن العميد، 
وعضد الدولة، ثم عاد يريد 

بغداد فالكوفة.
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واحرّ قلباه:
أصله واحرّ قلبي، وهو 
نداء للتفجّع يتوجّع ممّا 

في قلبه من حُرقة.
شبم:
بارد.

جرّاها:
بسببها.

ا: զالثُرَي
مَجْمُوعَةٌ مِنَ الكَوَاكِبِ.

مقة:
محبة.

وَمَنْ بِجِسْمي وَحالي عِندَهُ سَقَمُ  واحَرَ قَلْباهُ مِمَن قَلْبُهُ شَبِمُ 1-

مُ حُبًا قَدْ بَرَى جَسَدي2- ِ
ّ
كَت
ُ
مَمُما لي أ

ُ
وَتَدَعي حُبَ سَيْفِ الدَوْلَةِ اֿ

ַّ في مُعامَلَتي3- عْدَلَ النّاسِ إ
َ
نْتَ الخَصْمُ وَالحكَمُيا أ

َ
فيكَ الخِصامُ وَأ

عِيذُها نَظَراتٍ مِنْكَ صادِقَة4ً-
ُ
نْ تحسَبَ الشَحْمَ فيمن شَحْمُهُ وَرَمُأ

َ
أ

إذا اسْتَوَتْ عِنْدَهُ اֿنْوارُ وَالظُلَمُوَمَا انْتِفَاعُ أخي الدّنْيَا بِنَاظِرِه5ِ-

وَأسْمَعَتْ كَلِماتي مَنْ بهِ صَمَمُأنَا الّذي نَظَرَ اֿعْمَى إلى أدَبي6-

وَيَسْهَرُ الخَلْقُ جَرّاهَا وَيخْتَصِمُأنَامُ مِلْءَ جُفُوني عَنْ شَوَارِدِهَا7-

وَالسَيْفُ وَالرُمْحُ والقِرْطاسُ وَالقَلَمُفالخَيْلُ وَاللّيْلُ وَالبَيْداءُ تَعرِفُني8-

وِجدانُنا كُلَ �شيءٍ بَعدَكمْ عَدَمُيَا مَنْ يَعِزُ عَلَيْنا أنْ نُفارِقَهُم9ْ-

فَما لجُرْحٍ إذا أرْضاكُمُ ألَمُإنْ كانَ سَرَكُمُ ما قالَ حاسِدُنَا10-

وَيَكْرَهُ דُ ما تَأتُونَ وَالكَرَمُكم تَطْلُبُونَ لَنا عَيْبًا فيُعْجِزكم11ْ-

أنَا الثُرَيّا وَذانِ الشّيبُ وَالهَرَمُما أبعدَ العَيبَ والنّقصانَ منْ شرَفي12-

أنْ ַ تُفارِقَهُمْ فالرّاحِلونَ هُمُإذا تَرَحّلْتَ عن قَوْمٍ وَقَد قَدَرُوا13-

وَشَرُ ما يَكسِبُ اׁنسانُ ما يَصِمُشَرُ البֺِدِ مَكانٌ ַ صَديقَ بِه14ِ-

نَهُ مِـــــقَــــــةٌ  15-
َ
ַّ أ نَهُ كَـــــــلِمُهَـــــذا عِـــتــــابُكَ إِ

َ
ַّ أ نَ الدُرَ إِ قَد ضُمِّ

اםصدر: ديوان اםتنبّي، الجزء اֿول، ص 481
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ح النّصّ واستكشِفه من خֺل ما يأتي: զتصف

مُناسَبة النّصّ. 11

شخصيّة الشّاعر. 12

دַلة العنوان. 13

الكلمات اםشروحة. 14

تِي:
ْ
: اقرأ القصيدةَ، ثُمّ أجبْ عمّا يَأ ַً أو

مِمَ يشتكي الشّاعر في مطلع القصيدة؟  11

بِمَ افتخر الشّاعر في البيتين السّادس والسّابع؟  12

ما سبب رحيل الشّاعر عن سيف الدّولة؟ 13

ما الحكمة الّتي أطلقها الشاعر في البيت قبل اֿخير؟  14

رًا عن معانيها. ثانيًا: ألقِ القصيدةَ إلقاءً معبِّ

مَمُ"
ُ
وَتَدّعي حُبզ سَيفِ الدّوْلةِ اֿ ا قَدْ بَرَى جَسَدي       եمُ حُب كَتِّ

ُ
1 - "ما لي أ

استنتِج معنى كلمة )بَرَى( كما فهمت من السياق:
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أن تحسَبَ الشّحمَ فيمن شحمُهُ وَرَمُ" عِيذُها نَظَراتٍ مِنْكَ صادِقَةً   
ُ
2 -  "أ

فها في جملة من إنشائك. ابحث عن معنى )أعيذُ( في البيت السابق مُستعينًا باםعُجَم، ثُمّ وظِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

صِّ զلغةُ الن : أوַً
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حها  11 كشف الشاعر في اֿبيات الخمسة اֿولى عن مشاعر مُتناقِضة تعتمل في نفسه. وضِّ
ַً عليها من النّصّ. مُستدِ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ة وفي اֿدب؟ ما رأيك فيما ذهب إليه؟ 12 զر الشّاعر عن تفرّده في الفروسي զكيف عب
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

تتنازع الشّاعرَ في القصيدة مشاعرُ التّعلُق بسيفِ الدّولة من جهة، وتشبُثه بكرامته وعِزّة  13
ح ذلك من خֺل اֿبيات )1219(. نفسه من جهة أخرى. وضِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

تتولّد الحكمة على لسان الشّاعر في القصيدة من تأثير اםواقف الّتي يعيشها على فكره ووجدانه.  14

د هذا الكֺم بأدلّة من الحِكَم الواردة في القصيدة. ِ
ّ
أ - أي

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حليل զثانيًا: الفهم والت

եֺ من كلمتي )استوت، يعزّ( في جملتين بمعنى غير اםعنى الّذي ورد في النّصّ. ف ك 3 - وظِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أ -  استوت: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ب - يعزّ: .
وَشَرُ ما يَكسِبُ اׁنسانُ ما يَصِمُ" 4 - " شَرُ البֺِدِ مَكانٌ ַ صَديقَ بِهِ  

معنى )يصِمُ( في البيت السابق:
ب- يُشقي.أ- يُؤلِم.

د- يُتعِب.ج- يَعيب.
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ح مدى حاجة الناس إلى هذه الحِكَم في الوقت الحاليّ؟ ب- وضِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ح ذلك من خֺل فهمك البيت. 15 ص البيت اֿخير القصيدة فكرًا وأسلوبًا. وضِّ يُلخِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

عت اֿساليب في القصيدة بتنوُع اֿغراض الّتي عبّر عنها الشّاعر. 	1 զتنو
نًا الغرض منها. ِ

ّ
استخرِج من القصيدة أمثلة ֿربعة أساليب مختلفة مبي

الغرضاםثالاֿسلوب

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ح ذلك بأمثلة مُناسِبة من اֿبيات  	1 ة. وضِّ զفَ الشّاعر الطّباقَ للكشف عن تناقُضات عِد զوظ
الخمسة اֿولى.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

نًا دورها في إظهار اםعنى. 18 ِ
ّ
ة في كل بيت ممّا يأتي، مبي զد نوع الصّورة البياني حدِّ

فَما لجُرْحٍ إذا أرْضاكُمُ ألَمُ" كُمُ ما قالَ حاسِدُنَا   զأ- "إنْ كانَ سَر       

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوع الصورة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . دورها: .
رَيّا وَذانِ الشّيبُ وَالهَرَمُ"

ّ
ب-"ما أبعدَ العَيبَ والنّقصانَ منْ شرَفي          أنَا الث

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نوع الصورة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . دورها: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ل على ذلك  19 توافرت في القصيدة مصادر اׁيقاع بنوعيه الخارجيّ والدّاخليّ. دلِّ
نًا أثره. ِ

ّ
بمثال لكلّ نوع، مبي

الخارجيةالداخليةاםوسيقى

.اםصدر  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الدليل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.اֿثر . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اتّهمَ أبو فراس الحمدانيّ اםتنبّي بأنه استمدّ بعض معاني قصيدته من شعراء سابقين،  110
قارِن بين البيتين التاليين وما وافقهما من قصيدة اםتنبّي في الفكرة واֿسلوب. 

  قال مَعْقِل العجْليّ:
ميَز بين نورٍ وظُلْمة

ُ
بعينيَ فالعيَنانِ زُورٌ وباطِلُ""إذا لم أ

  وقال الهيثم بن اֿسوَد النَخَعيّ:
وجُرْدِ اםذَاكِي والقَنا والقواضَبِ""أنا ابن الفֺ والطّعنِ والضّربِ والسُرَى

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ن سبب التقديم والتأخير في الجملة. 111 أعرب ما تحته خطّ في البيت اֽتي، ثُمّ بيِّ
ַّ في مُعامَلَتي فيكَ الخِصامُ وَأنتَ الخَصْمُ وَالحكَمُيا أعدَلَ النّاسِ إ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 إضاءة: 
 զتُعدُ اםوسيقى أخص
عر، وهي  خصائصِ الشِّ

نوعان:
ة: وهي الّتي تعود  զخارجي
إلى البحر والقافية 

وحرف الرّويّ.
ة: وتتمثّل في  զداخلي
انسجام الكلمات وتآلف 
نات  الحروف وفي اݝُحسِّ

ة. զاللّفظي
عر ما تناغمت  وأجود الشِّ
فيه اםوسيقى بنوعيها 
مع ا םعاني واםشاعر.
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ث زمֺءك عن أكثرها فائدة لك في حياتك،  دة، حدِّ خرجت من دراستك القصيدة بقِيَم متعدِّ
ة اֿدب في اַرتقاء بالسلوك اׁنسانيّ. զي حًا أهمِّ موضِّ
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]النّصّ الثّاني[

رسالة ديوانيّة
للصّاحب بن عبّاد

بين يديك رسالة ديوانيّة ֿحد أعֺم السّياسة واֿدب في العصر العبا�شيّ، وهي 
ن له ولي اֿمر فيها واجباته  ِ

ّ
عبارة عن عهد تولية أحد العمال على إحدى النّواحي، يبي

في الحكم بما شرع ד واتّباع سُنّة وַة اֿمر والعمل وفق القوانين في إدارة شؤون 
وַيته؛ فتكشف لنا  بذلك مدى التطوّر اׁداريّ والسّيا�شيّ في ذلك العصر. هذا، وتمثّل 

هذه الرسالة نموذجًا ناضجًا للرّسالة الديوانيّة  في ذلك العصر.
ظهرت الحاجة للرّسائل الديوانيّة في العهد النبويّ، وزادت الحاجة لها في العهد 
الراشديّ بامتداد رُقعة الدّولة اׁسֺميّة، وفي العهد اֿموي أوجد الخليفة اֿموي 
معاوية بن أبي سفيان ديوانًا خاصًا بالرّسائل، وكان العاملون هم من يكتبون الرّسائل 
على لسان الوالي أو الخليفة، فأدّى ذلك إلى ظهور طبقة من اݝحترفين، وتحوّلت الكتابة 
الديوانيّة في العصر العبا�شيّ إلى جسر للوصول إلى أرفع اםناصب، وكان ַ بُدّ للكاتب 
من اׁםام بطائفة من العلوم اللُغويّة واֿدبيّة والدينيّة فضֺً عن إتقان صناعة الكتابة.
وأبرز الكُتّاب في هذا العصر: يحيى البرمكي وابنه جعفر، والفضل بن سهل، وإبراهيم 

الصّولي، والصّاحب بن عبّاد.

التعريف بالكاتب:
الصّاحب بن عبّاد )326هـ 
- 385هـ(، هو أبو القاسم 
إسماعيل بن عبّاد بن العبّاس 
بن أحمد بن إدريس الطالقانيّ، 
عمل كاتبًا ل׀مير مؤيّد 
الدّولة بن ركن الدّولة بن 
بويه الّذي وثق به فلقّبه 
بالصّاحب واستوزره، 
ولما تُوفي مؤيّد الدّولة 
عمل الصّاحب وزيرًا لفخر 
الدّولة ومنحه ثقته التّامّة.
كان الصّاحب عَلَمًا من 
أعֺم اֿدب، قصد مجلسه 
اֿدباء والشُعراء اعترافًا 
منهم بكرمه وتذوُقه اֿدبَ 

وعلوّ منزلته.
صنَف كتبًا عديدة، منها: 
"اݝحيط" في اللغة، و"الكافي" 
في الرسائل، وكتاب "اׁمامة"، 
وكتاب "الوزراء"، وغيرها 

من المؤلَفات.
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اםصدر: رسائل الصّاحب بن عبّاد، الطبعة اֿولى، الصفحة 53 - بتصرّف.

ַبسته:
زاولته.

القمدان:
مكان.

أكناف:
الكنَف: الجانِب والناحية.

فاغَةُ: զالر
سَعة العَيْش وخِصبه.

تحيّفهم:
ظلمهم.

اםِيَرُ:
جمع ميرة، وهو ما يُجلب 

من طعام.
الرُفق:
القوافل.
اםِعْدِلة:

أهل العدل.
استيداء:

استودى بال�شيء : أقرّ به 
وعرفه.

نجومهم:
أي مواقيت ديونهم ، كانت 
العرب تجعل مطالعَ النجوم 
مَواقيتَ حُلولِ دُيونِها.

"هذا كتاب من مؤيّد الدولة أبي منصور بن ركن الدّولة أبي عليّ مولى أمير اםؤمنين 
ݝحمد بن أحمد الكاتب.

إنّا םَِا عرفْناه من غَنائِك وكِفايتِك، وجرّبناه من وفائِك وشهامتِك، وشهدَتْ له آثارُك 
فيما مارسْتَه ودلّت عليه أفعالُك فيما ַبسْتَه، ورجوْنا فيك من مزيد اַضطֺع، عند 
زيادةِ التقديمِ واַصطناعِ، رأيْنا تقليدَك القمدانَ سنةَ كذا وما بعدها، أعمالَها وأموالَها، 

وخراجَها وأعشارَها، وصدقاتِها وسائرَ ما يجري معها وينضافُ إليها.
مُ  مَرْناك بتقديمِ خشيةِ דِ فيما تُبطنُ وتُظهرُ، واַعتصامِ بمُراقَبةِ דِ فيما تقدِّ

َ
وأ

رُ؛ فإن عصمةَ التّقوى تُهدي اםناجحَ، وتُدْني السَعاداتِ واםصالحَ. وتؤخِّ
مَرْناك باقتفاءِ سُنّتنا في إفاضةِ العدلِ وبسطِه، ونشرِ اׁنصافِ وفرشِه، ومحو 

َ
وأ

 الرَعيةُ أكنافَ 
َ
، لتتبوَأ ِ

ّ
ِ والعام

ّ
آثارِ الظّلمِ واַهتضامِ، وإزالةِ مراسمِ الجورِ عن الخاص

اֿمنِ والدَعة، وتتقَيَلَ في ظֺلِ الرَفاغةِ والسَعة، ַ يمتدّ طمعٌ إلى تحيُفهم، وַ تتسلّط 
يدٌ على تعسُفهم.

هم  ِ
ّ
صة، وأهلِ العبثِ، وإذكاءِ العيونِ عليهم في مظان مَرْناك بتتبُعِ آثارِ اםتلصِّ

َ
وأ

ومكامنِهم، وإفشاءِ الطلبِ إليهم في معادنِهم ومساكنِهم؛ لتأمنَ اםارّةُ وتتطهرَ السُبلُ، 
وتصفوَ اֿطرافُ وتتهذَبَ الطُرقُ، وتتصلَ القوافلُ وتتقاطرَ اםِيَرُ والرُفقُ، ومن ظَفِرْتَ 
به من هذه الطّبقةِ ضيَقْتَ حبسَه، وأنهيتَ أمرَه؛ لنحدَ لك في بابِه ما تقتضيه أحكامُ 

اםِلّة، وتوجِبُه معالمُ السُنَةِ.
مَرْناك باستيفاءِ الحقوقِ السُلطانية على شرائطِ العقدِ ورسومِ من تولّى قبلَك، 

َ
وأ

فًا مع اםِعْدِلة والتعديل، ومتوخيًا لسَواء السَبيل، من حيثُ ַ تُغمِضُ عن استيداءِ  ِ
ّ
متصر

ينَ على نجومِهم وآمادِهم، وشُروطِهم  ِ
ّ
ֺً اםؤد واجبٍ، وַ تُغْ�شي عن استيفاء ַزمٍ، حام

وآجالِهم.
مَرْناك باعتمادِ مَنْ يأخذُ الصَدقاتِ على فرائضِ דِ اםكتوبةِ، وأحكامِهِ اםأثورةِ، 

َ
وأ

ַ جمعَ بينَ مُفْترِقٍ، وַ تفْريقَ بينَ مُجتمِع.
مَرْناك باستطֺعِ الرأي فيما يَعرِضُ ممّا لم يُعْهَدْ فيه إليك، ولم يُعْرَضْ مثالُه 

َ
وأ

عليك، لتؤمرَ بما تلتزم حدَه، وتقف عنده.
ِࣞ في أمورِك يكفِكَ،  هذا عهْدُنا إليكَ، فانتهِجْ ما مثل، وانتهِ إلى ما رسَم، واستعِنْ با

لْ عليه يهْدِك، وهو حسبُنا ونعْمَ الوكيلُ". وعوِّ
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ح النّصّ واستكشِفه من خֺل ما يأتي: զتصف

العنوان. 11

اםُناسَبة. 12

نوع النّصّ. 13

الكاتب. 14

: اقرأ النّصّ ثُمّ أجب عن اֿسئلة اֽتية: ַً أوّ

مَن مُن�شئ الرّسالة؟ وما مُناسَبة إنشائها؟ 11

ما سبب تولية اֿمير ݝحمد بن أحمد الكاتب؟ 12

د بعض اֿوامر الّتي أمر بها اֿمير الوالي في رسالة التّكليف. 13 ِ
ّ
عد

بِمَ ختمَ الكاتبُ رسالتَه؟ 14

رة عن اםعنى. ة مُعبِّ
զثانيًا: اقرأ النّصّ قراءةً جهري
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1 - استنتِج معاني الكلمات الّتي تحتها خطّ من السياق:

معناها في السياق الكلمة

.وإزالة مراسم الجور عن الخاصّ والعامّ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.وإفشاءِ الطلبِ إليهم في معادنِهم ومساكنِهم . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.هذا عهْدُنا إليكَ فانتهِجْ ما مثل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

2 - "رأيْنا تقليدَك القمدانَ سنةَ كذا وما بعدها"
ما الجملة الّتي ورد فيها معنى )تقليد( كما في اםثال السّابق؟

تقليدك أيّ منصب إنما هو تكليف ַ تشريف. أ. 

من يتفانى في عمله يستحق أن يتقلّد أرفع اֿوسمة.ب. 

اַحتفال باليوم الوطنيّ تقليد متَبع عند جميع الشعوب.ج. 

تقليد اֽخرين فيما ַ ينفع هدر للكرامة وتفريط بالهوية.د. 
ٍ من الكلمات اֽتية، ثُمّ ابحث عن معانيها في اםُعجَم.

ّ
د جذر كل 3 - حدِّ

معناها في اםُعجَمجذرهاالكلمة

.مارسته . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.تتقيّل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.مظانّهم . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

: لغةُ النّصِّ أوַً
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ل من النّص ببعض العبارات. - 1 نجد عند الكاتب حرصًا على مصالح الشعب وحقوقه. دلِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ن مصادرها. - 2 يظهر من خֺل النّصّ وجود قواعد وقوانين لׂدارة. اذكر بعضًا من هذه القواعد، ثُمّ بيِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ح. - 3 بة بشكل منطقيّ أم جاءت عشوائيّة؟ وضِّ զف مُرت զهة إلى اםُكل զأترى أن اֿوامر اםوج

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

على كاتب الرّسالة الديوانيّة أن يكون ضليعًا في كل ما يخصّ إدارة الدولة، هل تجد مصداقًا لهذا  - 4

القول في هذه الرسالة؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ل على توظيف  - 5 رغم أن النّصّ رسالة رسميّة، فإنّه لم يخلُ من التأنُق اللّفظيّ واםعنويّ. دلِّ

الكاتب ما يأتي مع بيان اֿثر:

اֿثراםثالالتأنّق

.السجع . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الطّباق . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الترادُف . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حليل զثانيًا: الفهم والت
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نًا أثرها: - 	 ِ
ّ
ة فيما يأتي مبي զاشرح الصورة البياني
- "وتتقيّل في ظֺل الرَفاعة والسَعة".

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- "لتأمن اםارّة وتتطهّر السبل":

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

زها. - 	 ة تميِّ զة وأسلوبي զة خصائص بنائي զللرّسالة الدّيواني
ح العناصر الِبنائيَة لهذه الرسالة.   أ - وضِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ل للُغة الرسميَة اםوظَفة في الرسالة.  ب- مثِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

أعرِب ما تحته خطّ فيما يأتي: هذا عهدُنا إليكَ فانتهجْ ما مثل، وانتهِ إلى ما رسَم. - 8

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . انتهجْ: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . انتهِ : .
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د أنك  ر عن شكرك، وتؤكِّ ا عليها تعبِّ եرسلت إليكَ، اكتُب في فِقرة رد
ُ
ل أنّ هذه الرسالة قد أ զتخي

ستكون جديرًا بحمل اֿمانة.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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اقرأ الفقرة اֽتية، ثُمّ أجب عن اֿسئلة اֽتية:
ا للتّمتُع بتجربة تسوُق أصيلة واַستمتاع بأجواء  եيُعدّ سوق واقف مكانًا مثالي

يّة. ِ
ّ
التّجارة العربيّة التّقليديّة والعروض الفن

يقول أحد الزوّار: أعيش في قطر منذ سنوات، ولكنّي آتي في نهاية كلّ أسبوع 
للتمتُع بشرب البُنّ العربيّ.

ويفتح التُجار أبواب رزقهم في السّاعة السّابعة صباحًا، وتتوافر في متاجرهم 
مجموعة مذهلة من اםُنتَجات، وعند سؤالنا السوق عن أهمّ البضائع في الوقت الحاليّ 
أجاب أحد التُجار بأنّ النّاس تفضّل لبس القُطن في الصّيف؛ لذا فإنّ تجارته رائجة.
ويحظى السوق باهتمام مجلس الوزراء ورعايته؛ ليكون السوقُ شاهدًا على 

يّة وجمالها. ِ
ّ
أصالة الهندسة اםعماريّة اݝحل

ما أبرز ما يُعرض في سوق واقف؟- 
ماذا يعكس اهتمام مجلس الوزراء بالسوق؟- 

ون اֿحمر، ثُمّ أجب: զنة بالل զل الكلمات اםلو զعزيزي الطالب، تأم
 ماذا قصد الزّائر بقوله: "أعيش في قطر"؟ أيقصد قطر كُلَها أم جزءًا منها؟ . 1
"ويفتح التُجار أبواب رزقهم" أليس اםقصود هنا اםتاجر؟ أليست اםتاجر سببًا . 2

للرّزق؟ ماذا نُسمّي العֺَقة بين الرّزق واםتاجر؟ 
ماذا قصد الكاتب من قوله "وعند سؤالنا السوق"؟ أسأل اݝحلّ - السوق أم . 3

سأل أهل اݝحلّ؟ ماذا نُسمّي العֺَقة بينهما؟ 
ل الناس "لبس القطن" أم اםֺبس اםصنوعة من القطن؟ هل اׁشارة إلى . 4 أيفضِّ

اعتبار أصل ال�شيء تكفي؟

اݝجاز اםُرسَل

  إضاءة: 
؛ ֿن  سمي مجازًا مرسֺً
العֺقة فيه ليست محصورة 
في واحدة بعينها، وإنما 
أطلقت وأرسلت، وأصبحت 
تشمل أكثر من جهة بيانية.
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نستنتج
اݝجاز اםُرسَل:  

لفظة استُعملت في غير معناها اֿصليّ لعֺَقة غير اםشُابَهة، مع قرينة مانعة من إرادة اםعنى اֿصليّ.

أهم عֺقات اݝجاز اםرُسَل: 
العֺقة الجزئيّة: وهي تسمية ال�شّيء باسم جزئه، بحيث يُستعمَل اللّفظ الدالّ على جزء ال�شيء . 1

ويُراد ال�شيء كلُه، قال تعالى: بز  ڀ  ڀ   ڀ  ڀ  ٺ  ٺ  ٺ  ٺ  ٿ  ٿ         
ٿ  گ  بر ]النساء[ حيث ذكر ד تعالى الجزء )الرقبة( وأراد الكل )اׁنسان(.

يّة: وهي تسمية ال�شّيء باسم كله، بحيث يُستعمل اللّفظ الدالّ على الكلّ ويُراد به . 2 ِ
ّ
العֺقة الكُل

الجزء، كقوله تعالى: بز  ڄ  ڄ  ڄ  ڄ  ڇ  بر ]البقرة[ فأطلق الكلّ )اֿصابع( وأراد 
الجزء )اֿنامل(

يّة: وهي تسمية ال�شّيء باسم محله كما في قوله تعالى:).  بز ڱ  ڱہ  بر . 3 العֺقة اݝحلِّ
]يوسف[.

الحاليّة: وهو إطֺق لفظ الحال وإرادة اݝحلّ، كقوله تعالى: بز ژ  ژ     ڑ  ڑ   ک  بر ]اַنفطار[ . 4
فاםرُاد الجَنّة الّتي يكون حالها نعيمًا.

العֺقة اםسبَبِيّة: وهي أن يكون اللفظ اםذكور مسبَبًا وناتجًا عن اםعنى اםُراد، كما في قوله تعالى: . 5
بزہ   ہ  ہ  ہ  ھھ    ۓ   بر ]غافر[

السَببيّة: وهي أن يكون اللّفظ اםذكور سببًا في اםعنى اםُراد، مثال ذلك: )رعى الجَوادُ الغيثَ( . 6
به اםطر، والقرينة لفظ "رعى". ِ

ّ
فالجواد ַ يرعى الغيث، أي اםطر، وإنّما يرعى النّبات الّذي يسب

اםاضويّة )باعتبار ما كان(: وهي تسمية ال�شّيء باعتبار أصله، ونسبته للما�شي، ويُراد ما هو عليه . 7
في الحاضر }وآتوا اليتامى أموالهم{، واليتيم تعني الصغير الّذي مات أبواه قبل سنّ الرُشد، أمّا في 
اֽية فتعني البالغ والرّاشد الّذي يعرف كيف يتصرّف بأمواله، والّذي كان يُدعى يتيمًا في اםا�شي.

العֺقة اםستقبليّة )اعتبار ما سيكون(: وتكون بتسمية ال�شّيء باعتبار ما سيؤول إليه في اםستقبل، . 8
)يتخرّج من مدرستنا علماء نافعون( والقصد سيكونون علماء نافعين في اםستقبل.

سرّ جمال اݝجاز: 
قة واַبتكار  ِ

ّ
اׁيجاز واַختصار، تقوية اםعنى وتوضيحه واַرتقاء به، وجذب اַنتباه من خֺل الد

في اختيار العֺَقة.
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د موضع اݝجاز اםرسل ونوع العֺقة فيها: مֿثلة اֽتية، ثُمّ حدِّ 11 اقرأ ا
قال تعالى:  بز ں  ڻ  ڻ  ڻ  بر ]البقرة[. 1

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ألقى الطالب في اׁذاعة اםدرسيّة كلمةً مؤثّرةً اهتزّت لها القلوب.. 2
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

كرّمت الوزارة اםتفوّقين في اختبارات الشّهادة الثّانويّة.. 3
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ַ أفضّل شرب البنّ، بل أحب شرب البرتقال الطبيعيّ.. 4
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

قال رسول ד صلى الله عليه وسلم : "عينانِ ַ تمسُهما النّارُ: عينٌ بكتْ من خَشيةِ דِ وعينٌ باتت تحرسُ في سبيلِ . 5
דِ".

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

2 - ضع مكان الكلمات الّتي تحتها خطّ كلمات أخرى لتزيل منها عֺقة اݝجاز:
قامت اםدرسة برحلة إلى متحف الفنّ اׁسֺميّ.. 1

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

قال الشّاعر معن بن أوس اםزني: . 2
       وَكَم عَلَمـتُهُ نَظـمَ القَوافي                      فَلَمّـا قالَ قافِـيَـةً هَجـاني

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

قال الشّاعر إيليا أبو ما�شي: . 3
         ن�شي الطينُ ساعةً أنه طينٌ    )م(      حقيرٌ فصالَ تيهًا وعربد

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

التدريبات
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ر عن عֺقة من عֺقات اݝجاز  3 - استبدِل بالكلمات اݝخطوط تحتها بخطّ كلمات أخرى على أن تعبِّ

اםُرسَل: 

1 .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . رعت اםاشيةُ العشبَ في الربيع )السّببيّة(  .

2 .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ج - دعوتك لتأكل معنا طعامًا )الجزئيّة(:  .

ل بجُمل من إنشائك لكلٍّ ممّا يأتي من عֺقات اݝجاز اםُرسَل: 4 - مثِّ

1 .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الجزئيّة: .

2 .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الكلّيّة: .

3 .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . السببيّة: .

4 .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الحاليّة: .
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خַْتِصَاص سْلُوبُ ا
ُ
أ

اقرأ اֿمثلةَ اֽتيةَ ، ثم أجبْ عمّا بعدها من أسئلة: -

نحنُ اםسلمين معتزونَ بديننا . 11

ַَ تَحِلُ لَنَا الصَدَقَةُ «. ]رواه أحمد[. 12 » إِنَا آلَ مُحَمَدٍ 

قال أحدُ شعراء اֿنصار :  13

لنا معشرَ اֿنصارِ مجدٌ مؤثَلٌ          بإرضائِنا خيرَ البريَة أحْمَدَا

ل اֿمثلةَ السابقةَ ثمզ أجبْ عمّا يأتي: - զتأم

بم بدأت الجمل في اֿمثلة السابقة؟ 11

ماذا أفادت الكلمات التي تحتها خط في اֿمثلة؟ 12

ماذا نسمي الكلمات التي تحتها خط؟ 13

ما صور اַسم اݝختص؟ 14

ما إعراب اַسم اݝختص؟ 15
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أسلوب اַختصاص: أسلوبٌ يُذْكَرُ فيه اسمٌ ظاهرٌ بعد ضمير اםتكلم )غالبًا(، أو ضمير اݝخاطب  11

رُ هذا اַسم الضمير ويخصصه، ويُسَمَى اַسمَ اݝخْتَصَ، ويُنْصَبُ بفعلٍ محذوفٍ  )أحيانًا( ويفسِّ

خُصُ أو أعْني"، ويمكن حذفُه دون تأثير في اםعنى.
َ
وجوبًا تقديرُهُ "أ

إذا كان اַسمُ الذي بعد الضمير لׂخبار به عنه ، وليس لبيان اםراد منه ، فهو مرفوع ويكون  12

خبرًا للمبتدأ. كما في قوله تعالى:     الصافات: 166[.

يأتي اַسم اݝختص على صورٍ منها:  13

 أ - أن يكون معرفًا بـ "ال"، كما في اםثال )1(.

ب- أن يكون مضافًا إلى معرفة ، كما في اםثالين )2 و 3(.

ַً به منصوبًا. 14 يُعْرَبُ اַسمُ اݝختصُ مفعو

القاعدة: 
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التدريبات

د منها اַسم اݝختص، وعֺمة إعرابه، والضمير الذي يفسره.            11 اقرأ الفقرة اֽتية، ثم حدِّ
"نحنُ اםسلمين أرسينا أسسَ الحضارة قديمًا، ونشرنا العدلَ واםساواةَ حين كان الغربُ يتخبطُ 
في ظلماتِ الجهلِ واַسْتبدادِ في القرون الوسْطى، وإننا أتباع محمد - صلى الله عليه وسلم - ندعو للسֺم والتعاونِ 
بينَ الشعوب، وإنّا معشرَ الشبابِ يقعُ على عاتقنا مهمة كبيرة ، فلنعدّ لها العدّة بالعلم والعمل". 

ام׀ الفراغات في العبارات اֽتية باםطلوب بين القوسين مقابلها. 12
. أسعدُ الناس بإيماننا  .                                             )اسمٌ مختصգ معرفٌ بال(أ -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نحن .
. مسؤولية كبيرة نحو الوطن .                     )اسمٌ مختصգ مضافٌ םعرفة(ب -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . عليكم .
. حقوق على اֿبناء .                                        )اسمٌ مختصգ عֺمة نصبه الياء(ج -  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . لنا .

حدد في كل جملةٍ من الجمل اֽتية اַسم اݝختص وصورته. 13
ַَ نُورَثُ« ]رواه أحمد[.أ -  نْبِيَاءِ 

َ
 »إِنَا مَعْشَرَ اֿ

أنتم  العُلماءَ مصابيح الحياة.ب - 
عليكم معْشَرَ اםعلمين مسؤوليةٌ كبرى نحو وطنكم. ج - 
بكم أصدقاءَ الدراسة تكتمل الفرحة.د - 
نحن الحاضرين هذا الحفل نبارك للناجحين تفوقهم.ه - 

الضمير الذي يفسرهعֺمة إعرابهاַسم اݝختصم

1. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

2. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

3. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

صورتهاַسم اݝختصم

.أ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ب . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ج . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.د . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ه . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ا ، فيما تحته خط في اֿمثلة  14 եا، وأيها ַ يكون اسمًا مختص եاֿسماء يكون اسمًا مختص զنْ أي بَيِّ
اֽتية ، مع بيان السبب.

]الصافات : 165[.أ -  قال تعالى:  
قال الفرزدق يفتخر بقومه:ب - 

مامُ القائدُ اםقتدَى به       من النـــــــــــــــــــــــــاس ما زِلنا ولسنا لَهَازِمَا  ِ
ّ
  فنحن الز

قال جرير يردُ على الفرزدق ويفتخر بقومه:ج - 
 فنحن بَنِي زيد قــــــــــــــــــــطعنا زِمامَهَا        فتاهت كسارٍ طائِش الرأسِ عارِمِ 

نحن اֿطباءَ مِنْ واجبنا أنْ نعالجَ اםر�شى.د - 
نحن دعاة إلى الخير والسֺم حيثما ذهبنا.ه - 

هات أمثلةً من إنشائك םا يأتي : 15
اسمٍ مختصٍّ معرفٍ بـ )ال( منصوبٍ بالفتحة الظاهرة.أ - 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اسمٍ مختصٍّ مضافٍ םعرفةٍ منصوبٍ بالياء.ب - 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اسمٍ مختصٍّ معرفٍ بـ )ال( منصوبٍ بالكسرة الظاهرة.ج - 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ااسم مختصاַسم եالسببليس اسمًا مختص

.الصافون . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الزمام . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.بني زيد . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.اֿطباء . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.دعاة . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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1	 . ֺً أعرب الجملة اֽتية إعرابًا كام
"نحنُ الشبابَ نحبُ أوطانَنا ، ونحترمُ أقاربَنا"

إعرابهاالكلمةم

.نحن1ُ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الشباب2َ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.نحب3ُ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.أوطانَنا4 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ونحترم5ُ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.أقاربَنا6 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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مقال نقدي

: التعريف باםقال النقدي اֿدبي: ַً أو
هو  مقال يعتمد طريقة فنية  تقوم على العرض والتفسير والتحليل وفق طريقة علمية منهجية تهدف 
إلى تقييم عمل أدبي والوقوف على مجموعة العناصر اֿدبية التي يتضمنها النص اֿدبي وللوقوف على 

الرسالة التي يريدها اםؤلف إضافة إلى طريقة بناء النص و القيم الجمالية  اםتضمنة فيه.

مكونات اםقال النقدي:
اםقدمة: وتشمل الخطوط العريضة لوجهة النظر  وتكون في حدود فقرة أو فقرتين تركز  على التعريف  1-

بالنص الذي يدور حوله اםقال ومؤلفه ومناسبته وعصره  وتشكل اםقدمة تمهيدا للموضوع وַ 
تبني أحكاما نقدية مباشرة.

العرض: الجسم الرئيس للموضوع وفيه يتم نقد عناصر العمل اֿدبي وعرض اֿدلة والحجج  2-
واׁثباتات على ما يتم نقده، ويتكون العرض من عدة فقرات، تتحدث كل فقرة عن عنصر معين 

ويكون النقد موجها نحو العناصر اֽتية:
الفكرة: ومن خֺله نحكم على الفكرة واםعاني من حيث) الصحة – الخطأ- التجديد واַبتكار-  أ - 

التقليد-التعمق والسطحية(
اֿسلوب: ويتناول الحكم على اֿسلوب بتناول :) اםفردات- التراكيب-اםوسيقى بنوعيها- الوزن-  ب - 

القافية- الروي- اֿساليب اللغوية والبֺغية اםوظفة(
العاطفة: وفيه يتم الحكم على العاطفة من خֺل: ) الصدق- التنوع واַستمرار في العمل اֿدبي( ج - 
الخيال: ويتناول الطالب فيه )الصور الكلية من حيث اللون – الصوت – الحركة( و)الصور  د - 

الجزئية من حيث التشبيه واַستعارة واݝجاز(
الخاتمة: وتتضمن حكما عاما على النص وموضوعه وإصدار حكم على عناصر العمل الفني وأدواته  3-

التي وظفها.
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ثانيا: النص اםستهدف بالنقد:
أمامك مجموعة أبيات من قصيدة طويلة للشاعر البحتري من شعراء العصر العبا�شي، يصف 
فيها بركة الخليفة العبا�شي ) اםتوكّل( وقد اعتمد على مزج الوصف بالشعور الداخلي له، وقد 
مثل فن الوصف غرضا رائجا عند الشعراء وأبدعوا فيه، وتُعدُ القصيدة من الشعر العمودي  

حيث  التزم الشاعر  فيها قافية واحدة. 
وصف بركة اםتوكل للبحتري

 يامَنْ رَأى البِركَةَ الحَسناءَ رُؤيَتَهَا             وَاֽنِساتِ إِذا ַحَت مَغانِيها   - 1 

نَها مِن فَضْلِ رُتبَتِها                          تُعَدُ واحِدَةً وَالبَحرُ ثانيها  - 2 
َ
 بحسْبها أ

طواراً تُباهيها    - 3 
َ
ما بالُ دِجلَةَ كَالغَيرى تُنافِسُها       في الحُسْنِ طَوراً، وَأ

ن تُعَابَ، وَباني اݝَجْدِ يَبْنيها    - 4 
َ
سֺمِ يَكْلَؤها              مِن أ ׁِ ت كالِئَ ا

َ
مَا رَأ

َ
أ

دَقّوا في مَعانيها  - 5 
َ
نَ جِنَ "سُلَيمانَ "الَذينَ وَلُوا                     إِبْداعَها فَأ

َ
كَأ

تنحطُ فيها وُفودُ اםاءِ مُعْجَلَةً             كالخَيْلِ خَارجةً مِنْ حَبْلِ مُجْريها  - 6 

كأنَما الفِضَةُ البَيْضاء ُسَائلةً                مِنَ السَبائِكِ تَجْرِي في مَجَاريها  - 7 

بْدَتْ لَها حُبُكًا        مِثْلَ الجَواشِنِ مَصْقوַ حَوَاشِيْها  - 8 
َ
إذا عَلَتْها الصَبَا أ

حْيَانًا يُبَاكيها  - 9 
َ
قُ الغَيْثِ أ حْيَانًا يُضَاحِكُها           وريِّ

َ
فَحَاجِبُ الشَمْسِ أ

بَتْ فِيها  - 10  ِ
ّ
ֺً حَسِبْتَ سَمَاءً رُك  إذا النُجُومُ تَراءتْ في جَوَانِبِها               لَيْ

ديوان البحتري 	24181241

ثالثا: أنشطة الكتابة النقدية

 النشاط اֿول:
قم بقراءة اֿبيات قراءة معبرة عن معانيها مستشعرا ما ورد فيها من معان وأساليب  كي تستفيد 

من قراءتك في كتابة تحليل نقدي.

النشاط الثاني:
تعرّف بعض اםعلومات العامة عن النص مثل: العنوان- الشاعر- الغرض- العصر. 1-
انثر  بعض اֿبيات بأسلوبك الخاص. 2-
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فسّر معاني اםفردات الغامضة مستعينا بزمֺئك وباםعجم بهدف فهم أفكار النص ومعانيه. 3-
استنتج الغرض رابطا بين العنوان واֿبيات. 4-
دلل على أسلوب الشاعر ومدى توظيفه : اֿساليب اللغوية- اֿساليب البֺغية- الجمل والعبارات. 5-
إلخ(. 6- . . . . . وضح العبارات الدالة على الخيال ) التشبيه- اַستعارة- اݝجاز.
توقف للحكم على العاطفة وحدد مدى استمرارها في القصيدة. 7-

النشاط الثالث:
خطوات كتابة مقال نقدي

أوַ: قبل الكتابة:
 قم بقراءة مقاַت نقدية سابقة حول نصوص معينة. 1-
جهّز  مخططا هيكليا لبناء اםقال النقدي الذي ستقوم بكتابته. 2-
اجمع بعض اֿفكار واםعلومات حول القصيدة والشاعر. 3-
قسّم اםعلومات التي حصلت عليها  وفق الهيكل البنائي. 4-
سجّل بعض اֿساليب والتعبيرات اݝجازية الواردة في القصيدة. 5-

 ثانيا: أثناء الكتابة:
 ضع عنوانا مناسبا للمقال النقدي. 1-
اكتب مقدمة توضح فيها الخلفية التاريخية ومناسبة النص. 2-
اكتب مسوّدة العرض مركزا على  النقاط الواجب عرضها في اםقال النقدي. 3-
اكتب خاتمة للمقال النقدي موجهة تعنى بإصدار أحكام عامة أو تؤكد أحكاما سابقة. 4-
ادعم رأيك باֿدلة والشواهد من القصيدة لتثبت صحّة ما تقوله. 5-
التزم بالسֺمة اللغوية. 6-
استخدم عֺمات الترقيم وأدوات الربط في مواضعها اםناسبة ֿداء وظيفتها اֿساسية. 7-
استفد من صحيفة تقييم الكتابة لتطوير مقالك. 8-

ثانيا: بعد الكتابة:
قم بتنقيح اםقال الذي قمت بكتابته. 1-
اعرض مقالك على اםعلم والزمֺء. 2-
استفد من مֺحظات معلمك وزمֺئك في تطوير اםقال. 3-
استفد من صحيفة تقييم الكتابة لتقييم مقالك. 4-



13	 الوَحْدَةُ الرابعة

�سحيفة تقييم الكتابة

عناصر التقييم
مستوى التحقّق

ַإلى حدّ مانعم

قدّمت تعريفًا بالشاعر والقصيدة واםناسبة. - 1

دوّنت أفكارًا تفيدني في كتابة اםقال النقدي. 2-

عرضتُ مضمون النص وغرضه. 3-

دلّلت على أساليب الشاعر اللغوية. 4-

وضّحت بعض الصور الفنية الكلية والجزئية للقصيدة. 5-

بيّنت معجم الشاعر اللغوي والحقول الدַلية. 6-

استخدمت مصطلحات نقدية مناسبة. 7-

كتبت  عن العاطفة في القصيدة. 8-

كتبت بلغة سليمة فصيحة. 9-

وظّفت أدوات الربط وعֺمات الترقيم في مقالي. 10-

استفدت من صحيفة التقييم في تجويد مقالي. 11-
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نُ في الجدولِ اֽتي كلَ جديدٍ أضافَتْه إليَ هذهِ الوَحدةُ على مستوى اםفرداتِ واםعارفِ والتَعبيراتِ  أدوِّ
ֺً في التحدُثِ والكتابةِ: ي حصيلتي اللُغويّة الّتي سأستثمرُها مستقب ِ

ّ
والقِيَمِ واםهاراتِ اםكُتسَبةِ، بما يُنم

كلماتٌ م
جديدةٌ

تعبيراتٌ معارفُ ومعلوماتٌ
ةٌ جميلةٌ զأدبي

قِيَمٌ 
اكتسبتُها

مهارةٌ 
مُكتسَبةٌ مترادفاتٌمعانٍ جديدةٌ

1

2

3

4

5

	

	



الوحدة الخامسة



ستدرُس في هذه الوَحدة  في محور القضايا اֿدبية: اֿدبَ في العصرِ اֿندل�شي من حيث 
طبيعة الحياةِ هنالك وكيف أثَرت عواملُها اݝختلفةُ في اֿدبِ شِعرًا ونثرًا،  وستدرس قصيدةً 
من عيون الشَعر في العصر اֿندل�شيّ، للشّاعر أبي البقاء الرّنديّ، في مجال »رثاء المدن 
والممالك «، ثمّ تدرُس نصًا عنوانه "مُناظَرة بين السّيف والقلم" ַبن برد اֿصغر، وهو 
نموذج من نماذج الفن النّثريّ في العصر اֿندل�شي، تتعرَف فيه مضمونه وأبرز خصائصه، 
وفي مجال النّحو والصّرف ستتعرَف على العدد اםصوغ على وزن فاعِل، وقواعد كتابة التّواريخ 
بالحروف،ثُمّ تدرس نصَ استماعٍ بعنوان )قصر الحمراء(، تتعرّف فيه هذا المَعْلَم اֿثريّ 

الشّهير وما يمثله من قيمة تاريخيّة وفنية.
وستتعزَز لديك من خֺل هذه الوَحدة مجموعة من القيم، أبرزها: )حبُ الوطن، وآداب 

الحوار واַختֺف(.

نֿدل�صي. اֿدب في العصر ا

نونيّة الرّنديّ )شعر(.
بين السّيف والقلم )نثر(.

صوغ العدد على وزن فاعل.

قصر الحمراء.
ا¹�ستماع
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نֿدل�صيّ اֿدبُ في العصر ا

اֿندلس:
اֿندلس هو اַسم الّذي عُرفت به شبه جزيرة )إيبيريا( الواقعة جنوب غرب 
أوروبّا )إسبانيا والبرتغال اֽن(، والّتي قامت عليها حضارة امتدت ثمانية قرون من 
عام )92ه( إلى عام )897ه( ومرّت هذه الحضارة بتطوّرات ومراحل عديدة أنشأ 
خֺلها اֿندلسيّون أدبًا رفيع اםستوى ַ تزال نماذجه حيّةً نابضة إلى اليوم ونشير 
إلى أنّ اֿدب اֿندل�شي كان موازيًا من حيث الزمان ل׀دب العبا�شيّ، ولكنه كان في 

مكان آخر، هو اֿندلس واستمر مدة أطول منه.
دة  ِ

ّ
 لم يكن اݝجتمع اֿندل�شيُ عربيًا صِرفًا، بل كان مزيجًا من عناصر متعد

)عرب، بربر، إسبان، صقالبة... إلخ(، وعلى مدى عهود الحكم العربيّ اםتعدّدة من 
الفتح حتى سقوط غرناطة تواجدت الديانات السّماويّة الثֺّث جنبًا إلى جنب في 
بة آسرة )أرض  ֺّ هذا اݝجتمع ذي النّسيج اםتفرّد. كما تميّزت اֿندلس بطبيعة خ
طلِق عليها )جنّة ד في أرضِه(، وַ 

ُ
خصبة، مناخ معتدل، وخضرة دائمة( حتى لقد أ

شكّ أنّ هذين العامِلَين )النسيج اݝجتمعيّ والطبيعة الجميلة( كان لهما أبلغ اֿثر 
في اֿدب اֿندل�شيّ.

فنون الشّعر اֿندل�صيّ:
عرَ في اֿغراض التّقليديّة كالغزل واםدح والوصف       نظم اֿندلسيُون الشِّ
والرّثاء والحكمة والهجاء... وغيرها، وتوسّعوا في بعضها، وقد أضفوا على الشّعر 

من سماتهم فكانت له شخصيّته اםميَزة، كما استحدثوا اםوشَحات واֿزجال.
من اֿغراض التّقليديّة في الشّعر اֿندل�صيّ: 

عرفَ اֿندلسيّون الغزل بنوعيه )العفيف والح�شّيّ(، فاستهلُوا به قصائدهم كما 
هت معظم  ِ

ّ
أفردوا له القصائد واםقطوعات، أما اםدح فنظموا فيه كاםشارقة، ووُج

الحياة السّياسيّة وأثرها 
في الفكر واֿدب:

تناوبت على اֿندلس مراحل 
دة تركت آثارها  ِ

ّ
حكم متعد

اݝختلفة على الحياة الفكريّة 
واֿدبية؛

1. الفتح والوַة )92 - 138ه(: 
لم تكن هذه الفترة مهيّأة لنهضة 
علميّة أو أدبيّة حقيقيّة نتيجة 

عدم اַستقرار السّيا�شيّ.
2. الدّولة اֿمويّة "اׁمارة 
والخֺفة" )138 - 422ه(: 
حدثت نهضة هائلة في مختلف 
اݝجاַت، واعتنى حكامها العرب 
بأهل العلم واֿدب، وأصبحت 
قرطبة دُرّة العواصم في المشرق 

والمغرب.
3. عصر ملوك الطّوائف 
)422 - 484ه(: تقسّمت اֿندلس 
إلى دويֺت وطوائف، ورغم 
اַنقسام والفُرقة السّياسية 
شهدت تلك المرحلة نهوضًا أدبيًا 
بسبب التّنافس بين الدويֺت 

والطوائف.
4. دولة المُرابطين )484 - 
520ه(: كان مركزها المغرب 

ونشأت على أساس دينيّ، حظي 
فيها العلماء والفقهاء بالتكريم 
واׁجֺل، ولم يكن للشُعراء 

واֿدباء الحظوة نفسها.
دين )539 -  5. دولة الموحِّ
ين  ِ

ّ
620ه(: اهتمت بأمور الد

والعقيدة، وكذلك بالبناء 
والعمران. وشجعت العلوم 
واֽداب فبلغت النّهضة الفكريّة 

ذروتها.
6. دولة بني اֿحمر )629 - 
897ه(: كان عصر انقسامات 

وحروب متّصلة، ورغم ذلك 
تميّزت غرناطة بنهضة أدبيّة 
يّة، وكأنّ التّوجُس من  ِ

ّ
وفن

اֿخطار اݝحدقة دفع الغرناطيين 
ֺً للتّنفيس  إلى اتخاذ اֿدب سبي

عن الطّاقات المكبوتة.
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اםدائح إلى اֿمراء والخلفاء واםلوك. وإلى جانب اםدح التّقليدي الّذي يخلع على اםمدوح صفات الكرم 
والشجاعة واםروءة، ظهر مدح انتصارات القادة الّتي عُدّت نصرًا ل׀مّة. ولتأثّرهم بالفلسفة تفوّقوا 
ِ الخيال وقوّة التّصوير 

ّ
عريّة مُواكِبةً عقول أصحابها في سمو في شعر الحكمة؛ فجاءت اםعاني الشِّ

ِ الرّوحيّ واםعاني العميقة اםُغرِقة في 
ّ
عر الصّوفيّ اםقرون بالسمو وبراعة اַبتكار. كما عرفوا الشِّ

الرّمزية. وقد نظمه اֿندلسيّون في القصائد التّقليديّة وفي اםوشَحات.
رة: - أغراض الشّعر اֿندل�صيّ اםتطوِّ

بة ل׀ندلس قرائحَ الشّعراء، فرسموا لوحات شعريّة بديعة،  ֺّ 1 - وصف الطّبيعة:  ألهبت الطبيعة الخ
ֺً تفنّنوا فيه في وصف اֿقاليم والربوع والبرّ والبحر. وخلّفوا إرثًا هائ

2 - الحنين إلى اֿهل والوطن: توسَعوا فيه، ومن أسباب ذلك: تقليدُ الرّحلة إلى اםشرق طلبًا للعلم، 
كما أنّ معظم من رحلوا عن اֿندلس كانوا من ذوي اֿقֺم الشّاعرة.

3 - رثاء اםمالك الزّائلة: واتّخذ هذا اللّونُ اتّجاهاتٍ منها: رثاء اםدن الّتي كانت عامرة فخربت، ورثاء 
الدّويֺت الّتي زالت أثناء الحكم العربيّ ل׀ندلس.

4 - شعر اַستغاثة: ويقومُ على استنهاض عزائم ملوك اםغرب واםسلمين لنجدة اֿندلس والتصدّي 
لֺجتياح اׁسبانيّ.

"اםوشَحات واֿزجال": أحدثَ اֿندلسيُون فنًا جديدًا يتجاوبُ مع البيئة الجديدة الّتي عرفت حياةَ 
التّرف ومجالسَ الغناء واםوسيقى، وهو "اםوشَح" الّذي يعتمد أكثر من وزن وأكثر من قافية. وقد 
عر، ومن كبار وشّاحي اֿندلس: عبادة بن ماء السّماء، وابن  استوعب اםوشَح اֿغراض اݝختلفة للشِّ
زهر، وابن زمرك، وغيرهم. وםّا شاعت اםوشَحات في أهل اֿندلس نسجت العامة على منوالها بلُغة 
أقرب إلى العامّيّة، فظهر ما عُرف بـ "الزَجَل" الّذي اتّسع بدوره ل׀غراض اםتنوّعة، وكان ابن قزمان 

أشهر زجّالي اֿندلس. 
عر اֿندل�صيّ بثֺثة أطوار: عر اֿندل�صيّ وبعض سماته: مرّ الشِّ أطوار الشِّ

اֿوّل: فكانَ منذ الفتح حتى أوائل القرن الخامس صدًى وتقليدًا ֿدب اםشرق، ַ عجزًا عن اַبتكار 
بقدر ما كان شعورًا باַنتماء إلى اֿصل، كشعر ابن عبد ربه، وابن هانئ، وغيرهم.

الثّاني: في القرن الخامس الهجري؛ حيث جمع الشُعراء فيه بين التّجديد و�شيء من التّقليد، ومن 
شعراء تلك اםرحلة ابن زيدون، واםعُتمِد بن عبّاد، وغيرهم.

الثّالث: في القرنِ السّادسِ الهجريّ وما بعده؛ حيث صوَر الشُعراء بيئتهم وبرزت خصوصيّة اֿندلس 
في شعرهم كما عند ابن خفاجة، ولسان الدين الخطيب وغيرهم. 
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ومما اتّسمَ به الشّعرُ اֿندل�شيُ عدمُ التّقيُدِ بأساليب اֿعراب ومعانيهم وأوصافهم ، ورقّةُ اֿلفاظ، 
فضֺً عمّا طرأ من خروجٍ على أوزان الشّعر التّقليدية.

فنون النّثر اֿندل�صيّ:
تعدَدت فنونُ النّثر، وتناول اֿندلسيّون ما كان معروفًا في اםشرق من خطب ورسائل ومناظرات 
ومقامات، وزادوا عليها بعض ما أمْلَتْه ظروفُ حياتهم، فأضفَوا على النّثر طابَعًا مميَزًا، وقد شاع فيهم 
تصنيفُ كتب تراجم العلماء، الّتي تضمّنت ذكر شيوخهم ومرويّاتهم وإجازاتهم. وكان ֿكثر اֿدباء 

مزيّةُ الجمع بين الشّعر والنّثر واׁجادة فيهما.
- الخطابة: ظهرت مع الفتح، فقد استدعت اםعاركُ الحاجةَ إلى استنهاض الهِمَم، وإذكاء روح الحماسة 
للجهاد. وםا انقسمت البֺد إلى دويֺت كثيرة، واستعان بعض أصحابها باֿعداء، قام الخطباء يدعون 
إلى لمّ الشّمل وترك التّناحر. وقد تميّزت الخطابة اֿندلسيّة في عصورها اֿولى بالوضوح واׁيجاز 

نات. ِ
ّ
رة فغلب عليها اׁطناب، والتكلُفُ في اݝحس والبُعد عن التّكلُف، أما في العصور اםتأخِّ

- الرّسالة: كانت في القرن اֿوّل ذاتَ أغراضٍ محدّدة لظروف العصر، وكان ַ يُلتزَمُ فيها سجعٌ وַ 
توشية. ثمّ حَظيتْ بكُتّابٍ معظمهم من فرسان الشّعر استطاعوا بموهبتهم أن يرتقوا بأساليب 

التّعبير، ويتفنّنوا فيه، وعالجوا شتّى اםوضوعات.
الرسائل الدّيوانيّة: وهي اםراسֺت الرّسمية من الحكام إلى قادتهم أو عمالهم، وكذلك إلى اֿعداء، 

وعادةً ما يتصل هذا النّوع بحادثٍ أو أمرٍ عارض، لذا؛ لم يتسم باםبالغة في التّأنُق اللّفظي.
أما الرّسائل اׁخوانيّة: فتلك الرّسائلُ بين اׁخوان واֿصدقاء، وفي هذا النّوع ميدان فسيح لׂبداع 
تبارَى فيه اֿندلسيّون، فخلّفوا إخوانيّات كثيرة ومتميزة، طرقوا فيها موضوعات شتّى، مثل: )العتاب، 

التّعازي، التّهاني، اַستزارة ... إلخ(.
- اםُناظَرة: وهي فنգ يهدف فيه الكاتب إلى إظهار مقدرته البيانيّة وبراعته من خֺل موضوع ما يثير 
الجدل، وقد سبق إليه اםشارقة، على أنّ اֿندلسيّين قد برعوا فيه، وقد تعددت موضوعات اםناظرة 
في اֿدب اֿندل�شي. وعبرت عن جوانب البيئة اֿندلسية الجديدة التي نشأ فيها هذا اֿدب )كمُناظَرة 

السّيف والقلم ַبن برد اֿصغر(، و )كاםنُاظَرة بين مدن اֿندلس لصفوان بن إدريس(.
- اםقامات: اقتفى قِلّةٌ من الكُتّاب أثر بديع الزّمان والحريريّ؛ إַ أنّ الغالبيّة قد خرجوا باםقامة إلى 
ما يشبه الرّسالة، ولم يبقوا على �شيء من تقاليدها سوى عنصر السّجع وفكرة اַستجداء، ونَدُرَ أن 
نَجِدَ مَن تفرّغَ للمقامة وعُرف بها معرفةَ الهمذانيّ أو الحريريّ، لكن كتبوها إلى جانب سائر فنون النّثر.
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د -بإيجاز- اׁطار التّاريخيّ والجغرافيّ םا يُعرَف بـ "اֿدب اֿندل�صيّ". 	- حدِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حًا البصمة الّتي تركها شعراء اֿندلس على  	- ر اثنين من أغراض الشّعر التّقليديّة، موضِّ զتخي
ٍ منهما.

ّ
كل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ع فيها اֿندلسيُون فتميّز بها أدبهم، شارحًا اֿسباب. 	- զعر الّتي توس د ثֺثة من أغراضِ الشِّ عَدِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب ابنُ هانئ بـ "متنبّي اֿندلس"، وابنُ زيدون بـ "بحتريّ اֿندلس"، وحمدةُ بنت اםؤدّب          	- զيُلق

بـ "خنساء اםغرب". في رأيك، ما دַلة هذه اֿلقاب؟
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

في رحلة تطوُر الشّعر اֿندل�صيّ، قارِن بين اםرحلة الّتي ينتمي إليها كلգ من: ابن عبدربه                 	-

)ت 328 ه( ولسان الدين بن الخطيب )ت 776 هـ(.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

التدريبات
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ل ما يأتي: 	- علِّ
ح استجابةً لعوامل خاصّة توفّرت في اݝجتمع اֿندل�صيّ. զفنُ اםوش 

َ
نشَأ  أ. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

كانت الرّسائل اׁخوانيّة في اֿندلس أكثر ثراءً من الرّسائل الدّيوانيّة.  ب. 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

( أمام الصّحيح وعֺمة )×( أمام الخطأ: 	- ضع عֺمة )
) كان لوحدة العنصر البشريّ وعدم اختֺط اֿجناس أثره في اֿدب اֿندل�صيّ.   )   أ. 
) تأثرت فنون اֿدب اֿندل�صيّ شعرًا ونثرًا باֿحوال السّياسيّة.     )   ب. 
) لم يتمكّن اֿندلسيّون من بلوغ ما بلغه اםشارقة في فنّ اםنُاظَرة.    )   ج. 
) توفّرت ֿكثر أدباء اֿندلس مزيّة الجمع بين الشّعر والنّثر.     )   د. 
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]النّصّ اֿوّل[ 

نونيّة الرّنديّ 
أبو البقاء صالح بن يزيد الرّنديّ

»اֿيّامُ دُوَلٌ«، واֿندلس خير برهان، تلك البֺد الّتي شهدت حضارةً كانت مضرب 
اםثل في الرُقيّ واַزدهار، ثُمّ ما لبثتْ أن تبدَل بها الحال، وأخذت تتساقط قطعةً قطعةً 
عها دموع العجز  ِ

ّ
من بين أيدي الضّعف والتّفرُق والخِذַن، ترقُبها عين الحسرة، وتود

والنّدم.
وبعد ضياع كثير من اםدن اֿندلسيّة وسقوطها بيد اׁسبان، نظم شاعرُنا أبو البقاء 
رًا ما آلت إليه من ضعف  ِ

ّ
الرّنديّ هذه القصيدة يبكي حال اֿندلس وحال أهلها، مصو

وهوان، وطفق يستنصر بني مرين في اםغرب، وغيرهم من اםسلمين يستنهض الهِمَم، 
ويثير العاطفة والحَمِيّة؛ لنجدة البֺد واستنقاذها قبل فوات اֿوان.

عر العربيّ في رثاء اםمالك واםدن، وممّا زاد في  تُعَدُ »نونيّة الرّنديّ« من روائع الشِّ
شهرتها أنها ارتبطت بتلك اֿحداث اםؤםة الّتي عصفت بدولة اׁسֺم في اֿندلس.

التّعريف بالشّاعر:
أبو البقاء صالح بن يزيد 
الرّنديّ )601 - 684 هـ( ولد 
في رُندة جنوب اֿندلس، 
دب  برع في الفقه واֿ
شعرًا ونثرًا، وكان له علم 
بالحساب والمواريث، 
اشتغل بالقضاء، وأكثر 
من التّردُد إلى غرناطة 
يسترفد ملوكها، ولم 
يصلنا من شعره سوى 

القليل.
من مؤلَفاته: "الوافي في 
نظم القوافي"، "روضة 
نس ونُزهة النَفس".

ُ
اֿ
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نونيّة الرّنديّ

ِ شَـيءٍ إِذا مـا تَـمَ نُـقْــصــانُ
ّ
1 - لِكُـل

2 - هي اֿمورُ كما شاهدتُها دُوَلٌ 

3 - وهذه الدّارُ ַ تُبقي على أحدٍ

مـرٌ ַ عَـزاءَ لَهُ
َ
4 - دَهَـى الجَـزيــرَةَ أ

5 - فـاِسـأل بَلَنـسِـيـةً ما شَأنُ مُرسِـيَـةٍ

يـن قُـرْطُــبــةٌ دارُ العُـلُومِ فَكَـم
َ
6 - وَأ

ركـانَ البِـֺدِ فَمـا
َ
7 - قواعدٌ كُـنَ أ

8 - يا راكِبـيـنَ عِتـاقَ الخَيـلِ ضامِـــــــرَةً

9 - وَحـامِــليــنَ سُـيُـوفَ الهِنـدِ مُرهَـفَـةً

نـدَلُــسٍ
َ
هــــــــــــــــلِ أ

َ
 مِـن أ

ٌ
عِـنــدكُــم نَـبَــأ

َ
10 - أ

ــاتٌ لَهـا هِـمَــــــــــــــــــــــــــمٌ
َ
ـيّـ بِـ
َ
ַ نُــفـــوسٌ أ

َ
11 - أ

هِـم 12 - يـا مَـن لِذلَةِ قَـومٍ بَـعــدَ عِـزِّ

13 - فَـلَو تَراهُـم حَيـارَى ַ دَلِيلَ لَهُم

14 - ولو رأيتَ بُكاهم عِنْدَ بَيعِهمُ

ٍ وطفلٍ حِيلَ بينهما
ّ
15 - يا رُبَ أم

16 - םِثـلِ هَذا يذوبُ القَلبُ مِن كَمَـدٍ

فَـֺ يُـغَــرَ بِـطـيـبِ العَيْـشِ إِنسـانُ

مَنْ سَرَه زَمنٌ ساءتْه أزمانُ

وַ يدومُ على حالٍ لها شانُ

حُـــدٌ وَاِنـــهَـــدَ ثَهــֺنُ
ُ
هَـــوَى لَهُ أ

يـنَ جَـيّــانُ؟
َ
م أ

َ
يــنَ شــاطِـــبـــةٌ أ

َ
وَأ

مِـن عالِمٍ قَدْ سَمـا فِيـهـا لَهُ شانُ؟

ركانُ؟
َ
عَـسـى البَقـاءُ إِذا لَم تَبْـقَ أ

نَهــا في مَجــــــــــــالِ السَبــــــــــــــقِ عُقـبـانُ
َ
كَـأ

نَهــا فـي ظَـــــــــــــــــــֺمِ النَقــــــــــــــــــــــــعِ نِيـرَانُ
َ
كَـأ

فَـقَــد سَـرى بِحَـدِيـثِ القَومِ رُكبَـانُ؟

عــــــــوانُ؟
َ
نصـــــــــــــارٌ وَأ

َ
مـا عَـلى الخَـيـرِ أ

َ
أ

حــالَ حــالَهُـــم جَورٌ وَطُـغــيــانُ
َ
أ

لوانُ
َ
ِ أ
ّ
عَــلَيـــهِــمُ مـن ثـيــابِ الذُل

لَهَالَكَ اֿمرُ واستَهْوتْكَ أحزانُ

كما تَفَرَقُ أرواحٌ وأبدانُ

إِن كانَ في القَلبِ إِسֺمٌ وَإِيمـانُ

دول:
، ودَوْلَةً:  ַً دَالَ الدّهرُ دَوْ
انتقل من حالٍ إِلى حالٍ.

شان:
أصلها "شأن" وخُفّفت 
الهمزة مراعاةً للقافية؛ 

الجزيرة:
يقصد اֿندلس

حُد وثهֺن:
ُ
أ

جبֺن في الحجاز

بلنسية، مرسية، شاطبة، 
جيان:

مدن أندلسيّة

عتاق الخيل
اֿصيلة القويّة )واםفرد: 

عتيق(

ضامرة:
قليلة اللّحم )الخفيفة 

السّريعة(

عُقبان:
طيور جارحة قويّة 

سريعة اַنقضاض، 
واםفرد: عُقاب
سيوف الهند:

اםصنوعة في بֺد الهند، 
وكانت مشهورة بصֺبتها.

النّقع
الغُبار، والجمع: 

نقاعٌ، ونقوعٌ.
نֿدلس الرّطيب، للمقّري التّلمساني، )ج4، 486(  نفح الطّيب من غصن ا

للشاعر/ أبي البقاء صالح بن يزيد الرّندي
)أ(

)ب(

)ج(

)د(
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ح النّصզ واستكشِفه من خֺل ما يأتي: զتصف
دַلة العنوان. 	-
-	 . مُناسَبة النّصِّ
التّعريف بالشّاعر. 	-
حرف الرّويّ. 	-

تِي:
ْ
ا يَأ զاقرأ القصيدةَ قراءة صامتة، ثمّ أجبْ عم - ַً أوّ

ما الحكمة الّتي خلُص إليها الشّاعر في مطلع القصيدة؟ 	-

صِفْ مصابَ اֿندلس كما صوَره الشّاعر في اםقطع الثّاني. 	-

إلى مَن وجّه أبو البقاء الرّنديّ النّداء في اםقطع الثّالث؟ وםاذا؟ 	-

كيف تبدَل حال أهل اֿندلس في زمن الهزيمة؟ 	-

رًا معاني اַستنكار والتّهكُم، ثمّ  رة )مصوِّ ثانيًا: اقرأ اםقطعين الثّالث والرّابع قراءةً جهريّة معبِّ
التّأثُر واֿلم(.
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صِّ զلغةُ الن : أوַًّ
حُـــدٌ وَاِنـــهَـــدզ ثَهــֺنُ

ُ
هَـــوَى لَهُ أ مـرٌ ַ عَـزاءَ لَهُ  

َ
1.          دَهَـى الجَـزيــرَةَ أ

عِد توظيفَها في سؤال من إنشائك باםعنى نفسه.
َ
- استنتِج معنى كلمة )دهى( من سياق البيت، وأ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - اםعنى: .
؟ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - السّؤال: .

قـعِ نيـرَانُ զهــا فـي ظَــֺمِ الن զن
َ
2.وَحـامِــليــنَ سُـيُـوفَ الهِنـدِ مُرهَـفَـةً                     كَـأ

 أ- ما معنى الكلمة الّتي تحتها خطգ في البيت السّابق؟

   أ. ַمعــة          ب. حـادّة        
    ج. طويلـــــــــــــــة     د. جـمـــــيـــــلـــــة

ح ألَهُ  ة، واكشف عنه في أحد اםعاجم القديمة، ثمّ وضِّ զي  ب- اكتب معنى كلمة )النّقع( في لغتك العامِّ
أصلٌ فصيحٌ أم ַ؟ مع ذِكْر اםُعجَم الّذي استعنت به.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حــالَ حــالَهُـــم جَورٌ وَطُـغــيــانُ
َ
أ هِـم     ةِ قَـومٍ بَـعــدَ عِـزِّ զ3 -             يـا مَـن لِذل

نها. عُد إلى اםعُجَم الوسيط مادّة )حال(، وارصد منها ثֺثة معانٍ للفعل، وثֺثة معانٍ لֺسم، ثمّ دوِّ

الفعل )حالَ(

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اַسم )الْحال(
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حليل զثانيًا: الفهم والت

 إضاءة: 
قديمًا لم يكن الشّاعر 
العربي يعبأ بعنونة قصائده، 
وםا جاء عصر التّدوين 
واحتيج إلى تمييز قصائد 
الشّعراء تعذّرت العنونة؛ 
لشيوع تعدد اֿغراض 
واםوضوعات في القصيدة 
الواحدة، فكانوا يميزون 
القصيدة بمطلعها، مثل: 
»قفا نبك« ַمرئ القيس، 
أو بحرف رويّها مقرونًا 
باسم الشّاعر، مثل: »ַمية 

العرب« للشَنْفَرى.

دُ منها.«  զ4 - يقال: »إنّ القصيدةَ العربيّةَ القديمة ַ تُولَدُ من عنوانِها إنّما عنوانُها الّذي يتول

 أ- هل تنــطبـــــق هذه اםقولة علــى عـنـوان قصـيــدتنا؟ وضّح إجابتك مستفيدًا من اׁضاءة 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . اݝجاورة. .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ب- اقترِح عنوانًا مناسِبًا للقصيدة يدلُ القارئَ على مضمونها.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ا يأتي: զأمام كلّ غرض تضمّنته القصيدة مم ) 1. ضع عֺمة )

)  ( الحكمة.          أ  - 
)  ( الحنين إلى اֿهل.        ب- 
)  ( رثاء اםدن واםمالك.        -  ج
)  ( وصف الطّبيعة.        -   د
)  ( اַستغاثة.         -  ه

2. اكتب أمام كل معنى فيما يأتي البيت الّذي يناسبه من القصيدة؟

البيتاםعنى
.دوامُ الحالِ من اݝُحَـالِ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.ارحمُوا عزيـــــــــــزَ قــــومٍ ذَلّ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

3. »بيتُ القصيد« كلمة تطلقها العرب ويُراد بها أحسن أبيات القصيدة، وقد يُراد 

بها خֺصة اםوضوع.
ٍ من اםفهومين؟

ّ
- في رأيك، ما بيتُ القصيد في »نونيّة الرّنديّ« وفقَ كل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ٍ ممّا يأتي؟
ّ
	 - ماذا أراد الشّاعر بتعبيره في كل

حُدٌ وانهدّ ثهֺنُ«:
ُ
أ . »هوَى له أ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .    

ب . »سرَى بحديث القوم رُكبان«:
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .    

6 - حفلت القصيدة بحاַتٍ عديدةٍ للتناصِّ مع نصوصٍ أخرى أثْرتِ القصيدة 
وأضافتْ إليها: 

ن من نصّ الرُندي البيت الّذي يتناصّ مع قوله تعالى:   بز ۋ  ۅ   ِ
ّ
 أ- عي

ۅ  ۉ  ۉ بر آل عمران )140(
ِ -تحديدًا-

ّ
عري ِ القرآنيّ مع هذا البيت في غرضه الشِّ

ّ
، أكان للتناص ֺً ح معلِّ ثُمّ وضِّ

قيمةٌ خاصّة؟
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 ب- يقول بشار بن بُرد في وصف اםعركة:
كأنّ مُثارَ النّقْـــــــــــــــــعِ فوقَ رؤوسِنا    وأسيافَنا ليـــــــــــلٌ تهـــــــــــــــــاوَى كواكبُه

وقال الرُندي:
نَهــا فـي ظَـــــــــــــــــــֺمِ النَقــــــــــــــــــــــــعِ نيـرَانُ

َ
كَـأ وَحـامِــليــنَ سُـيُـوفَ الهِنـدِ مُرهَـفَـةً  

حًا  ن أيُهما أعجبك أكثر، موضِّ ِ
ّ
ح أوجهَ التّشابُهِ واַختֺفِ بين البيتين، وبي وضِّ

السّبب.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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 إضاءة: 
القافية هي آخر ساكنين في 
ك الّذي  البيت مع اםتحرِّ
قبلهما.  وسُميّت بذلك؛ 
ֿنّها تقفو الكֺم أي تأتي 
في آخره. وأفضل قافية هي 
ما خلت من العيوب، حتى 
يكون لها أثرها اםوسيقيّ 

اםنشود.

7    أ- نونيّة الرّندي واحدة من تلك القصائد الّتي ַ يمكن قراءتها بمعزل عن 
ل على هذا اׁطار بكلمات من النّصِّ تنتمي إلى اםُعجَم  إطارها التّاريخيّ. دلِّ

الثّقافيّ والجغرافيّ لزمن الشّاعر.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .     

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .     

    ب- تزامَن الخطاب العقليُ للرنديّ مع خطابه العاطفي، فكما استهلّ قصيدته 
باليقين واختتمها بالشّكّ تطوّرت عاطفته من الثّبات واַتّزان إلى التّأثر 
ل على التّطوّر العاطفيّ في خطاب الشّاعر من اםقطعين  واַنفعال، دلِّ

حًا سبب هذا التّطوّر. اֿول واֿخير، موضِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

8 - مِن عيوب القافية اׁيطاء، أي: »إعادة كلمة الرّويّ بلفظها ومعناها قبل مرور 
سبعة أبيات على اֿقل«. فهل ينطبق هذا على قافية البيت السّادس؟ مع التّوضيح. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

فَ الشّاعرُ الخيالَ لتصويرِ اםصابِ بشكلٍ عام، بينما  զ9 - في اםقطعِ الثّاني، وَظ
. ٍ
ّ
فه في اםقطع اֿخير لتصوير الحدث بشكلٍ تفصيلي զوظ

ن أيُهما كانت أكثر  ِ حالةٍ بصورة، واشرح وجهَ الجمال فيها، ثم بيِّ
ّ
ل على كل - دلِّ

تأثيرًا من وجهة نظرك، مع التّعليل.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الصّورة اֿولى: .  -
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الصّورة الثّانية: .  -
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . شرح وجه الجمال:.  -
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الصّورة اֿكثر تأثيرًا مع التّعليل: .  -
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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يقول الشّاعر هارون هاشم رشيد باكيًا القدس:  - 	0

هُنا القدسُ

هُنا اֿبوابُ والسُورُ

مّتي الثَكْلى
ُ
هُنا يا أ

ينُ ... هنا النّورُ ِ
ّ
 هُنا الد

هُنا اֿق�شى الحزينُ الوجهِ

مَكْلومٌ ومَقْهورُ

هُنا حتى كِتابُ דِ

مسجونٌ ومأسورُ

- قارِن بين أبيات قصيدة الرُنديّ وأبيات هارون هاشم وفق الجدول اֽتي:

أبياتُ هارون هاشمقصيدة الرُنديّوجه اםقارنة

.الغرض . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.اللّغة . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الـخيال . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

اםوسيقى
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .



الوَحْدَةُ الخامسة			

 11 - للموسيقى الدّاخلية تأثير ַفت في نونيّة الرّنديّ، ورغم كثافة التّوظيف وتنوّعه ַ يكاد 
ل على ذلك من النّصِّ بـ: اםتلقّي يستشعر التّكلُف أو اםبُالَغة، دلِّ

أ- بيتين فيهما توازُن بين العبارات.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

كلمات تكرَرت في البيت الواحد. ب- 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. ٍ
ّ
كلمات اشتملت على حُروف مد ج- 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

12 - اقرأ اֿبيات اֽتية، وأجب عن اֿسئلة:

حــالَ حــالهـــم جَـــــــــــــوْر وَطُـغــيـــــــانُ
َ
هِــــــم              أ يـا مَـن لِذلَـــــةِ قَـــــــومٍ بَـعـــــــدَ عِـزِّ

لـــــــــــــــوانُ
َ
ِ أ
ّ
فَـلَو تَراهُـم حَيـارَى ַ دَلِيل لَهُم              عَــلَيـــهِــمُ مـن ثـيــابِ الذُل

ولو رأيتَ بُكاهم عِنْدَ بَيعِهـــــــــــــــــــم               لَهَالَكَ اֿمر واستَهْوتْكَ أحزانُ
 أ. استخرِج من اֿبيات:

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . جملةً اسميّةً فيها تقديمٌ وتأخيرٌ. .  -
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . دْ أركانه. . ِ

ّ
أسلوبَ شرطٍ وحد  -
: գب. أعربْ ما تحتَه خط 

إعرابهاالكلمة

.جور . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.دليل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.عند . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ر لكَ أن تذهب إلى إسبانيا، أيզ مدنِ اֿندلسِ القديمةِ تحبُ أنْ تزور؟ وםاذا؟ إذا قُدِّ
حًا أسباب اختيارها. ه حديثك -عن هذه اםدينة- إلى زمֺئك مُوضِّ وجِّ

]النّصّ الثّاني[ 

مُناظَرة بين السّيف والقلم 
ابن برد اֿصغر 
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  - للموسيقى الدّاخلية تأثير ַفت في نونيّة الرّنديّ، ورغم كثافة التّوظيف وتنوّعه ַ يكاد 
ل على ذلك من النّصِّ بـ: اםتلقّي يستشعر التّكلُف أو اםبُالَغة، دلِّ

أ- بيتين فيهما توازُن بين العبارات.

كلمات تكرَرت في البيت الواحد. ب- 

. ٍ
ّ
كلمات اشتملت على حُروف مد ج- 

 - اقرأ اֿبيات اֽتية، وأجب عن اֿسئلة:

حــالَ حــالهـــم جَـــــــــــــوْر وَطُـغــيـــــــانُ
َ
هِــــــم              أ يـا مَـن لِذلَـــــةِ قَـــــــومٍ بَـعـــــــدَ عِـزِّ

لـــــــــــــــوانُ
َ
ِ أ
ّ
فَـلَو تَراهُـم حَيـارَى ַ دَلِيل لَهُم              عَــلَيـــهِــمُ مـن ثـيــابِ الذُل

ولو رأيتَ بُكاهم عِنْدَ بَيعِهـــــــــــــــــــم               لَهَالَكَ اֿمر واستَهْوتْكَ أحزانُ
 أ. استخرِج من اֿبيات:

جملةً اسميّةً فيها تقديمٌ وتأخيرٌ.   -
دْ أركانه.  ِ

ّ
أسلوبَ شرطٍ وحد  -
: գب. أعربْ ما تحتَه خط 

إعرابهاالكلمة

جور

دليل

عند

]النّصّ الثّاني[ 

مُناظَرة بين السّيف والقلم 
ابن برد اֿصغر 

كتب ابنُ برد هذه الرّسالةَ إلى اםوفَق أبي الجيش مجاهد العامريّ أمير دانية، مُناظِرًا 
بين السّيف والقلم، وكان الجندُ عمادَ ملوك الطّوائف، بينما تأخّرت مرتبة أصحاب 
اֿقֺم لديهم، وكأنّ ابنَ برد يريد أن يبعث برسالة من خֺل هذه اםُناظَرة الخياليّة. 

يدعو من خֺلها إلى التّسوية بين الفريقين كما سيظهر من ختامها.
أظهر فيها ابنُ برد قدرته على صوغ اֿدلّة والبراهين على لسانَي الخصمين اםُتناظِرَين، 
ٍ منهما حُججًا يدلي بها مع نقضه حُججَ منافسه. ويظهر للقارئ جليًا 

ّ
ف لكل فجعل يؤلِّ

في هذا النّصِّ مدى ما كان يتمتّع به كاتبنا من قدرة على توليد اֿفكار وصوغ الكֺم 
صياغة عذبة، وكيف كان يختار ألفاظه ويֺئم بينها مֺءمات موسيقيّة ַفتة وبديعة 

على ما فيها من تكلُف.

التّعريف بالكاتب:
       أبو حفص أحمد بن 
برد )اֿصغر(، قرأ على 
جدّه ابن برد )اֿكبر( 
فنون اֿدب وتعلّم على 
يديه صناعة الكتابة، حتى 
صار كاتبًا بليغًا له رسائل 
سلطانيّة وإخوانيّة، 
أكثر من التّأنُق والتّكلُف 
فيها. وكان شاعرًا مليح 
الشّعر له قصيد ورجَز. 
قيل عنه: "كان في وقته 
فَلَك البֺغة الدّائر، 
وَمَثَلها السّائر" جهل 
خو اֿدب تاريخ  مؤرِّ
مولده، واختلفوا في 
تاريخ وفاته والرّاجح 
أنها كانت بعد 440ه.
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)1(
إنّ السّيفَ والقلمَ םّا كانا مصباحين يهديان إلى القصد من بات يسري إلى اݝجد، 
وسُلَمين يُلحِقان بالكواكب من ارتقى لساميات اםراتب، قاما يتباريان في اםقال، 

ويتساجֺن في الخصال.
)2(

فقال القَلَم: דُ أكبر! خيرُ اֿقوال الحقّ، وأحمدُ السّجايا الصّدق. واֿفضلُ مَن 
فضَله דُ عزَ وجلَ في تنزيلِه، مُقسمًا به لرسولِه، فقال: »نٓۚ وَٱلۡقَلَمِ وَمَا يَسۡطُرُونَ 
كۡرَمُ )3( ٱلَذِي عَلَمَ بِٱلۡقَلَمِ )4( ]ا لعلَق[، فجَلَ مِن 

َ ֿۡ  وَرَبُكَ ٱ
ۡ
)1( ]القلَم[، وقال: »ٱقۡرَأ

مُقسِم، وعزَ مِن قَسَم، لقد أخذتُ الفضْلَ برُمّتِه، وقُدتُ الفخْرَ بِأزِمَته.
)3(

فقال السّيف: عُدنا من ذكر الطّبيعة إلى ذكر الشّريعة، ومن وَصْف الخَصلة 
ِ امرئٍ ما يُحسن. إنّ عاتقًا حمل 

ّ
سِرُ ولكن أعلن، قيمةُ كل

ُ
إلى وَصْف اםِلّة، ַ أ

نجادي لسعيد، وإنّ عضُدًا بات وسادي لسديد، وإنّ فتى اتّخذني دليله םهديّ، 
فصِح والبطلُ قد خَرِس، وأبتسم واֿجلُ قد 

ُ
 صيَرني رسيله םفديّ؛ أ

ً
وإنّ امرأ

صرَف.
ُ
نصِف، وأم�شي فֺ أ

ُ
عبَس، أق�شي فֺ أ

)4(
بْلَجُ، 

َ
ِࣞ من الحَوْر بعد الكَوْر، وقُبحًا للتحلّي بالجَوْر. الحقُ أ فقال القلم: نعوذ با

ستكفَى فأكفي، شفيعُ 
ُ
قبَل؛ أعِدُ فأفي، وأ

ُ
والباطلُ لَجْلَجُ. أحكمُ فأعدِلُ، وأشهدُ فأ

ِ شاهدٍ، وواردُ 
ّ
ِ مَلِكٍ إلى مطالبِه، ووسيلتُه إلى مكاسبِه، وشاهدُ نجواه قبلَ كل

ّ
كُل

ِ واردٍ.
ّ
معناه قبلَ كل

)5(
فقال السَيْف: يا ד! استنَتِ الفصالُ حتى القرعى، تحاوِل امتدادًا بباعٍ قصيرة، 
وانتفاضًا بجناحٍ كسيرة. أمُستعرِبٌ والفِلسُ ثمنُك؟ ومُستجلَبٌ وكلُ بقعةٍ وطنُك؟ 
إنّ اםلوكَ لتُبادر إلى درْكي، ولتتحاسد في مِلكي، ولتتوارثني على النَسَبِ، ولتُغالي 

فيّ على الحَسَبِ.

يُلحِقان: ألحقَ ال�صّيء 
بال�صّيء: جعله يدركه 

ويبلغه.

نِجادي: نجاد السّيف: 
محمله الّذي يوضع 

على العاتق

ته: أزِمّة: جمع زمام،  զبِأزِم
وهو: الحبل ونحوه مما 

تُقاد به الدّابّة.

رسيله: رسوله.

الحَوْر بعد الكَوْر: النّقص 
بعد الزّيادة

تِ الفصالُ حتى  զاستن
القرعى: مثلٌ يُضرَب 
للّذي يتكلّم مع مَنْ ַ 
ينبغي أن يتكلم بين يديه 

لجֺلة قدره  
الباع: مسافة ما بين 
ַًالكفّين إذا انبسطت  الذّراعان يمينًا وشما
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ح النّصզ واستكشِفه من خֺل ما يأتي: զتصف
دַلة العنوان. 	-
التّعريف بالكاتب. 	-
مُناسَبة النّصَ. 	-
نوع النّصِّ وموضوعه. 	-
استهֺل النّصِّ وخاتمته. 	-

اقرأ النّصզ قراءةً صامتة، ثُمّ أجب عمّا يأتي:
مة؟ 	- ِ

ّ
ما الفضلُ الّذي أثبته ابن برد لكֺ اםُتناظرَين في اםقد

بِمَ استشهد القلمُ على أفضليّته أوّل ما بدأ الكֺم؟ 	-
كيف ردَ السّيفُ حين فاخرَه القلمُ بثناء القرآن عليه؟ 	-
ما الّذي تباهَى به السّيفُ فاستقبَحه القلم؟ وبِمَ ردَ عليه؟ 	-
ما اםثل الّذي أورده السّيف ليسخر به من القلم؟ وما فحواه؟ 	-
إַمَ انتهت اםنُاظَرة بعد طول مُنافَسة ومُفاخَرة؟ 	-

تراوِض: تفاوِض.

خطل: الكֺم الفاسد 
اםضُطرب

بل  ׁِ وامُ: ا զسوامك: الس
الرّاعية

)6(
فقال القلم: من ساء سمْعًا ساء إجابةً، أستعيذُ باוِّ من خطلٍ أرعيتَ فيه سوامَك، 
وزَللٍ افتتحتَ به كֺمَك؛ أַ وإنّ الذّهبَ معدنُه في العَفَر وهو أنفسُ الجواهر، 
والنّارُ مكمنها في الحجَر وهي إحدى العناصر، وإن اםاء وهو الحياةُ أكثر اםعايش 
وجدانًا، وأقلُها أثمانًا، وقلّما تُلفَى اֿعֺقُ النّفيسةُ، إַ في اֿمْكِنَة الخسيسةِ.

)7(
وםاّ كثُر تعارضُهما، وطال تراوضُهما، تبادرا إلى السَلم يعقدان لواءَها، وإلى 
اםؤالَفةِ يَرِدان ماءها؛ وقاַ: إنّ من القبيحِ أنْ تتشتّتَ أهواؤنا، وتتفرَق آراؤنا، 
فأجملُ رداءٍ نرتديه، وأفضلُ حذاءٍ نحتذيه، وأهدى سبيلٍ نقصِدُه، وأصْفى 
ر ذَيْلَها، ونميلُ مَيْلَها، وذنوبٌ نخلي أوطانَها، ونهدِمُ بنيانَها. ِ

ّ
منهلٍ نَرِدُه: مُؤالَفَةٌ نُجَر
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صِّ զلُغَةُ الن : أوַً

1 -  ما معنى ما تحتَه خطգ -على التّرتيب- في قول ابن برد: »قاما يتباريان في اםقال، ويتساجֺن في 
الخصال«؟

يتֺعبان، يتعايران. ب-  يتباهيان، يتقاتֺن.             أ- 
يتسابقان، يتحاسدان. د-  يتنافسان، يتفاخران.        ج- 

ِ مفردة من اםفردات الّتي تحتها خطّ فيما يأتي، مستعينًا بالسّياق:
ّ
2. استنتِج معنى كل

ة«. զ3 - »عُدنا من ذِكر الطّبيعة إلى ذِكر الشّريعة، ومن وَصْف الخَصْلَة إلى وَصْف الـمِل
եֺ من الكلمتين اللّتين تحتهما خطգ في العبارة. أ . زِن ك

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - الـمِلَة: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الخَصْلة: .
ب . بالرّجوع إلى اםُعجَم:

فها في جملة من إنشائك بمعنى مختلف. د معنى كلمة )خَصْلة( اםنُاسِب لسياق العبارة ووظِّ - حدِّ

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - اםعنى اםنُاسِب للسياق: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . -  معنى آخر: .

ٍ من )مَلّة، مُلّة، مِلّة( بتغيير ضبط اםيم:
ّ
- اكتب معنىً وجدتَه لكل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .    - مُلّة: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - مَلّة: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - مِلّة: .

اםعنىالجملة
. أ- لقد أخذتُ الفضْلَ بِرُمَتِه. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. ب- وأحمدُ السّجايا الصّدق. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. ج- الحق أبلج، والباطل لجلج. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. د- إن الذّهب معدنه في العَفَر وهو أنفس الجواهر. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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حليل զثانيًا: الفهم والت

؟ 1.  ما الرّسالة الّتي أرادَ ابنُ بُردٍ توجيهها من خֺل النّصِّ

اֿفضلية والزّعامة للقوّة على ما سواها.  أ- 
اֿمّةُ إلى العلم والحكمة أحوجُ منها إلى القوّة.  ب- 

ٍ ميدانُه اםستقلّ.
ّ
ַ عֺقة بين العلم والقوّة فلكل  ج- 

مَةٍ بالعلم عن القوَة أو بالقوَة عن العلم.
ُ
ַ غنى ֿ  د- 

مة؟ وםاذا برأيك؟ 2.   هل انحاز الكاتبُ إلى أحد طرفي اםُناظَرة في اםقُدِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ٍ ممّا يأتي؟
ّ
3 - ماذا أراد ابن برد بقوله في كل

ِ وارِد«
ّ
ِ شاهدٍ ، وواردُ معناه قبلَ كل

ّ
»شاهدُ نجْواه قبلَ كل  أ- 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

»ذنوبٌ نخلي أوطانَها، ونهدمُ بنيانَها«.  ب- 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ِ بيتٍ ممّا يأتي:
ّ
، وهاتِ من كֺم القلم ما يشترك في معناه مع كل 4 - عُدْ إلى النّصِّ

)ابن الحاج النّميريّ( نْتـَ الَذِي حُــــــــزْتَ الْفَضـَــائِـــــــــــلـَ كُلَهَـا                 فَـمُــلْكُـكـَ فِي كَسْبـِ الْفَضَـائِلِ رَاسِـــخـُ   
َ
وَأ  أ- 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

رضِ تَحـــقِـــــــــــرـُه      وَفـــــــــــي ثَــنـــايـــاهُ لَو فَــتَشـــتَــــــــــه الذَهَــــــــــــــبـُ  )أحمد الزّين(
َ
وَكَـمـ ثَــرـى فـيـ تُـرـابِ اֿ  ب- 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

	 -  في مرحلةٍ ما من مراحل اםنُاظَرة، اشتعلت لغة الحوار حتى بلغت حدّ التّهكُم واַنتقاص من 
م. ֺً دوافع هذا اֿسلوب، ومدى ارتباطِه بطبيعة اםتكلِّ د هذا اםوضع، معلِّ ذات الخصم. حدِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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6 - في رأيك، لِمَ جعلَ الكاتبُ الخاتمةَ على لسانَي اםُتناظِرَين معًا؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

، إַ أنه كان ַفتًا حين جاء على صورة استفهام  7 -  رغم قِلّة توظيف اֿسلوب اׁنشائيّ في النّصِّ
مصحوب باׁجابة في قوله: "أمستعربٌ والفِلسُ ثمنُك؟ ومستجلبٌ وكلُ بقعةٍ وطنك؟"

أ . فما الّذي تستنتِجه من مجـيء اַستفهام على هذه الصّورة؟
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

وما اֿثر البֺغيّ الّذي نتج عن توظيف هذا اֿسلوب؟ ب . 
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

եֺ منهما بألفاظٍ تنتمي إلى  ٍ من السّيف والقلم، نجدُ أنّ »ابن برد« قد أنطق ك
ّ
8 -  بتأمُلِ لُغَةِ كل

ِ مُتناظِر.
ّ
ر عن شخصيّة كل ل بكلمات تعبِّ ، ودلِّ عاםه. عُدْ إلى اםقطعين الثّاني والثّالث من النّصِّ
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لت ثقافة »ابن برد اֿصغر«، ظهر منها في نصّ »اםنُاظَرة  զدت الرّوافد التّراثيّة الّتي شك զ9 -   تعد 
ٍ منهما.

ّ
ل بمثال واحدٍ على كل دهما، ودلِّ بين السّيف والقلم« رافدان بارزان. حدِّ

يّ.  0	 -  رغم ارتكاز الخطاب في اםُناظَرة على اݝُحاوَرة العقليّة فإنّ النّصզ لم يخلُ من التّصوير الفنِّ
نًا دورهما في أداء اםعنى. ِ

ّ
حهما مبي استخرِج صورتَيْن من اםقطع الثّالث، ووضِّ

فظيّة منها، دون أن يُعيقَه ذلك عن  զنات بنوعيها، ַ سيّما الل 11 -  أكثرَ الكاتب من توظيف اݝحسِّ
إيصال أفكاره. هاتِ من اםقطع الرّابع:

ن أثرهما: ِ
ّ
نين لفظيّين، وبي ِ

ّ
أ . مُحس
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ن أثرهما: ِ
ّ
نين معنويّين، وبي مُحسِّ ب . 
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مثالالرّافد 
.اֿوّل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الثّاني . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

الدّورالصّورة

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ِࣞ من خطلٍ أرعيتَ فيه سوامَك، وزَللٍ افتتحت به كֺمك؛ أַ وإنّ الذّهب معدنه  12 - »أستعيذ با
في العَفَر وهو أنفس الجواهر، والنّارُ مكمنها في الحجَر وهي إحدى العناصر، وإنّ اםاء وهو الحياة 

أكثر اםعايش وجدانًا، وأقلّها أثمانًا، وقلّما تُلفَى اֿعֺق النّفيسة، إַ في اֿمكنة الخسيسة«.

أ . استخرِج من الفِقرة السّابقة:

صيغةً صرفيّةً لفعلٍ مزيد، واستنتِج معنى الزّيادة فيه.  -
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - معنى الزّيادة: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . صيغته: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الفعل: .

ن محلّه اׁعرابيّ. ِ
ّ
نعتًا جملة وبي  -

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - اݝحلّ اׁعرابي: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . النّعت الجملة: .
ن محله اׁعرابيّ. ِ

ّ
خبرًا جملة لناسخ، وبي  -

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - اݝحلّ اׁعرابي: . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . خبر النّاسخ )الجملة(: .

أعرِب ما تحته خطّ: ب . 

إعرابهاالكلمة

.كֺمك . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.أكثر . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.اֿعֺق . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ر فيها عمّا تراه في الصّورة اםقُابِلة من معانٍ اكتُب فقرة من إنشائك تعبِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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] النحو [

عֿداد  تعزيز ا
صوغ العدد على وزن فاعِل

اقرأ الفقرة اֽتية،ثم أجب عن اֿسئلة الّتي بعدها:
سةَ التّعليميّةَ الرّئيسةَ للتّعليمِ العالي في الدولةِ، وذلك منذ تأسيسها  զتُعدُ جامعةُ قطرَ اםؤس
يّةُ الشّريعةِ والدّراساتِ اׁسֺميّةِ؛  ِ

ّ
يّات، وفي العام التّالي انضمّت إليها كُل ِ

ّ
عام 1977م، من ثֺث كُل

يّة العاشرةَ  ِ
ّ
يّة طبِّ اֿسنان 8	0	م لتصبح الكُل ِ

ّ
يّةَ الرّابعةَ، وكان آخرها إنشاء كُل ِ

ّ
لتكون بذلك الكُل

يّات جامعة قطر. ِ
ّ
من كُل

 وتضمُ الجامعةُ العديدَ من مراكزِ اֿبحاثِ، مثلَ مركزِ التّطويرِ اםܼيّ، الّذي ينظّم -للسّنةِ 
الثّالثةَ عشرةَ على التّوالي- معرضَ جامعةِ قطرَ اםܼيّ، وذلك من اليومِ الثامنَ عشرَ وحتى اليومِ 

الحادي والعشرين من الشهر الثّاني لعام 9	0	م.
ا وفق تصنيف "التّايمز" للتّعليم العالي لعام  եوتحتلّ جامعة قطر اםرتبة الـثّانيةَ والثֺّثين عاםي
9	0	 م وفق ثֺثة عشر معيارًا للكفاءة. وتضمّ جامعة قطر نحو عشرين ألفَ طالبٍ وطالبةٍ في 

مختلف برامجها العلمية.
1 - متى تأسَست جامعة قطر؟

2 - كم كليةً تضمّ جامعة قطر حاليًا؟
3 - متى أقيم معرضُ قطر اםܼيّ الثّالثَ عشرَ؟

نة في الفِقرة السّابقة، ثُمّ أجب عمّا يأتي: զل اֿعداد اםلو զتأم
ما نوع اֿعداد اםلوَنة باللون اֿخضر الواردة في الفِقرة؟ . 1
ح.. 2 أطابقت تلك اֿعداد معدودَها في التّذكير والتّأنيث أم خالفته؟ وضِّ
ما الفرق بين ثֺثة والثّالث، وأربعة والرّابع، وثֺثة عشر والثّالث عشر من حيث الدַلة؟ . 3
هل دلّت اֿعداد اםلوَنة باللون اֿحمر على العدد أم دلّت على التّرتيب والوصف؟. 4
ما وزن اֿعداد الواردة فيها؟ أطابقت اֿعداد اַسم الّذي قبلها في التّذكير والتّأنيث؟. 5



			 الوَحْدَةُ الخامسة

ַً على الترتيب؟ . 6 ما اللفظ الّذي نستخدمه عندما نجعل العدد )واحد( دا
اقرأ العام الّذي تأسست فيه جامعة قطر قراءة صحيحة مراعيًا قواعد العدد. . 7

حاول أن تقرأه من اليمين إلى اليسار، ومن اليسار إلى اليمين.

العدد التّرتيبي )على وزن فاعِل(
قد يأتي العدد ليدلّ على ترتيب اֿسماء اםعدودة ويصفها؛ وهو أربعة أنواع:

العدد اםفرد: من اֿوّل إلى العاشر إذا كان اםوصوف مذكرًا، ومن اֿولى إلى . 1
العاشرة إذا كان اםوصوف مؤنثًا، ويصاغ العدد من )اثنين وعشرة وما بينهما( 
على وزن فاعِل ليصف ما قبله ويدلّ على ترتيبه. أمّا كلمة )اֿوّل- اֿولى( فيكون 
العدد التّرتيبي من واحد وواحدة ويُسمّى بالعدد التّرتيبيّ أو الوصفيّ، ويكون 
نعتًا םعدوده، ويطابقه في التّذكير والتّأنيث، والتعريف والتّنكير، واׁعراب.

العدد اםركَب: يأتي الجزء اֿوّل فقط على وزن فاعِل، ويكون من )الحادي . 2
عشر إلى التّاسعَ عشرَ في اםذكّر، ومن الحادية عَشْرَة إلى التّاسعةَ عَشْرَة إذا 

كان اםوصوف مؤنَثًا(. 
ألفاظ العقود: من العشرين إلى التّسعين، ويلحق بها اםئة واֿلف، ַ يتغيّر لفظها . 3

مع اםعدود، وتُرفع بالواو وتُنصب وتُجرّ بالياء.
اֿعداد اםعطوفة: من الحادي والعشرين إلى التاسع والتسعين. الجزء اֿول . 4

يطابق اםعدود في التّذكير والتّأنيث وعֺمة اׁعراب، أما الجزء الثّاني فيُعرب 
إعراب اםلحق بجمع اםذكَر السّالم. 

قراءة اֿعداد - التواريخ
يجوز قراءة اֿعداد من اليمين إلى اليسار، أو من اليسار إلى اليمين. مثال: في القاعة 

1957 كرسيًا.

 -. ٍ
ّ
فتُقرأ: في القاعة سبعةٌ وخمسون وتسعُمئةٍ وألفُ كر�شي

ويجوز أن تُقرأ: في القاعة ألفٌ وتسعُمئةٍ وسبعةٌ وخمسون كرسيًا.- 

  إضاءة: 

تذكير العدد وتأنيثه- 
العددان )1-2(: يطابقان . 1

اםعدود في التّذكير والتّأنيث 
دائمًا )مفردة، مركبة، 

معطوفًا عليهما(
عداد )3 إلى 9( تُخالف . 2 اֿ

اםعدود في التذكير والتّأنيث 
دائمًا )مُفردة، مركّبة، 

معطوفًا عليها(
العدد )10(: يُخالف اםعدود . 3

إذا كان مفردًا، ويُطابقه إذا 
كان مركَبًا.

لֿفاظ اםعطوفة: الجزء . 4 ا
عداد  وّل منها يأخذ حكم اֿ اֿ
)1 - 9(، أما الجزء الثّاني فֺ 

يتغيّر لفظها.
ألفاظ العقود، واםئة . 5

ַ يتغيّر لفظها  لֿف،  وا
مع اםعدود.

القاعِدةُ
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اقرأ اֿمثلة اֽتية، ثُمّ ام׀ الجدول باםطلوب. 	-
  ]البقرة[.. 1

ِ بسَبْعٍ وَعِشْرِينَ دَرَجَةً". 2
ّ
ةِ الفَذ ֺَ فْضَلُ مِن صَ

َ
ةُ الجَمَاعَةِ أ ֺَ   قال صلى ד عليه وسلم: "صَ

            ]صحيح مسلم[.

)البحتريّ(. 3  واعَدتَني يَومَ الخَميسِ وَقَد مَــــــــــــــ�شى  مِن بَعدِ مَوعِدِكَ الخَميسُ الخـامِسُ 
سفـارِ خَمسُ فَوائِدِ. 4

َ
وطانِ في طَلَبِ العֺُ      وَسافِـر فَفـي اֿ

َ
تَغَرَب عَنِ اֿ

)زُهَير بن أبي سُلمَى( مِ 
َ
با لَكَ يَســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأ

َ
ַً ַ أ 5.   سَئِمتُ تَكاليفَ الحَياةِ وَمَن يَعِـش         ثَمانينَ حَو

قال أبو تمّام في رثاء خالد بن زيد الشّيبانيّ:
لفٍ مُقرَبٍ ַ مُباعَـــــــــــــــــــــــــــــــــــدِ 

َ
لفِ أ

َ
لفِ مُدَجَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجٍ        عَلى أ

َ
لفَ أ

َ
نّا فَقَدنــــــا أ

َ
6.   كَأ

حكمه في التّذكير والتّأنيثاםعدودنوعهالعددم

1. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

2. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

3. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

4. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

	. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

6. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ص  	- զاقرأ اֿرقام الواردة في الجمل اֽتية، ثُمّ اكتب ألفاظها في اםكان اݝخص
عيد افتتاحه  

ُ
مقعد، وأ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .       أ-   استاد خليفة الدّوليّ تبلغ طاقته اַستيعابيّة 40,000 .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .            بعد تطويره في مايو سنة 2017: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ن�شئ استاد خليفة الدّوليّ عام 1976 .

ُ
ب-  أ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ج -  تُوّج منتخب قطر الوطنيّ بلقب بطولة كأس أمم آسيا لكرة القدم عام 2019 .

. وقد شكّل هذا النجاح لحظة تاريخيّة في كرة القدم. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

التدريبات
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بةً مرّة. 	- զ( على أن تأتي مفردة مرّة ومرك	ن جملتين من إنشائك؛ جملة تتضمّن العدد )0 كوِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - مفردة: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - مركَبة: .

ضعْ نعوتًا على وزن "فاعِل" مكانَ اֿرقام في الجمل اֽتية: 	-
. من ديسمبر. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  أ  - تحتفل قطر باليوم الوطنيّ في اليوم )18( .

ِ عام.
ّ
. من شهر فبراير من كل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ب - وتحتفل باليوم الريا�شي يوم الثֺثاء )2( .

	- نموذج لׂعراب 
مات الجاحظُ في القرن التّاسعِ اםيֺديّ.- 
مات: فعل ماضٍ مبنيգ على الفتح.- 
الجاحظ: فاعل مرفوع وعֺمة رفعة الضّمّة.- 
ه الكسرة الظّاهرة.-  ِ

ّ
التّاسع: نعت مجرور وعֺمة جر

      -  أعرب ما تحته خط في الجملة اֽتية:
          وصل اׁنسان إلى القمر في العام التّاسع والسّتّين وتِسعِمئة وألف

          قال اםتنبّي: الرّأي قبل شجاعة الشُجعانِ             هو أوّل وهي اݝحلّ الثّاني

اׁعرابالكلمة

.التّاسع . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.السّتين . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.أوّل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الثّاني . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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استمِع إلى نصّ )قصر الحمراء( ثُمّ أجب عن اֿسئلة، مراعيًا اׁرشادات اֽتية:
تة. ِ

ّ
- استمِع باهتمام وتركيز متֺفيًا العوامل اםُشت
ل ما تراه مُناسِبًا من أفكار ونقاط رئيسة. - سجِّ

. ن مֺحظاتك على النّصِّ - دوِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

1. إذا أردتَ زيارة قصر الحمراء، إلى أين ستتّجه بعد وصولك العاصمة اׁسبانيّة 
"مدريد"؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

2. في عهد مَن بدأ بناءُ قصر الحمراء؟
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

3. ما اسم اםكان الّذي كان اםلك يعقد فيه مجلسَه ويُدير شؤون الحكم؟
يوان.   ج. قاعة العرش.  د. قسم الحريم. ِ

ّ
 أ. اםشْوَر.   ب. الد

( أمام الصّحيح وعֺمة )×( أمام الخطأ فيما يأتي: 4. ضع عֺمة )

)           (     . ֺً  أ. تبعد غرناطة عن مدريد قرابة 0		 مي

)  ( بدأ بناء قصر الحمراء عام 1328م.       ب. 

)  ( استغرق تشييد وتوسعة قصر الحمراء قرابة 0		 سنة.    ج. 

)  د. من سمات العمارة اׁسֺميّة استخدام الزّخارف والخطّ العربيّ. ) 

 

قصر الحمراء
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ֺً بارزًا على تفوُق الهندسة اםعماريّة  ث معلومة يمكن اعتبارها دلي 	.  اذكر من كֺم اםتحدِّ
اׁسֺميّة.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ֺً على استنتاجك. مة، مُدلِّ ث من قصر الحمراء كما فهمتَ من اםقدِّ 6. استنتِج موقف اםتحدِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

مة؟ ث تأخير اׁفصاح عن موضوعه في اםقدِّ 7. في رأيك، םاذا تعمّد اםتحدِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

نًا من حديثه حين ذكر سبب تسمية قصر الحمراء؟ وםاذا؟ ث مُتيقِّ 8. هل بدا لك اםتحدِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

9. بحسب النّصِّ اםسموع، ما أشهر معالم قصر الحمراء؟
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ث على إظهار القيمة التّاريخيّة واֿثريّة لقصر الحمراء، فوظզف: 0	. في خاتمة النّصّ، حرص اםتحدِّ
 أ. التّعجُب
 ب. اݝجاز

 ج. اַستفهام
د. التّوكيد
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نُ في الجدولِ اֽتي كلَ جديدٍ أضافَتْه إليَ هذهِ الوَحدةُ على مستوى اםفرداتِ واםعارفِ والتَعبيراتِ  أدوِّ
ֺً في التّحدُثِ والكتابةِ: ي حصيلتي اللُغويّة الّتي سأستثمرُها مستقب ِ

ّ
والقِيَمِ واםهاراتِ اםكُتسَبةِ، بما يُنم

كلماتٌ م
جديدةٌ

تعبيراتٌ معارفُ ومعلوماتٌ
ةٌ جميلةٌ զأدبي

قِيَمٌ 
اكتسبتُها

مهارةٌ 
مُكتسَبةٌ مترادفاتٌمعانٍ جديدةٌ

1

2

3

4

	

6

7
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ستدرُس في هذه الوَحدة في محور القضية اֿدبية جملةً من اםسائل حول قضيّة "موسيقى 
الشعر" وإلى أيّ مدى خضعَ هذا العنصر اםهمّ للتطوّر من القديم إلى الحديث عبر تاريخ الشعر 
العربيّ، كما ستتعرَفُ لونًا مختلفًا من فنونِ الشّعرِ سبق إليه شعراءُ اֿندلس وهو فنُ اםوشَح، 
وستدرسُ هذا الفن بالتفصيل من خֺل نموذج "زمان  الوصل" ثم تدرسُ نصًا معاصِرًا تتصفَحُ 
معه )صفحات مضيئة من الوقفِ العلمي في اֿندلس"  وأثره في العلم والبحث فيما بعد، وفي مجال 
الكلمة والجملة ستتعرف ) اسم اֽلة(  وأشهر أوزانه وستتمكن من توظيفه في سياقات جديدة، 
ومنه تنتقل إلى كتابة مقال نقا�شي في استثمار اםوارد الوقفيّة والتّبرّعات، ثمّ تُختَم الوحدةُ بمحور 

التّحدُثِ ، حيث تتاح لك الفرصةُ كي تحدث زمֺءك عن رأيك في اقتناء الكتب.
ومن خֺل هذه الوحدة ستتعزَز لديك مجموعة من القيم، أبرزها )حبُ اֿوطان، والعֺقات

اׁنسانيّة والشراكة(.

 "زمان الوصل" )موشَح(.

نֿدلس)مقال( . صفحات مضيئة من الوقفِ العلميِّ في ا

اسم اֽلة.

كتابة مقال نقا�شي.

اقتناء الكتب.

 موسيقى الشعر العربي.

التحدث
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عر  موسيقى الشِّ
العربيّ

عر عرّفوه بأنه »الكֺمُ اםوزون اםُقَفّى«، فقد رأوا اַنسجامَ  حين حاول القدماءُ تعريفَ الشِّ
، إضافةً إلى تكرار القوافي، أهمَ خاصّيّةٍ تميّزُ  اםوسيقيَ في توالي مقاطع الكֺم وفق ترتيبٍ خاصٍّ
عري وما فيه من  الشّعر من النّثر، على أنهم كانوا يدركون أنّ للشعر نواحيَ أخرى تتعلّق باםعنى الشِّ
ر في النّفس، وتثير العاطفة، وַ يلجأ الشّاعرُ فيها إلى منطق العقل والتّفكير  ِ

ّ
خيال وصور جديدة تؤث

الهادئ الرّزين.
عر العربيّ اكتفاءً بتلك الصّفة الّتي تسترعي اַنتباه  فَطِنوا إلى هذا ولكنّهم لم يُضمّنوه تعريفَ الشِّ
عر، غير أنّ منهم مَن ݝَح إلى اםعنى وأومأ إليه مثل  ַً والّتي تَطربُ لها اֿسماع، وهي موسيقى الشِّ أوّ
عر �شيء تجيش به صدورنا فتقذفه على ألسنتنا«، ثم جاء  صاحب "البيان والتّبيين"؛ إذ يقول: »الشِّ
عر، وأضاف  سس الشِّ

ُ
ابن خلدون فوضَح هذا بعض التّوضيح، وجعل الوزن والقافية أساسًا من أ

عرُ هو الكֺمُ اםبنيُ على اַستعارة واֿوصاف، اםفصَلُ بأجزاءٍ متّفِقةٍ في  إليه الخيال في قوله: »الشِّ
الوزن والرَوِيّ«.

وםّا جاء اݝُحدَثون وضعوا أركانًا ثֺثة يجب أن تتحقّق في الكֺم ليُسمّى شعرًا:
أوّلها: أنّ معانيه تصبُ في صور خياليّة تُثير خيال القارئ أو السّامع.

ثانيها: أن تتوافر في ألفاظه صفةُ التّجانُس بين اللّفظ واםعنى، وذلك بأن يكون اللَفظُ رقيقًا في 
ַً أو كثيرَ الشُيوع ַ يرتاح  ַّ يكون اللَفظُ مُبتذَ قّة قويًا عنيفًا في موضع القوّة والعنف، وأ ِ

ّ
موضع الر

عريّ. إليه الذَوق الشِّ
عريّ، وخضوع الكֺم في ترتيب مقاطعه إلى نظام خاصّ. ثالثها: الوزن الشِّ

عري وما يمكن أن يخضع له من قواعد وأصول،  عَروض الخليل: شُغِل الخليل بن أحمد بالوزن الشِّ
دة، حتى خرج على النّاس بقواعدَ  ِ

ّ
فكان أن عكف على ما رُوي من أشعارٍ ذات أوزان موسيقيّة متعد

مضبوطةٍ وأصولٍ مُحكَمةٍ سمّاها علم »العَروض«.
عر في خمسةَ عشرَ وزنًا سُمّي كلգ منها بحرًا؛ ֿنّه يُشبه البحر الّذي ַ  حصر الخليل أوزان الشِّ
يتناهى بما يُغتَرف منه في كونه يوزَن به ما ַ يتناهى من الشّعر. فلمّا جاء تلميذُه اֿخفش زادَ عليها 
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»اםتُدارَك« فصارت ستة عشر بحرًا، هي: )الطّويل، اםديد، البسيط، الوافر، الكامل، الهَزَج، الرَجَز، 
الرَمَل، السّريع، اםنُسرِح، الخفيف، اםُضارِع، اםُقتضَب، اݝُجتثّ، اםُتقارِب، واםُتدارَك(. جمعها أبو 

الطّاهر البيضاويّ في بيتين:
وَيَهْـــــــــــــــــزِجُ فِي رَجْـــــــــــزٍ وَيَرْمُـــــــــــــــــــــــلُ مُسْرِعا             طَوِيــــلٌ يَمُدُ البَسْــــــطَ بِالوَفْــــــرِ كَامِـــــــــــــلٌ 
مَــــــنِ اجْتُثَ مِنْ قُـــــرْبٍ لِنُـــــدْرِكَ مَطْمَعا حْ خَفِيفًا ضَارِعًا يَقْتَضِـــــــــــبْ لَنَا              فَسَرِّ

عريّ إلى قسمين متساويين من حيث النّغم والقياس اםوسيقيّ،  أجزاء البيت: ينقسم البيت الشِّ
يّة خاصّة فقد انفردت بتسمية  ِ

ّ
ويُعرَف كلُ قِسم بالشَطْر. وםا كان للتفعيلة اֿخيرة من كل شطر أهم

خاصّة. فالتّفعيلة الّتي في آخر الشّطر اֿوّل من البيت تُسمّى )العَروض(، والتّفعيلة الّتي في آخر الشّطر 
الثّاني تُسمّى )الضّرب(، وما عدا ذلك من تفاعيل البيت يُسمّى )الحشو(، كقول عنترة على بحر "الكامل": 

رُ عَنْ نَدَى     وَكَمَا عَلِمْتِ شَمَائِلِي وَتَكَرُمِي قَصِّ
ُ
             وَإِذَا صَحَوْتُ فَمَا أ

الشّطر الثّاني )عجز(
وَكَمَا عَلِمْتِ شَمَائِلِي وَتَكَرُمِي

وَتَكَرْرُمِيْتِشَمَاْئِلِيْوَكَمَاْ عَلِمْـ

مُتَفَاْعِلُنْمُتَفَاْعِلُنْمُتَفَاْعِلُنْ

ضربحشو

الشّطر اֿوّل )صدر(
رُ عَنْ نَدَى قَصِّ

ُ
وَإِذَا صَحَوْتُ فَمَا أ

قَصْـوَإِذَاْ صَحَوْ
ُ
صِرُ عَنْ نَدَاْتُفَمَاْ أ

مُتَفَاْعِلُنْمُتَفَاْعِلُنْمُتَفَاْعِلُنْ

عروضحشو

ֺً لم يزِيدوا عليها شيئًا، حتّى إنّ كثيرًا ممّن  وقد ظلّ النّاس يتدارسون قواعد الخليل زمنًا طوي
رة حقَ تسميته شِعرًا،  تعرَضوا لهذا العلم قد أنكروا على كلّ ما استُحدث من أوزان في العصور اםتأخِّ
لكن هذا القول لم يكن محلَ إجماع؛ فقد رُوي عن الزّمخشريّ أنه قال في "القِسطاس": »والنّظمُ على 

وزنٍ مختَرعٍ خارجٍ على أوزان الخليل ַ يقدح في كونه شعرًا وַ يُخرجه عن كونه شعرًا«.
عون في نظام القافية  وكم كان الزّمخشريّ بعيد النّظر، فقد أتت عهودٌ رأينا فيها الشُعراء يُنوِّ
ويتفنّنون في طُرقها، فجاؤوا لنا باםوشَح وباםربَع واݝخمَس، وغيرِ ذلك من الفنون الّتي اقتصرت 

على تنويع القافية دون مساس باֿوزان في أغلب اֿحيان.
وإذا كانت اםوشَحات اֿندلسيّة أبرز صور التّطوير اםوسيقيّ الّتي طرأت على الشّكل التّقليديّ 
للقصيدة العربيّة في حينها، فقد شهد العصر الحديث ما هو أكثر حين أحسَ اݝُحدَثون أنّ مشاعرهم 
ووجدانهم ַ يمكن حصرها في تلك البحور العروضيّة وقوالبها، وأنّه ַ بدّ من جديد، فظهر لونٌ من 
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عر في العصر الحديث له بنية خاصة ترتبط بالحالة الشّعوريّة للشّاعر، وهو الشّعر الحرّ. الشِّ
ر من:  զعر اםوروث؛ لكنه فقط تحر ا من اַلتزامات اםوسيقيّة في الشِّ եي ِ

ّ
عر الحرُ كل لم يتحرّر الشِّ

اַلتزامِ بعدد محدَد من التّفعيֺت في كلّ سطر شِعريّ؛ فقد يتكوَن السّطر الواحد من تفعيلة . 1
واحدة أو اثنتين أو ثֺث أو أكثر.

التزامِ القافية اםوحَدة؛ فنجد في القصيدة الواحدة أكثر من قافية، وربما خلت القصيدة من . 	
القافية تمامًا(.

التزامِ نظام الضّرب الواحد في القصيدة التّقليديّة؛ ֿنّ القصيدة لم يعد فيها شطران )صدر . 3
وعجز(، ومن ثَمّ فֺ يوجد عروض وضرب، بل التّفعيلة اֿخيرة بمثابة عروض وضرب معًا.

التزامِ بحر واحد في القصيدة الواحدة؛ فنجد الشّاعر يبدأ قصيدته ببحر، ثُمّ ينتقل منه إلى . 4
غيره، ثُمّ يعود إلى اֿوّل، ثُمّ ينتقل، وهكذا.

دة؟ ورأينا إلى أيّ مدى استجاب خֺلها  ِ
ّ
عر العربيّ بمراحل متعد ممّا تقدَم، يظهر لنا كيف مرّ الشِّ

لخيال اםبدِع وذوق اםتلقّي؟ وكيف كان םوسيقى الشّعر -دومًا- بريقها اֽسر وحضورها اםميّز؟ وַ 
نبالغ إذا قلنا: كان لها النّصيب اֿوفر من البحث والدّراسة.. فهل بلغت الرّحلة منتهاها؟ أم ما زال 

ر باםزيد؟ نداء التّطوّر يبشِّ
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التّدريبات

ى«؟ 	1 զعر على أنّه »الكֺمُ اםوزون اםُقف םاذا اكتفى القدماء بتعريف الشِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .      

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ح ذلك. 	1 ن سبقهم. وضِّ զعر عند الجاحظ وابن خلدون عم اختلف تعريفُ الشِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .      

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ما اֿركان الثֺّثة الّتي اشترطها اݝُحدَثون في الكֺم حتى يكون شعرًا؟ 	1
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .       

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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عر العربيّ عبرَ تاريخه.  	1 ما وضعه الخليلُ بن أحمد الفراهيديّ يُعَدُ اׁسهامَ اֿهمّ في خدمة الشِّ
ح ذلك بإيجاز. وضِّ
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كان للزمخشري
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( أمام الخطأ: 	1 ( أمام الصّحيح وعֺمة ) ضع عֺمة )
(أ -   ( عر العربيّ على ستّة عشر بحرًا.     ضبَطَ الخليلُ أوزانَ الشِّ
(ب -   ( ِ ما عدا العَروض والضّرب.   

ّ
الحشوُ هو كلُ جزءٍ في البيتِ الشّعري

(ج -   ( عر التّقليديّ.    ٍ بارز طرأ على الشِّ
ّ
لُ اםوشَح أوّلَ تطوّرٍ موسيقي يمثِّ

(د -   ( عر اםوروث.    عرُ الحُرُ كلّيًا من الضّوابط اםوسيقيّة للشِّ تَحرَر الشِّ
 كيف لقارئ الشّعر أن يُميّز بين الشّعر الحُرّ والشّعر العموديّ؟ 	1
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]النّصّ اֿوّل[
ح  զموش

"زمان الوصل" 
لسان الدّين بن الخطيب

الموشَح:
خو اֿدب  فنգ شعريգ استحدثَه شعراءُ اֿندلس أواخر القرن الثّالث الهجري، واختلف مؤرِّ
حول مُبتكِره اֿوّل، كما ذكروا تفسيرات عدة حول سبب تسميته بالموشَح، ودارت أكثر 
اجتهاداتهم حول اֿصل اللُغويّ لكلمة "الوشاح" الّتي تشير إلى "النسيج العريض المرصَع 
بالجوهر الّذي تتزيّن به المرأة" أو نحوه، لوجه الشّبه بين ما فيه من زخرفة وترصيع وتزيين 
وصنعة، والموشَح الشّعريّ الّذي تغلب عليه الصّنعة والزّينة اللّفظية وتناظُر اֿجزاء بترتيب 

مخصوص.
بناء الموشَح: 

الموشَح في بنائه يتألّف من أجزاء معيّنة تواضع عليها الوشّاحون، والتزموها في صنع 
موشَحاتهم، وأعطوها مصطلحات عُرفت بها، وهذه اֿجزاء هي:

1 - المطلع أو المذهب: ويُطلق على القفل اֿوّل من الموشَحة، ويتألّف عادةً من شطرين، أو 
أربعة أشطر.

ق مع المطلع أو القفل اֿوّل في وزنِه وقافيتِه  ر في الموشَحة والمتفِّ ِ
ّ
	 - القفْل: وهو الجزء المتكر

وعدد أجزائه.
3 - الخَرْجَة: القفل اֿخير من الموشَحة.

4 - الغُصن: هو اسم اصطֺحي لكل شطر من أشطر المطلع، أو القفل، أو الخرجة في الموشَح، 
)ويتساوى القفل والخرجة مع المطلع من حيث عدد اֿغصان وترتيبها وقوافيها(، وأقلُ عدد 

ل׀غصان في مطلع الموشَح اثنان، )وأكثر الموشَحات أقفالُها من أربعة أغصان(.
 ِ
ّ
5 - الدَور: هو ما يأتي بعد المطلع في الموشَح التّام، وإن كان الموشَح أقرع، فالدور يأتي في مستهَل

الموشَح.
مط: يُطلق على كل شطر من أشطر الدور. وַ يقلّ عدد اֿسماط في الدور الواحد من  6 - السِّ

ٍ واحد.
ّ
الموشَح عن ثֺثة، ويُشترط في أسماط كل دور أن تكون على روي

7 - البيت: يتكوّن من الدَور والقُفل الّذي يليه مُجتمعَين. وهو بهذا يختلف تمامًا عن البيت في 
القصيدة التّقليديّة. 
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واحدة من روائع اםوشَحات اֿندلسيّة، عارَض فيها لسانُ الدين بن الخطيب اםوشَحةَ 
الغزليّة اםعروفة ַبن سهل اׁشبيلي، والّتي مطلعها:

ٍ حَلَه عن مَكْنَــــــسِ
ّ
قلْـــبَ صَــــــب هل دَرَى ظبيُ الحِمَى أنْ قدْ حَمى  

لَعِبتْ رِيـــــــحُ الصّبــــــــــا بالقَبَــــــــسِ ٍ وخَفْـــــــــــــــقٍ مثلمـــــــــــــــا  
ّ
فهُــــــــــــو في حَـــــــــــــــــــر

وقد فاقت موشَحة ابن الخطيب اםوشَحة اֿصليّة ذيوعًا وشهرة، جمع فيها بين 
الغزَل والوصْف ومدْح السّلطان محمد الخامس )الغنيّ باࣞ(، مُسترجِعًا ذكرياته 
نسٍ بين اֿهل واֿحبّة، في 

ُ
الجميلة في غرناطة ذات الطّبيعة السّاحرة، وما نَعِم به من أ

صورة اختلطت فيها مشاعر الشّوق والحنين إلى ذلك العهد، بمشاعر اֿلم والتحسُر 
ֺً وعشرة أبيات، اخترنا منها ثֺثة  حَدَ عَشَرَ قف

َ
على أيامه. )والنصّ الكامل يتألَف من أ

أبيات يتقدّمها اםطلع(.

لسان الدين بن الخطيب 
)713 – 776ه(: 

من أعֺم اֿندلس، 
سيا�شيّ وشاعر وكاتب 
خ،  ووشّاح وزجّال ومؤرِّ
وُلد بغرناطة ֿسرة عُرفت 
بالعلم والفضل، قرّبه )أبو 
الحجّاج( أعظم سֺطين 
بني اֿحمر، ووַه ديوان 
الكُتّاب، ثمّ قربه ابنه من 
بعده )الغنيّ بالله محمد 
الخامس( ووַه الوزارة 
حتّى لُقّب بذي الوزارتين 
)اֿدب والسيف(، تألّب 
عليه حُسّاده، وكادوا له 
حتى سُجن. له نحو ستين 
كتابًا، منها: "اׁحاطة في 
أخبار غرناطة"، "جيش 

التّوشيح".

شكل توضيحيّ ֿجزاء الموشَح

مَطلع غصن يا زمانَ الوَصْلِ باֿندلسِ غصن جادك الغَيْثُ إذا الغَيْثُ هَمَى
غصن في الكَرَى أو خُلْسَةَ اݝختَلِسِ غصن لم يكنْ وَصْلُك إַ حُلُما

خرجة غصن ٍ حَلَه عن مَكْنَسِ
ّ
قلبَ صَب غصن هل درى ظبيُ الحِمى أنْ قد حَمى

غصن لعبتْ ريحُ الصَبا بالقَبَسِ غصن ٍ وخَفْقٍ مثلما
ّ
فهو في حَر

بيت

دَور سمط نَنقُلُ الخطوَ على ما تَرْسُمُ سمط إذ يقودُ الدَهرُ أشتاتَ اםنَُى
سمط مثلما يدعو الحَجيجَ اםوَسِمُ سمط زُمَرًا بين فُرادى وثُنَا
سمط فثغورُ الزَهرِ فيه تَبسِمُ سمط والحَيَا قد جَلَلَ الرّوضَ سَنَا

قُفل غصن كيفَ يَرْوي مالِكٌ عن أنسِ غصن وروى النُعمانُ عن ماءِ السَمَا
غصن يزدهِي منه بأبهَى مَلْبَسِ غصن فكَسَاه الحُسْنُ ثوبًا مُعْلَمَا
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نֿدلس الرّطيب - ج 7 - دار صادر، بيروت، 1968م. اםصدر: اםقري التّلمساني: نفح الطّيب من غصن ا

)أ(
رْسُــــــــــمُإذْ يقــــــــــودُ الدَهــــــــــرُ أشتــــــــــاتَ اםُنَــــــــــى

َ
تنقُــــــــــلُ الخطــــــــــوَ علــــــــــى مـــــــــا يـ

وثُـنــــــــــا ــــــــــرادى  فُـ ــــــــــن  بَـيْ مِثلمــــــــــا يدعــــــــــو الحجيـــــــــجَ اםوْسِــــــــــمُزُمَــــــــــرًا 
فثغــــــــــورُ الزّهــــــــــرِ فيـــــــــه تَبـسِــــــــــمُوالحَيـــــــــا قـــــــــد جَلَــــــــــلَ الـــــــــرّوضَ سَنــــــــــا
ــا ــ ــ ــ ــاءِ السّمَــ ــ ــ ــ ــــن مــ ــ ــ ــانُ عـ ــ ــ ــ ـــــــــرْوي مالِــــــــــكٌ عــــــــــن أنــــــــــسِوروى النُعمـ

َ
كيـــــــــفَ يـ

ـــــــــا مُعْلَـمــــــــــا
ً
ـــــــــاه الحُسْــــــــــنُ ثوبـ

َ
ــــــــــسِفكَسـ ــــــــــى مَلْبَ يزدهِــــــــــي منــــــــــه بأبهَ

)ب(
ِ مـــــــــنْ وادِي الغَضَـــــــــا

ّ
هَيْــــــــــلَ الحـــــــــي

ُ
ــــــــــهِيـــــــــا أ ــــــــــمْ بِ ــــــــــنٌ أنْـتُـ ــــــــــي مَسْــكَـ وبِـقَــلْبِـ

ــــــــــرْبِهِضاقَ عنْ وجْدي بِكُــــــــــمْ رَحْـــــــــبُ الفَضا ــــــــــنْ غَـ ــــــــــرْقَهُ مِـ ــــــــــالِي شَــ بــ
ُ
ַ أ

ــــــى ــ ــــدْ مَضَــ ــ ــ ــــسٍ قـ ــ ــ نْـ
ُ
ــدَ أ ــ ــ ــ ــــدُوا عَهْــ ــ ــ تُـعْــتِــقُـــــــــــوا عانِـيـكُــــــــــمُ مـــــــــنْ كرْبِـــــــــهِفـأعِــيـــ

يــتَـــֺشَـــــــــــى نَـفَـــــــــــسًا فــــــــــي نَـفَـــــــــــسِواتَـقُــــــــــوا ଻َّ وأحْيُــــــــــوا مُغْـرَمًــــــــــا
أفَــتَـــرْضَــــــــــــوْنَ عَــفــــــــــــاءَ الحُــبُـــــــــــسِحُـبِـــــــــــسَ القَــــــــــلْبُ عـليْــكُـــــــــــمْ كـرَمَـــــــــــا

)ج(
والّــــــــــذي إن عثَــــــــــرَ الدهــــــــــرُ أقــــــــــالْهاكهــــــــــا يـــــــــا سِبــــــــــطَ أنصــــــــــارِ العُلــــــــــى
تَبهَــــــــــرُ العيــــــــــنَ جــــــــــֺءً وصِـقــــــــــالْغــــــــــادةً ألبَسَهــــــــــا الحُـســــــــــنُ مُـــــــــــֺ
ـــــــــا ومعنًــــــــــى وحُلَــــــــــى

ً
ــــــالْ:عارضَـــــــــتْ لفظـ ــ ــــــبُ فقــ ــ ــــــه الحــ ــ ــــــن أنطقَــ ــ ــــــولَ مَــ ــ قـ

ٍ حَلَــــــــــه عــــــــــن مَكْنَــــــــــسِ"هـــــــــل درى ظبـــــــــيُ الحِمـــــــــى أنْ قـــــــــد حَمـــــــــى
ّ
قلـــــــــبَ صَــــــــــب

ٍ وخَفْــــــــــقٍ مثلمــــــــــا
ّ
ـــــــــسِ"فهــــــــــو فــــــــــي حَــــــــــر

َ
لعبــــــــــتْ ريــــــــــحُ الصَبــــــــــا بالقَـبـ

يــــــــــا زمــــــــــانَ الوصْــــــــــلِ باֿنـدلُــــــــــسِجـــــــــادَكَ الغَيْــــــــــثُ إذا الغَيْــــــــــثُ هَمَــــــــــى
ـــــــــسِلَــــــــــمْ يَكُــــــــــنْ وَصْـلُــــــــــك إַ حُلُـمًــــــــــا فـــــــــي الكَـــــــــرَى أو خُلْسَــــــــــةَ اݝُختَلِـ

موشّح 
"زمان الوصل" 

لسان الدين بن الخطيب
جادك الغيث: جملة 
دعائيّة، يدعو فيها بالسقيا 
والخير لزمان الوصل.

النعمان: يقصد شقائق 
النّعمان )الزهرة البريّة 
الجميلة( ַ الشّخصية 

المعروفة.

هاكها: هاك: اسم فعل 
أمر بمعنى خذ، وهاكها 
غادة: خُذ الموشَحة 

كغادة.

جلّل الرّوضَ سنا:
المراد: كسا الرّوضَ 
أزهارًا متفتّحة تلمع.

مكنس: المكان الّذي 
باء في الحرِّ . تأوي إِليه الظِّ

سبط: السبط )ولد اַبن 
واַبنة( .

غادةً: أراد بالغادة 
موشَحته.

مֺُ: أصلها )مֺُء: جمع 
مֺُءة(.

أشتات المنى: اֿمانيّ 
قة. المتفرِّ

وادي الغضا: اسم مكان.

عَفاء: هֺك.
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ح النّصّ واستكشِفه من خֺل ما يأتي: զتصف

دַلة العنوان. 	1

مُناسَبة النّصّ. 	1

التّعريف بالوشّاح )الشّاعر(. 	1

أجزاء النّصّ وقوافيه. 	1

تِي:
ْ
ا يَأ զاقرأ القصيدةَ، ثمّ أجبْ عم : ַً أوّ

إַمَ يحِنُ ابن الخطيب في مطلع اםوشَحة؟ 	1

كيف أثّر اםطرُ في الرّوض كما فهمتَ من البيت اֿوّل؟      	1

ماذا يطلبُ الشّاعرُ مِمّن يناجيهم في البيت الثّاني؟ 	1

إلى من أهدى ابنُ الخطيبِ موشَحَته في الختام؟ 	1

ــة معبّـــرة )موظّفًــا حــركات اليد وتعبيرات  զثانيًــا: اقــرأ البيتيـــن الثانــي والثالــث قــراءةً جهري
الوجه بشــكلٍ مناســب(.
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رْسُـمُ
َ
ننقُـلُ الخطـوَ علـى ما يـ 	 1 إذ يقود الدهرُ أشتاتَ اםنى 

- ماذا تعني كلمة )يقود( في السّياق السّابق؟
 ب. يحقّق. أ. يسوق.
 د. يطلب. ج. يجمّع.

نة فيما يأتي بحسب السّياق: զاستنتِجْ معنى كلّ كلمة ملو - 	

ـــــــــا مُعْلَــــــــــمَاأ-
ً
ـــــــــاه الحُسْــــــــــنُ ثوبـ

َ
يزدهِــــــــــــــي منــــــــــــــــــه بأبهَــــــــــى مَلْبَــــــــــسِ فكَسـ

تُـعْــتِــقُـــــــــــوا عانِـيـكُــــــــــمُ مـــــــــنْ كرْبِـــــــــهِ واتَـقُــــــــــوا ଻َّ وأحْيُـــــــــــــــــــــوا مُغْـرَمــــــــــاب-

اםعنى بحسب السّياقالكلمة

.مُعلَما . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.يزدهِـــــي . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.عانِـيـكُـمُ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ِ جملة: )روى - أقال(.
ّ
ف كلّ كلمة ممّا يأتي في جملتين من إنشائك لتفيد معنىً مختلفًا في كل 	 - وظِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  أ- روى: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ب- أقال: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ٍ من: )أشتات - اםنى(.
ّ
	 - مُستعينًا بمُعجَم مُناسِب، هات مفرد كل

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أ- أشتات: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ب- اםنى: .

في الكَرَى أو خُلْسَـةَ اݝختَلِـسِ لـم يكـنْ وَصْـلُـك إַ حُلُـمًـا    1 	

- اضبط بنية كلمة )الحلم( بثֺث طرائق مختلفة للدַلة على معنى مختلف في كلّ مرّة.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .     . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الضّبط: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .     . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .        . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . اםعــــــــــــــــنى:  .

صِّ զلُغَةُ الن : أوַًّ



183الوحدة السادسة

تعاوَن مع مجموعتك في شرح البيت الّذي يحدّده اםعلم، ثمّ اعرضوه أمام بقية الزّمֺء  	1
بلغتكم الجميلة.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . البيت: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الشّرح: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ح ابن الخطيب؟  	1 զاتّسع فنُ التّوشيح للتعبير عن اֿغراض اݝختلفة. ما اֿغراض الّتي تناولها موش
مع اַستشهاد بأدلّة مُناسِبة.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ح "زمان الوصل"  	1 զخِذ من موش զح عن بنية القصيدة العموديّة التّقليديّة، ات զتختلف بنية اםوش
نموذجًا لشرح هذا اַختֺف مع التّوضيح بأمثلة.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ح الثֺّثة.     	1 զاستنتِج الفكرةَ الرّئيسة لكل بيت من أبيات اםوش

.البيت اֿوّل . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.البيت الثّاني . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.البيت الثّالث . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

حليل զثانيًا: الفهم والت
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ح ابن الخطيب(؛ لتكون  զعِد ترتيب اֿجزاء التّالية )من موش
َ
ح، أ զمراعيًا أصول بناء اםوش  - 	

بيتًا مُنسجِم اםعاني )باستخدام اֿرقام من 	1	(:

ــــنَ عُتْـبَــــــــــى قـــــــــدْ تقـضّــــــــــتْ وعِتــــــــــابْ دعْــــــــــكِ مــــــــــنْ ذِكْــــــــــرى زَمـــــــــانٍ قـــــــــد مضــــــــــى ـــــ بـيْـ
مــــــــــي يـــــــــا نفْــــــــــسُ فـــــــــي حُكْــــــــــمِ القَضـــــــــا ِ

ّ
واعْمُــــــــــري الوقْـــــــــتَ برُجْـعَــــــــــى ومَتــــــــــابْ سل

يــنْــــــــــــزِلُ الوحْـــــــــــيُ بـــــــــــروحِ القُــــــــــدُسِ يـنْـــــــــــــــزِلُ النّصْـــــــــــــــرُ عــــــــــــــليْهِ مـثْـلَمــــــــــــــا
أسَـــــــــــدِ السّـــــــــرْج وبـــــــــــدْرِ اםــجْـــــــــــلِسِ الكَـريـــــــــــــــــــــمِ اםنُْـتَهَـــــــــــــــــــــى واםُنْـتَـمَـــــــــــــــــــــى
�شى ِ الكِتـــــــــابْ واصْرِفِي القوْلَ إلى اםوَْلَى الرِّ

ّ
مُلْهَــــــــــم التّوفـيــــــــــقِ فـــــــــي أم

ع ابن الخطيب في توظيف اֿساليب البֺغيّة بشكل ַفت، ممّا أثرى النّصّ وأضفى عليه  զنو  - 	
حيويّة ورونقًا، صِلْ كل أسلوب من العمود )أ( بما يناسبه من وظائف دַليّة في العمود )ب(. 

	 1 )زمان الوصل، ريح الصّبا، رحب الفضا، ...إلخ(.

، وثֺثة من عندك اشتهر  أكمل فراغات الجدول التّالي بثֺثة تراكيب مُشابِهة من النّصِّ
استخدامها في لغة اֿدباء.

.من النّصّ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.من خارج النّصّ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 

)ب() أ (
- إنشائي غرضه التّمني."بِـقَــلْبِــي مَـسْــكَــنٌ أنْـتُــمْ بِـهِ"

- خبـري دلّ على الثّبوت."يــتَـــֺشَــى نـفَــسًا فـي نـفَــسِ"
- خبـري يفيد التّجدد واַستمرار."أفَــتَـــرْضَـــوْنَ عَــفـــاءَ الحُــبُــسِ"

نْسٍ قدْ مَضَـى"
ُ
- إنشائي دلّ على اַلتماس واַستعطاف."فـأعِــيــدُوا عَهْـدَ أ
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عة، استخرِج من النّصّ كلمات تنتمي إلى  	 -  حفل النّصّ بألفاظ تنتمي إلى حقول دַليّة متنوِّ
ين، الطّبيعة، الشّوق والحنين، الغزل(. معاجم )الدِّ

ين الغزلالشّوق والحنينالطّبيعةالدِّ

ى استعارتُك اֿنصافَ  զ9 1  ذكرَ البֺغيُ اֿديبُ أبو هֺل العسكريّ في كتابه )الصّناعتين(: "وقد تُسم

واֿبياتَ من شِعْرِ غيرِك، وإدخالُك إيّاه في أثناءِ أبياتِ قصيدتِك تضمينًا".

ح ابن الخطيب؟ զد موضعَ التّضمين في موش أ- في ضوء فهمك اםقولة السّابقة، حدِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

قًا في موضعِه؟ وםاذا؟ զب- هل وجدتَ تضمينَ ابنِ الخطيبِ مُوف

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ر ممّا أعجبك منها: )تشبيهًا واستعارةً  զيّة بديعة، تخي ِ
ّ
ح ابن الخطيب بصور فن զ-   حفل موش 	0

ٍ منها.
ّ
ن سرզ الجمال في كل وكنايةً(، وبيِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . التّشبيه:  .
 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . اַستعارة:  .
 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الكناية:   .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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 1 		
ِ مـــــــــنْ وادِي الغَضـــــــــا

ّ
هَيْــــــــــلَ الحـــــــــي

ُ
ــــــــــهِيـــــــــا أ ــــــــــمْ بِ ــــــــــنٌ أنْـتُـ ــــــــــي مَسْــكَـ وبِـقَــلْبِـ

ــــــــــرْبِهِضاقَ عنْ وجْدي بِكُــــــــــمْ رَحْـــــــــبُ الفَضا ــــــــــنْ غَـ ــــــــــرْقَهُ مـ ــــــــــالِي شَــ بــ
ُ
ַ أ

ــــــى ــ ــــدْ مَضَــ ــ ــ ــــسٍ قـ ــ ــ نْـ
ُ
ــدَ أ ــ ــ ــ ــــدُوا عَهْــ ــ ــ تُـعْــتِــقُـــــــــــوا عانِـيـكُــــــــــمُ مـــــــــنْ كرْبِـــــــــهِفـأعِــيـــ

ַً من )ضاق عن(. في رأيك، أيُ   أ. ورد في أحد اםصادر )ضاق من وجدي بكم رحب الفضا( بد
التّعبيرين أجمل؟ وםاذا؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ن نوعه. ا، وبيِّ եنًا بديعي  ب. استخرِج محسِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 ج. استخرِج ممّا سبق:

ح دַلته في هذا اםوضع. رًا، ووضِّ զاسمًا مُصغ -
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

- نعتًا جملة.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د. أعرِب ما تحته خطّ:

إعرابهاالكلمة

.مسكن . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

عهد أنس
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ح فنգ شعريգ غنائيգ تنوّعت فيه اֿوزان وتعدّدت القوافي، نشأ في اֿندلس  զاםوش
استجابة لعوامل ثقافيّة واجتماعيّة. استعِن بمصدرَين على اֿقل من مصادر تاريخ 

ٍ عن هذا الفنّ ونشأتِه وأبرز أعֺمه.
ّ
ٍ تاريخي

ّ
اֿدب، لكتابة مقالٍ أدبي
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]النّصّ الثّاني[

صفحاتٌ مُضيئةٌ من الوَقْفِ 
نْدلسِ

َ ֿْ العِلْميِّ في ا
د. محمد العمارتي  

لُ الوَقْفُ فضاءً رحْبًا للعملِ اםشُترَكِ بين الدولةِ واݝجتمعِ اםدنيّ؛ إذْ له  1 - يُشكِّ
 
َ
دورٌ كبيرٌ في بناءِ شبَكةٍ من العֺقاتِ واֿنشطةِ الثّنائيّةِ. تلك الشّبكةُ من شأنِها أنْ تم׀
مساحاتٍ مؤثّرةً داخلَ الحياةِ اַجتماعيّةِ؛ ممّا يؤدّي إلى إرساءِ ثقافةِ التّشارُكِ بين 
ِ ل׀مّةِ. كما يُعَدُ الوقفُ مصدرًا لعافيةِ 

ّ
مكوّناتِ اݝجتمعِ وطبقاتِه، ودعمِ الكيانِ العام

اݝجتمعِ وتماسُكِه؛ ֿنّه يحولُ دون إقصاءِ الفِئاتِ الّتي تحتاجُ إلى دعمٍ ومساندةٍ.
	 - وفي اֿندلسِ، كان םؤسَسةِ الوقفِ دورٌ جليلٌ في تمهيدِ سُبُلِ اַرتقاءِ والتمدُنِ 
، وتعدَدتِ اֿغراضُ والجهاتُ الّتي كان يُوقَف عليها، كاםساجدِ واםدارسِ  ِ

ّ
الحضاري

ودُورِ اֿيتامِ وحَفْرِ اֽبار وتسبيلِ اםاءِ وتصريفِه بما ينفعُ العبادَ والبֺدَ، باׁضافةِ إلى 
الفقراءِ واليتامَى وعابري السّبيلِ واֿراملِ وطֺبِ العلمِ والعلماءِ. ولم يكُنِ الوقفُ 
مُقتصِرًا على اֿفرادِ فقط، بل كانتِ الدولُ الّتي تعاقبتْ على حكمِ اֿندلسِ ترعاه؛ 
فكان له دورٌ عظيمٌ في مجالِ التّنميةِ اַجتماعيّةِ واׁنسانيّةِ، كما حافظَ على التّماسُكِ 
 ַً بين  أفراد اݝجتمعِ وقلَصَ الهوّةَ بين الطّبقةِ اםيسورةِ والطّبقة اםعُدِمةِ، وخلقَ مجا

خصبًا للتكافُلِ بين كلّ فئاتِ اݝجتمع.
، جاءَ  ِ

ّ
ِ والجغرافي

ّ
3 - وםّا كان شعبُ اֿندلسِ معروفًا باليسارِ والتّعدُد اׁثني والدّيني

؛ فلم يقتصرِ الوقفُ على اםسلمين، بل شاركَ  دًا وذا طابعٍ خاصٍّ ِ
ّ
عًا ومتعد وقفُهم متنوِّ

غيرُ اםسلمين فيه كذلك، مثل وقفِ بعضِ النّصارَى على جامعِ قرطبة، أو وقفِهم على 
بعضِ كنائسِهم؛ ֿنّ اֿمرَ كان أشبهَ بالعادَةِ الحسنةِ الّتي اقتدى فيها غيرُ اםسلمين من 
مسيحيين مستعربين ويهودٍ باםسلمين، بعدَ أن عاشوا في كنفِ حكّامِ اֿندلسِ آمنين 
ساםين، وقد بلغَ من تسامُحِ اםسلمين معَهم أن أقرّوهم على أوقافِهم، ومثالُ ذلك ما أشارَ 
إليه اׁدري�شيُ من وجودِ أوقافٍ لׂنفاقِ على الكنيسةِ وإكرامِ ضيوفِها، وليس غريبًا بعد 
ذلك أن يقولَ اםسُتشرِقُ )رينو(: "إنّ اםسلمين في مدنِ اֿندلس كانوا يعاملون النّصارى 

د. محمد العمارتي:
   باحث وأكاديميّ مغربيّ، 
ص في اַستشراق  متخصِّ
واַســــتــــعــــراب اׁســـبـــانـــيّ 
ــــات اֿنــدلــســيّــة  ــــدّراسـ والـ
وحوار اֿديان والحضارات. 
له العديد من المؤلَفات، 
ــــرؤى  ــا: "اֿنـــــــدلـــــــس بــ ــهــ ــنــ مــ
استعرابيّة"، و"اַستعراب 
اׁسبانيّ وجاذبية التّراث 

اֿندل�شيّ".

الوقف في القانون القطريّ:
ــــو حـــبـــسُ  ــــوقـــــف هـ     الـ
مالٍ معيَن يمكن اַنتفاع به، 
مع بقاء عينه، على مصرفٍ 

مباحٍ شرعًا.
أنواع الوقف:

، وهــو  գــــفٌ خـــيـــري 1 - وقـ
ـــصـــت مــنــافــعُــه لــجــهــةِ  ــا خُـــصِّ مـ

بِرٍّ ابتداءً.
، وهو ما  գوقفٌ أهلي - 	
يكون فيه الوقف على نفس 
الواقف أو ذريته، أو عليهما 
معًا، أو على أيّ شخص، أو 
أشخاص آخرين، أو ذريتهم، 
أو عليهم جميعًا، على أن ينتهي 
ــــوال إلـــى جــهــةِ  فـــي جــمــيــع اֿحــ

برٍّ معيّنة.
3 - وقفٌ مُشترَكٌ، وهو 
ــصَــتْ مــنــافــعُــه لجهةٍ  مــا خُــصِّ

خيريّة وجهةٍ أهليّةٍ معًا.
4 - وصيةٌ بوقفٍ خيريٍّ 

أو أهليٍّ أو مشترك.
5 - وصــيــةٌ بأعمالِ البرِّ 

والخير.
ــان )	 ، 3( مــن  ــادتــ ــمــ الــ
القانون رقم )8( لسنة 1996 

بشأن الوقف.

تسبيل:
تسبيلُ ال�شّيء: إباحته 
وجعله في سبيل اللّه.

  إضاءة: 
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بالحُسنى، كما كان النّصارى يُراعون شعورَ اםسلمين فֺ يأكلون لحمَ الخنزير"، ولقد 
أقرّ اםسلمون نصارى اֿندلس ويهودَها على أوقافِهم ولم يتدخّلوا البتَة في استغֺلِ 

عائداتِها، كما لم يكُنْ من شأنِهم أن يتدخّلوا في كيفيّةِ تدبيرِها وتصريفِها.
، فطֺبُ العلمِ سواءً  ِ

ّ
4 - كذلك حرصَ اםسلمون على الوقفِ في الجانبِ العلمي

ر لهم اםأكلَ  ِ
ّ
أكانوا من اֿندلس أم من الوافدين عليها؛ كانتْ لهم أماكن مهيّأةٌ توف

دةً للكتبِ واםكتبات: فهذا وقفٌ لكتابةِ  ِ
ّ
واםشَْربَ واםبَيتَ، كما خصّصُوا أوقافًا متعد

الكتب ونَسخِها، وذاك لتغليفِها وتجليدِها، باׁضافة إلى الوقفِ على اםكتباتِ العامّة؛ 
فاֿندلس كانت تعجّ باםكتبات، إذ كان في قرطبةَ وحدَها ما يقربُ من تسعين مكتبةً، 
تزخر بشتّى ألوان العلوم وفنون اםعرفة، وكانت استعارةُ الكتب متاحةً للجميع، وַ 
ثِر عن أبي حيان اֿندل�شيّ، إذ كان يعيبُ على مشتري 

ُ
أدلَ على ذلك من الخبرِ الّذي أ

ֺً تعيش به، أنا أيّ كتاب أردتُه استعرتُه من خزائنِ  الكتب ويقول: "ד يرزقك عق
اֿوقافِ وقضيتُ حاجتي".

5 -وتُعَدّ مكتباتُ اםساجدِ النّواةَ الّتي قامتْ على أساسِها كلُ أنواع اםكتبات اֿخرى، 
ِ مسجدٍ تحتوي كلَ أنواع الكتب دينيّة وثقافيّة، وكان من عادةِ 

ّ
فكانت هناك مكتبةٌ في كل

ب الدّارسين،  ֺّ العلماءِ أن يُوقفوا كتبَهم على اםساجدِ لضمانِ حفظِها وجَعْلِها مُتاحةً للطّ
بَ اםسلمين  ֺّ ومن مكتباتِ اםساجدِ مكتبةُ مسجدِ طُلَيْطِلة الشّهيرةُ الّتي جذبت إليها الطّ
والنصارى على السّواء، وكان يقصدُها طֺبٌ نصارى من جميع أنحاءِ أوروبّا بما فيها 
إنجلترا وأسكتلندا. وهناك أيضًا مكتبةُ اםسجدِ الجامع بقرطبة الّتي أسّسها الخليفةُ 
اֿمويُ اםُستنصِرُ سنة 350ه، وقد خصّصَ لها موظّفين للعناية بشؤونها، وجمعَ فيها 
لة(-  ِ

ّ
دين، وقد ظلّت -كما يقول ابنُ اֿبّار في كتابه )التكمِلَة لكتابِ الص ِ

ّ
النُسّاخ واݝُجل

بِ العلمِ في اֿندلس، وقد أمَها طֺبٌ مسلمون ونصارى من  ֺّ مَحطَ أنظارِ العلماءِ وطّ
داخلِ اֿندلُسِ ومن أنحاء أخرى من أوروبّا واםغرب وآسيا.

6 -إذن فقد وفّرت مكتباتُ اםساجدِ الكتبَ القيّمةَ للقرّاءِ والدّارسين في زمانٍ نهضَ 
فيه اםسجدُ بدورِ اםدرسة، وإنْ كانت الصّفةُ الغالبةُ على هذه الكتب -كما يذهبُ 
اםسُتعرِبُ اׁسبانيُ خوليان ريبيرا في كتابِه )التربية اׁسֺميّة في اֿندلس(- هي صفة 
كتبِ الفقهِ وعلمِ الكֺم، بينما تقِلُ فيها كتبُ الشّعرِ غيرِ الدينيّ وكتبُ الفلسفة. وتذْكرُ 

علمِ الكֺم:
عــلــم يــهــتــمّ بــدراســة 
الــعــقــيــدة ويــــدافــــع عنها 
ويـــردّ الشّبهات المثارة 
حولها بــاֿدلّــة العقليّة 

والبراهين الجدليّة.
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اםسُتشرِقةُ زيغريد هونكه في كتابها اםعروف )شمسُ العربِ تسطعُ على الغرب( 
ٍ دارًا للكتب ووقفوا عليها مئاتِ اֿلوف من الكتب 

ّ
ِ حي

ّ
أنّ الحكامَ أنشؤوا في كل

وجعلوها في متناولِ الجميع وفي مختلفِ فروعِ اםعرفة، وكانت مجموعاتها ما بين 
عشرةِ آַفٍ ومئةِ ألفِ مجلّدٍ، كمكتبةِ إشبيليّة العامّة أيام الرّا�شي بنِ اםُعتمد، 
وكان اׁنفاقُ على اםكتبات بصفةٍ عامّة في سائرِ مدُن وحواضرِ اֿندلس وبواديها 
صُ لها أوقافًا معيّنةً، ويقدّم لها بعضُ  من ريعِ اֿوقاف؛ حيث كانت الدولةُ تخصِّ

اֿغنياء وأهلُ الخير أوقافًا تساعدُ في اׁنفاقِ عليها.
 ِ
ّ
7 - وتأسيسًا على ما سبقَ، يتّضح أنّ الوقفَ في اֿندلسِ كانت له بصمةٌ في كل
ٍ آنذاك: في الحياة العامّة، في اםساجدِ، في اםكتباتِ، في الدُور، في الرُبُطِ، 

ّ
أثرٍ إصֺحي

ِ �شيء تقريبًا، وأنّ اֿندلسَ من أعظمِ الدول اׁسֺميّة الّتي اشتهرَت بالوقفِ 
ّ
وفي كل

يات هذا الوقفِ والوقوفِ على  ِ
ّ
في تاريخ اםسلمين. ومن خֺل الرّصدِ الشّاملِ لتجل

ֺً مهمًا من عواملِ قوّة اֿمّة  جوانبِه ومظاهرِه وأنواعِه؛ يمكن الجزمُ بأنّه كان عام
ِ العامّ.

ّ
اֿندلسيّة وازدهارِها وتألُقها وتمدُنِها عبرَ التّاريخِ اׁنساني

اםصدر:   د. محمد العمارتي )اݝجلّة العربيّة، أغسطس 015	( بتصرّف.

الرُبُط:

جمع )الرباط(: وهو 

موضع المرابطة، أو ملجأ 

الفقراء من الصّوفيّة.

رِيع:

يه المنتفِع إلى  ما يؤدِّ

المالك من غلَة اֿرض 

مقابل استغֺلها.
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ح النّصّ واستكشِفه من خֺل ما يأتي: զتصف

عنوان النّصّ. 	1

نوع النّصّ وموضوعه. 	1

الهوامش واׁضاءات. 	1

الصورة اםُصاحِبة. 	1

تِي:
ْ
ا يَأ զاقرأ النّص، ثُمّ أجبْ عم

يّة الّتي يمثّلها الوقف للدّولة على الصّعيد اַجتماعيّ؟ 	1 ِ
ّ
ما اֿهم

د الكيانات اםستفيدة من الوقف في الحضارة اֿندلسيّة. 	1 ِ
ّ
عد

ح موقف غير اםسلمين من ثقافة الوقف في اֿندلس. 	1 وضِّ

كيف استفاد طֺب العلم اֿندلسيّون والوافدون من الوقفِ العلميّ؟ 	1

ַً ַهتمام حُكّام اֿندلس بالوقف على مكتبات اםساجد. 	1 اذكر مثا

حها. 	1 مةً لحال اםكتبات العامّة باֿندلس، وضِّ رصَدَ اַستشراقُ صورةً مُتقدِّ
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صِّ զلغةُ الن : أوַًّ

نات اݝجتمع وطبقاتِه". ِ
ّ
	 1 "ممَا يؤدّي إلى إرساء ثقافة التّشارُك بين مكو

د معنى الكلمة الّتي تحتها خطգ من بين الخيارات اֽتية: - حدِّ
 ب. ترسيخ. أ. توحيد.
 د.  تسريع. ج. تهذيب.

	 1 "أمَها طֺبٌ مسلمون ونصارى من داخلِ اֿندلُسِ ومن أنحاء أخرى".

ها" في سياق النّصّ؟ զما اםقصود بالفعل "أم -

ب. غادرها.أ. عرفَها.
د. راسلَها.ج. قصدَها.

، جاء وقفُهم  ِ
ّ
ِ والجغرافي

ّ
ِ والدّيني

ّ
	 1 "םَا كان شعبُ اֿندلسِ معروفًا باليَسارِ والتعدُدِ اׁثني

." دًا وذا طابَع خاصٍّ ِ
ّ
عًا ومُتعد متنوِّ

فها في جملة من إنشائك بمعنى مختلف. د معنى كلمة "اليسار" في العبارة السّابقة، ثُمّ وظِّ  أ- حدِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . معنى الكلمة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الكلمة في جملة أخرى بمعنى مختلف: .

 ب- استخرِج من العبارة كلمتين بينهما ترادُف.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ج- في ضوء معرفتك باللُغة اׁنجليزيّة، ما معنى كلمة )اׁثنيّ( في العبارة السّابقة. )استعِن بقاموس 

"إنجليزيّ - عربيّ" إنْ لزم اֿمر(.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 د- ضَعْ جمع كلمة "وقْف" في جملة من إنشائك.

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ه- في الفقرةِ الّتي افتُتِحَتْ بالعبارة السّابقة، وردت كلمة "مُستعرِبين".

- استخدِم معرفتك بالصّيغة الصّرفيّة للكلمة كي تستنتج معناها.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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ح دַلة الكلمتين )صفحات مضيئة( في عنوان النّصّ، وأثر هذه الدַلة في توجيه القارئ. 	1 وضِّ

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ل ما يأتي: 	1 علِّ

أ . يُعدُ الوقفُ مظهرًا من مظاهرِ التّكافُلِ بين فئاتِ اݝجتمع.
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ٍ في بֺد اֿندلس.
ّ
ٍ مهم

ّ
ب . نهضتْ مكتباتُ اםساجد بدورٍ حضاري

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

د الفقرة الّتي مثّلت بداية اعتماد الكاتب على عرض الحقائق. واكتُب أوّل جملة فيها  	1 حدِّ
تضمّنت حقيقةً.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الفقرة: .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . الجملة: .

بِمَ أنهى الكاتبُ النّصّ؟ وعֺمَ استند فيما ذهب إليه؟ 	1

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ما غرض الكاتب من النّصّ؟ 	1
حليل զثانيًا: الفهم والت

 أ- استعراض نماذج من تاريخنا اםشرق في بֺد اֿندلس.

 ب- إثبات ريادة العرب واםسلمين في مجال الوقف العلميّ.

 ج- بيان أهمية الوقف في تعزيز النّهوض العلميّ والحضاريّ.

 د- إبراز دور اםكتبات في إثراء النّهضة الحضاريّة اֿندلسيّة.
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	. "كان في قرطبةَ وحدَها ما يقربُ من تسعين مكتبةً، تزخر بشتّى ألوان العلوم وفنون 
اםعرفة، وكانت استعارةُ الكتب متاحةً للجميع...".

- على بُعد اםسافة الزّمنيّة بين عصرنا والعصر الّذي كان هذا حال قرطبة فيه، لصالح مَن 
ستكون اםقُارَنة في رأيك؟ وםاذا؟

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

يْن: 	1 զيمكن القول إن هذا النّصّ قد جمع بين وظائف النّص
اםعلوماتيّ واׁقناعيّ.  أ- 
اׁقناعيّ والتّفسيريّ.  ب- 
التّفسيريّ والنّقا�شيّ.  ج- 
النّقا�شيّ واםعلوماتيّ.  د- 

1	 : أكمِل الفراغات فيما يأتي في ضوء القراءة التّحليليّة للنّصِّ
، والّذي من سماته توظيف الفعل  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . مةِ النّصِّ طابعُ الطّرح . ِ

ّ
 أ- غلبَ على مُقد

(  كما اتّسمت الجمل بــأنّها  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ل، . ، مثل: )يُشكِّ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . نسبيًا، ووظّف الكاتب أدواتٍ بغرضِ الرّبطِ بين . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

(. وباׁضافة إلى ذلك استخدم  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ، . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  والنتيجة، مثل: ).
.) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ، . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . أوصافًا عبّرت عن إيمانه بأهمية الوقف، ومنها :) .
اعتمد الكاتب في الفقرة الخامسة على تقديم معلومات تاريخيّة بشكل رئيس، فَسادَ توظيف الفعل   ب- 
( وكثُرَ ذِكرُ  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ، . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ، مثل: ). . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ، . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . واֿماكنِ، مثل: ). . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ِ مرّةٍ بفضل التّركيب  19
ّ
ر عن أزمنة مختلفة في كل ِ

ّ
قد يكون الفعل مُضارِعًا في أكثر من جملة، لكنّه يعب

اللّغويّ للجملة.

ٍ ممّا يأتي، مع التّعليل.
ّ
رت عنها اֿفعال اםضُارِعة في كل զد اֿزمنة الّتي عب أ . حدِّ

الزّمن مع التّعليلالجملة

.يُعَدُ الوقفُ مصْدرًا لعافية اݝجتمع وتماسُكه.   . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . .

.لم يكُن الوقف مُقتصِرًا على اֿفراد فقط. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . .

.كانت الدولُ الّتي تعاقبتْ على حكمِ اֿندلسِ ترعاه. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . .
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ب . أضِف جملةً أخرى من إنشائك تتضمّن مُضارعًا يُعبّر عن زمنٍ مختلف.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ع الحقول. ֺً من اםعلومات استدعت توظيف مُعجَم متنوِّ ا هائ եم النّصّ كم զ. قد	0

- أكمِل الخانات الفارغة في الجدول اֽتي بأسماء من النّصِّ مراعيًا دقّة التّصنيف:

أوقافعلماء العربمُستشرِقونمدندولديانات
اׁدري�شيّاםسلمون

اםكتباتطُلَيْطِلة
زيجريد هونكهاםغرب

يّة إַ في حاַت محدودة. ِ
ّ
		. خֺ النّصُ من التّصوير الخياليّ والصور الفن

رادَهُ الكاتب.
َ
ن دورَها في أداءِ اםعنى الّذي أ ٍ ممّا يأتي، وبيِّ

ّ
د الصّورة الفنّيّة، ونوعَها في كل  أ- حدِّ

- وتُعتبر مكتبات اםساجد النّواة الّتي قامت على أساسها كلُ أنواع اםكتبات اֿخرى.
ٍ آنذاك.

ّ
ِ أثرٍ إصֺحي

ّ
- يتّضح أنّ الوقف في اֿندلس كانت له بصمة في كل

دورهانوعهاالصّورة
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ح إجابتك.   ب- برأيك، هل كان لهذا التّوظيف اݝحدود للمجاز  في النّصّ قيمة؟ وضِّ
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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		.  "تذكُر اםسُتشرِقة زيجريد هونكه في كتابها اםعروف )شمس العرب تسطعُ على الغرب( أنّ 

ٍ دارًا للكتب ووقفوا عليها مئات اֿلوف من الكتب وجعلوها في متناول 
ّ
ِ حي

ّ
الحكام أنشؤوا في كل

." . . . الجميع، وكانت مجموعاتها بين عشرة آַف ومئة ألف مجلّد .

 أ- استخرِج ممّا سبق:
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - اسم فاعل، واكتب الفعل الّذي صيغ منه: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - اسم مفعول، واكتب الفعل الّذي صيغ منه: .
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . د نوعه: . ِ

ّ
- خبرًا لناسخ، وحد

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . - تمييزًا םلفوظ: .

ٍ دارًا للكتبِ ووَقَفُوا عليها مِئاتِ اֿلوفِ من الكتبِ"
ّ
ِ حي

ّ
 ب- "أنشؤُوا في كل

رًا ما يلزم، مع ضبط أواخر الكلمات. نَ  للمجهول، ثمّ أعد كتابة الجملة مغيِّ զابْنِ الفعلَ اםلو

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

ج- أعرِب ما تحته خطգ فيما سبق:

إعرابهاالكلمة

.اםعروف . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.الحكّام . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

.آַف . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .



197الوحدة السادسة

ثْ إلى زمֺئِك  զتحد ، مةً في مشاريع الوقْفِ الخيريِّ : تحتلّ قطرُ مرتبةً متقدِّ ַً أوّ
نًا السّببَ. ِ

ّ
عن أكثرِ اםصارفِ الوقفيّةِ نفْعًا من وجهةِ نظرِك، مُبي

ٍ غيرِ 
ّ
ص مبلغًا من اםال في مصرفٍ وقفي تيحتْ لكَ الفرصةُ كي تُخصِّ

ُ
ثانيًا: لو أ

مسبوقٍ، ما الفكرةُ الّتي ستوقفُ اםالَ ֿجلها؟ وםاذا؟ اعرِض فكرتَك في حدودِ 
فقرةٍ من إنشائك.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
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اسم اֽلة

اقرأ ما يأتي، ثم أجب:
أ . قال الشاعر اֿخطل الصغير:

أدواتُ الحربِ عنها أضـــــــــــــــــــربت            والتقت أجمعُها في مَحْـــــــفَلِ
وقـــــــف الفـــــــــــوַذ فيهم خاطبًـــــــــــا             بكֺمٍ كالرَحيق السَلسَـــــــــــلِ
ــــــــــلِ

َ
نْصِفْتُ ماكنت سوى            سكَـــــةٍ أو مِعْـــــولٍ أو مِنْجـ

ُ
قال: لو أ

 مُؤْثِرٌ لو كنـتُ مســـــــــــــمارًا - وַ             خجلٌ - في نعلِ طفلٍ محولِ
 عند هذا الخشــــــبُ اهتزَ وقــــد             قال: فلتُقطعْ يمينُ الرَجُـــــــلِ
ַً فـي معمـــــــــلِ أنا لــــــو أنصــــــــــــــفني المــــــــــــــــــــرءُ لَـمَــــــــا             كنــتُ إַ مِغْـــــــز

ب . يستخدم الطبيب مطرقة صغيرة لجسّ رجل المريض.

     اֿسئلة:
نة في اֿبيات السابقة والمثال الذي يليها؟ զ1 عֺمَ تدل الكلمات الملو	

	1 ام׀ الجدول اֽتي بذكر الوزن والفعل إن وجد:

	1 اذكر أسماء آلة في اݝجال الطبي، مع ذكر أوزانها. 

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .        . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .        . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .          . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .        . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .        . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .          . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

مطرقةمغزلمسمارمنجلمعولسكةالكلمة

وزنها

فعلها الثֺثي
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القاعدة:
اسم اֽلة: هو اسم يُشتقّ من الفعل الثֺثي للدַلة على اֿداة التي يُؤدَى بها الفعل.
وهو قسمان: جامد ومشتقّ، واםشتق قسمان: قيا�شي، وغير قيا�شي. والقيا�شي ما 

كان على اֿوزان اֽتية:
) مِفْعال (:  مثل: مفتاح، منشار، محراث.  -
) مِفْعَل (: مثل : مشرط، مغزل، مصعد.  -
)مِفْعَلة(:  مسطرة، ملعقة، مطرقة.  -
) فَعَال و فَعَالَة (: مثل: جرّار، برّاد، غسّالة.  -
) فِعال و فِعالَة(: مثل:  حِزام، خِمار، رِباط، عِمامة، كِنانة، قֺِدة.    -
) فاعِل و فاعِلَة (: مثل: حاسب، هاتف ، ַقط، طابعة، حاسبة، قاطرة.  -
) فاعول وفاعولَة (: مثل: طاحون، ساطور، ناقور، طاحونة، نافورة، ناعورة.  -

مֺحظة:  
رة، -  ِ

ّ
رة، مُصو ِ

ّ
هناك أسماء آلة تُشتقّ من اֿفعال الرباعية، ولكنها ليست قياسية، مثل: مُكب

ل، غربال، تلفاز، جلباب... ك، مُسجِّ ه، مُحرِّ ِ
ّ
د، مُنب ِ

ّ
مُول

هناك أسماء آلة تُشتقّ من اֿفعال الثֺثية ولكنها ليست قياسية، مثل: مُنخل، مُسعط.- 
وهناك أسماء آلة كثيرة جدًا ليس لها أفعال تسمى أسماء آلة جامدة، مثل: سكين، رمح، - 

سيف، قدّوم، فأس، درع، قلم، خنجر، مو�شى، سهم، قوس.
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التدريبات

	1 أيّ اֽيات اֽتية احتوت اسم آلة جامدًا؟

]هود 85[ أ ـ  

ب.  ]النور 35[

ج ـ  ]يوسف 31[   

د ـ   ]اֿنعام 59[

	1 أي جملة مما يأتي تحوي اسم آلة قياسيًا؟

رة.أ.  نرى اֿشياء الصغيرة بالمكبِّ
يستخدم الطبيب السمّاعة ليفحص المريض.ب. 
السيف والرمح من أدوات الحرب القديمة.ج. 
يستخدم الخبّاز المُنخل في عمله.د. 

فة في الجدول التالي: զ1 ضَع أسماء اֽلة في اֿبيات اֽتية مصن	

فـــــــانبـرَى البــــــــــــــارودُ فـــــــــــــــي حــــــــــدَتهِ         وهــــــــــــــــــــو يغْلــــــــــــــــــي غَليـــــــــــــــــــــــانَ اםِرْجَـــــــــــــــــــــــلِ - 
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــريا بـــــــֺ مِصْــــــــــــــــــــــــــعَدِ- 

ُ
ثُ نفــــــــــــ�شي بنيـــــــــــــــــلِ اםـُـــــــــــنى          وأرقَــــــــــــــــــــــى الثــ أحــــــــــــــدِّ

وليس لي من سֺحٍ فيك أحمِلهُ         بل أنت حَسْبي من حمْــــــل السَـــــــــكاكينِ- 
الخيلُ والليلُ والبيداءُ تعرفُني          والسَيفُ والرُمحُ والقِرْطاسُ والقلمُ- 

أسماء اֽلة الجامدةأسماء اֽلة اםشتقة
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هاتِ من كلّ فعل من اֿفعال اֽتية اسم آلة، ثم ضعه في جملة مفيدة. 	1
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . رأى: .
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فًا اسم اֽلة )الجامد  	1 ث فيها عن رياضة تحبّها، موظِّ զاكتب فقرة من ثֺثة أسطر تتحد
واםشتقّ(.
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مِفْعَال
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مِفْعَلَة



الوحدة السادسة	0	

نشاط )	( اقرأ الفقرة اֽتية قراءة واعية، ثم اعرض وجܺي النظر حول اםوضوع اםطروح:
وْلويّة استثمار اםوارد الوقفيّة والتّبرّعات؛ فبعض 

َ
"تختلف توجّهاتُ الدُولِ واםؤسَساتِ في أ

فْضلِ تَخصيصَ هذه اםواردِ لׂنفاقِ على التّعليم، في حين تَرى 
َ
الدّول واםؤسّسات ترى أنّ مِنَ اֿ

وْلَى استثمارَ هذه اםوارد في مواجهة جيوب الفقر، وتحسينِ ظروف 
َ
خْرى ومُؤسّسات أنَ من اֿ

ُ
دُولٌ أ

سر الفقيرة". 
ُ
الحياة ل׀

وجهة نظر مؤيّدي استثمار موارد الوقف والتّبرّعات في التّعليم:
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

 . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

وجهة نظر مؤيّدي استثمار موارد الوقف والتّبرّعات في مواجهة جيوب الفقر:
. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .

نشاط )	(: . .

"يرى بعضُ النّاس أنّ اֿولويّة في استثمار اםوارد الوقفيّة والتّبرّعات ينبغي أن يكون مُوجَهًا 
للتّعليم؛ بينما يرى آخرون أنَ من اֿولى استثمارَ هذه اםوارد في مواجهة جيوب الفقر، وتحسين 

سَرِ الفقيرة."
ُ
ظروف الحياة ل׀

حًا رأيك الشّخ�صيّ. ِ
ّ

نًا وجهاتِ النّظر اݝختلِفة، وموض ِ
ّ
في حدود أربع فقرات، ناقِش هذا اםوضوع مُبي

كتابة مقال نقا�صيّ
استثمار اםوارد الوقفيّة 

والتّبرّعات
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- التّعليمات:
د القضيّةَ موضوعَ النّقاش بدِقّة. ِ

ّ
- حد

- ابحَثْ في اםصادر اݝُختلِفة حول اםوضوع. 
- انتقِ ما يُناسبُ موضوعَك مستفيدًا من اםوادّ الّتي اطّلعت عليها.

مة،  ِ
ّ
ِ اםقالة: )مقد

ّ
- أن�شِئ مخطَطًا تفصيليًا يتضمّن النّقاط الرّئيسة الّتي تنوي مُناقَشتها في نص

عرض، خاتمة تتضمَن رأيَك الشّخ�شيَ(.
- ترجِم تصوُرَك اםبدئيَ للمقال في مسوَدةٍ أوليّةٍ، واجعل كلَ فكرةٍ رئيسة في فقرةٍ مستقلّة.

ِ النّقا�شيّ في كتابتك: )تأييد الفكرة بالشرح واםثال 
ّ

فِ الخصائصَ اֿسلوبيّة واللُغويّة للنّص ِ
ّ
 - وظ

والدليل، بناء الحجة اםتكاملة، اַستشهادات الداعمة لكل رأي، العبارات الدالّة على تبنّي 
موقف أو اםُقابَلة بين اֽراء، تفنيد الرّأي اֽخر، ... إلخ(.

- راعِ أصولَ الكتابةِ )التّقسيم إلى فقرات، توظيف أدوات الرّبط وعֺمات التّرقيم اםنُاسِبة، ... 
إلخ(

زمة. ֺّ - راجِع مسوّدتك للتحقّق من استيفاء اֿفكار وسֺمة اللُغة والتعبير، وأجرِ التّعديֺتِ ال
ٍ جميلٍ.

ّ
ر مقالك في صورته اֿخيرة بخط ِ

ّ
- حر

صحيفة تقييم الكتابة

ַ ٍ ما
ّ
إلى حد نعم عناصر التّقييم

ِ اםطلوب.
ّ

1 - حدَدتُ اםوضوع اםُستهدَف بدِقّة وتعرَفت مواصفات النّص

	 - جمعت اםعلومات من مصادر مختلفة.

مة، عرض، خاتمة(. ِ
ّ
3 - أنشأتُ مخطَطًا هيكليًا لكتابة اםوضوع )مقد

4 - كتبتُ اםوضوع في مسوَدة أوليّة وفق عناصر اݝخطَط.

ِ النّقا�شيّ.
ّ

5 - وظَفت الخصائص اللُغويّة واֿسلوبيّة للنّص

6 - كتبت في فقرات، ووظّفت أدوات الرّبط وعֺمات التّرقيم اםُناسِبة.

زمة. ֺّ 7 - راجعت اםسوَدة )لغةً ومضمونًا( وأجريتُ التّعديֺت ال

8 - حرَرتُ اםقال في صورته النّهائيّة مستفيدًا من تنقيح اםسوَدة.
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         اقتناء الكتب

عةً للمعرفةِ، فضֺً عن كونِ هذه اםصادِرِ مجانِيّةً،  رُ الثّورةُ اםعلوماتيّةُ اםعاصِرةُ مَصادِرَ هائلةً ومتنوِّ ِ
ّ
"تُوف

ولكنّ طائفةً من النّاسِ ما زالت مُهتمّةً بالكتابِ وتحرصُ على اقتنائِه".

- هل ترى ַقتناءِ الكتبِ واַعتناءِ بوجود مكتبةٍ شخصيّة في اםنزل قيمةً أو فائدةً في هذا العصر؟ 

فًا ما تراه مناسِبًا من حُججٍ وأدلّةٍ. - عبّر عن رأيك في هذا اםوضوع مُوظِّ
تعليمات وإرشادات:	 

- قبل التّحدُث: أوַًّ
زمة حول اםوضوع. ֺّ - مُستعينًا بمصادِرَ مُناسِبة، اجمع اםعلومات ال

تها وكيفيّة توظيفها. զي ف ما حصلت عليه من معلومات بحسب أهمِّ - صنِّ
مة، عرض، وخاتمة. ط لعرضها في صورة: مقدِّ م أفكارك، وخطِّ - نظِّ

- ادعَم أفكارك بالحُجج واֿدلّة اםناسِبة )عقليّة - نقليّة(.

ثانيًا- أثناء التّحدُث:
ا مناسِبًا للموضوع. եب حديثك ترتيبًا منطقي - رتِّ

- عبّر بلُغة فصيحة واضحة مراعيًا القواعد اللُغويّة.
فظية الدّالّة على اַنتقال من فكرة إلى أخرى. զف الرّوابط الل - وظِّ

رٍ. - استخدِم تعبيرات الوجه وإشارات اليدين بشكلٍ مُعبِّ
ف النّبر والتنغيم للتأكيد على النّقاط اםهمّة. - وظِّ

ث بسرعة مناسِبة مراعيًا من يتابعونك. զتحد -
ف اֿمثلة واַستشهادات اםناسِبة للموضوع وطبيعة اםستمعين. - وظِّ

نات، ... إلخ(. ف أدوات التّأثير اםناسِبة: )مجاز ، محسِّ - وظِّ
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ثالثًا- بعدَ التّحدُث:
م ذاتَك وَفْق عناصر  ي اםֺحَظات من أستاذك وزمֺئك لتحسين أدائك، ثمّ قيِّ - احرِص على تلقِّ

الجدول التّالي:

صحيفة التّقييم الذّاتيّ

ַ
 إلى حدٍّ
ما

نعم عناصر التّقييم

تنظيم اֿفكار وتسلسُلها وترابُطها.

سֺمة اللُغة ووضوح مخارِج الحروف.

توظيف اֿدلّة والحُجج اםناسِبة ׁقناع السّامعين.

توظيف النّبر والتنغيم بما يناسب اםعاني.

توظيف لغة الجسد بشكّل مناسب )تعبيرات الوجه، إشارات اليدين، ... إلخ( 

توظيف اֿمثلة واַستشهادات بما يخدم اֿفكار.

توظيف أدوات التّأثير اםناسِبة: )مجاز، محسّنات، ... إلخ(.

الثقة بالنّفس، والطֺقة )عدم التّلعثُم أو التّردُد(.
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نُ في الجدولِ اֽتي كلَ جديدٍ أضافَتْه إليَ هذهِ الوَحدةُ على مستوى المفرداتِ والمعارفِ والتَعبيراتِ  أدوِّ

ֺً في التّحدُثِ والكتابةِ: ي حصيلتي اللُغويّة الّتي سأستثمرُها مستقب والقِيَمِ والمهاراتِ المُكتسَبةِ، بما يُنمِّ

كلماتٌ م
جديدةٌ

تعبيراتٌ معارفُ ومعلوماتٌ
ةٌ جميلةٌ զأدبي

قِيَمٌ 
اكتسبتُها

مهارةٌ 
مُكتسَبةٌ مترادفاتٌمعانٍ جديدةٌ
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