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الحمد لله ربّ العالمين، والصّلاة والسّلام على سيّدنا محمّدٍ خاتم الأنبياء والمرسلين، وبعد،
التّّربية والتّّعليم،  بالتّّعاون مع وزارة  السّّامية، يواصل المركز الوطنيّّ لتطوير المناهج،  الرّّؤية الملكيّّة  فانطلاقًًا من 
النّّبيلة في تطوير المناهج الدراسيّّة؛ بغية تحقيق التّّعليم النّّوعيّّ المنشود. ومن هنا جاء كتاب اللّّغة العربيّّة  أداء رسالته 
إعداد  إلى  السّّاعية  والعشرين،  الحادي  القرن  ومهارات  والتّّعليم،  التّّربية  فلسفة  مع  منسجمًًا  الأساسيّّ  العاشر  للصّّفّّ 
الطّّلبة إعدادًًا يؤهّّلهم لمواكبة روح العصر، بما ينسجم والهويّّة العربيّّة الإسلاميّّة والاعتزاز بها، والانفتاح على ثقافات 

الشّّعوب والأمم الأخرى.
يتضمّّن الكتاب إضافات نوعيّّة تساهم في توفير محتوًًى تعليميّّ رقميّّ تفاعليّّ جاذب، مثل إضافة روابط إلكترونيّّة 
أنموذجًًا  لتكون  مسجّّلة؛  مقابلات  أو  حواريّّة،  جلسات  أو  تمثيليّّة  لمشاهد  وفيديوهات  المعرفيّّة،  الأوعية  في  للبحث 
جيّّدًًا يتعلّّم منه الطّّلبة المزايا اللّّفظيّّة وغير اللّّفظيّّة للمتحدّّث، مع الحرص على تعليم التّّحدّّث ضمن خطوات إجرائيّّة 
محدّّدة ومتسلسلة منطقيًًّا، وإضافة صور ومخطّّطات تنظيميّّة وإضاءات معرفيّّة، وإشارات ربط مع الموادّّ الأخرى في كلّّ 
درس، إلى جانب إنهاء كلّّ وحدة بِـِ )حصاد الوحدة(؛ للتّّأمّّل الذّّاتيّّ ولتقييم دروس الوحدة التّّعليميّّة. وفي دليل المعلّّم 

)باركودات( تعرض مادّّة مسموعة لنصوص الاستماع. 
وقد روعي تحليل بنية نصوص القراءة بالاستعانة بالرّسوم والمخطّطات التنظيميّة؛ تمهيدًا لمحاكاة الطّلبة لها في 
درس الكتابة في الوحدة نفسها. وذلك لأهميّة معرفة الطّلبة بكيفيّة بناء النّصّ وتنظيمه؛ للكشف عن العلاقات القائمة بين 
أفكاره وتذكّرها، ولتحسين عمليّات الفهم والاستيعاب، وزيادة القدرة على التّفكير، وعقد الموازنات، وإيجاد العلاقات 
السببيّة، والبحث عن حلول للمشكلات، وامتلاك مهارتَي القراءة والكتابة؛ ففي درس الكتابة يكتب الطّلبة - غالبًا - بعد 
تحليل درس القراءة نصوصًا جديدة من إنشائهم في النّمط الّذي تعلّموه في درس القراءة، متّبعين خطوات موضّحة لهم 

كيفيّة بنائه.
وحرصًًا منّّا على السّّلامة اللغويّّة لدى أبنائنا الطّّلبة؛ فقد أفردنا درسًًا خاصًًّا بالبناء اللّّغويّّ في نهاية كلّّ وحدة، يستند 
إلى المنهج الاستقرائيّّ في التّّدريس، ويشتمل على أربعة مفاهيم أساسيّّة في )النّّحو، والبلاغة، والصرف ، وموسيقا اللغة 

وإيقاعها(. 
ولأهميّّة اعتماد الطّّلبة على أنفسهم في تنمية قدراتهم؛ فقد جاء كتاب التّّمارين والنّّشاطات أداة محقّّقة لهذه الغاية، 
بعض  فيخصّّص  وطباعتها،  العمل  أوراق  إعداد  عناء  عليه  توفّّر  للمعلّّم  مساعدة  وأداة  وعلاجيّّة،  إثرائيّّة  إضافيّّة  ومادّّة 

الوقت للإجابة عن استفسارات الطّّلبة إذا تعثّّر بعضهم أو واجه صعوبة في إنجاز بعض المهمّّات.
وفي الختام، نرجو الله - عزّ وجلّ - أن يُعيننا على تحمّل المسؤوليّة، وأداء الأمانة تجاه لغتنا الخالدة وأمّتنا العربيّة 
ا، وأن يستثمرها المعلّمون والمعلّمات في  ا ودوْليًّ والإسلاميّة. ونأمل من هذه الطّبعة من الكتاب أن تكون نقلة نوعيّة محلّيًّ
عمليّة التّعلّم والتّعليم على أكمل وجه، وأن يجعلوا منها وسيلة تحفّز الطّلبة على اكتساب مهارات القرن الحادي والعشرين.
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قال تعالى:  ﴿ ۀ  ہ  ہ  ہ  ہ  ھ  ھ    ھھ  ے    ے  

ۓۓ  ڭ   ڭ  ڭ  ڭ ﴾  )سورة الحِجْر: 85(

الوَحْدَةُ الُأولى
مِنْ أَدَبِ الِِاعْتِذارِ

مي باِلعَوْدَةِ إلى كِتابِ التَّمارينِ، بإِشِْرافِ  زُ تَعَلُّ أُعَزِّ

متي. أَحَدِ أَفْرادِ أُسْرَتي، وَمُتابَعَةِ مُعَلِّمي/ مُعَلِّ
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مُحْتَوَياتُ الوَحْدَةِ التّعليميّةِ
 أستمِعُ بانتباهٍ وتركيزٍ.

 أتحدّثُ بطلاقةٍ: التّعبيُر عنْ موقفٍ.

 أقرأُ بطلاقةٍ وفهْمٍ: ثقافةُ الاعتذارِ ) آياتٌ كريمةٌ من الذّكر الحكيمِ(.

 أكتبُ مُحتوًى: الرّسالةُ الشخصيّةُ الإلكترونيّةُ.

.) ب - الأسلوبُ الخبريُّ )مفهومٌ بلاغيٌّ 		 .)  أبني لُغتي: أ    - أسلوبُ الشّّرطِ )مفهومٌ نحويٌّ

 )1( مََهارََةُُ اسْْلاتِمِاعِِ:
:  ذكر تفصــيلات حول أحداث  )1.1( التّّذكّّرُُ السّّــمعُيُّ
وردت في النّصّّّ المسموع، أو سلوك سابق أو لاحق لحدث ما. 
)2.1( فهمُُ المســموعِِ وتحليلُُهُُ: التّّمييز بين الأسباب والنتائج 
في النّصّّّ المســموع، ونقطة التّّحــوّّل في النّصّّّ مــن نقاط عدّّة 

معروضة.
قُُ المســموعِِ ونقدُُهُُ: تعليل الأثر الجمالّيّ للصّّور  )3.1( تذُوُّ
الفنّيّّّة في إيصال المعنى، وإبداء الرّّأي في مشــاعر الشّّخوص 

وانفعالاتها. 

ثُِِدُّ:  )2( مََهارََةُُ الحَََتَّ
)2. 1( مزايــا المتحدّثِ: توظيف مهاراتِ التّنغيمِ الصّوتيِّ بما 

يُناسِبُ أغراضَ الحديثِ والمشاعرِ، دون افتعالٍ أو مبالغةٍ. 

ثِ: التّعليق بموضوعيّة على موقف  )2. 2( بناءُ محتوى التحدُّ
أو حدث شُوهِد.

ثُُُدُّ في سياقاتٍٍ حيويّّةٍٍ متنوّّعةٍٍ: التّّعبير شفويًًّا عن  )2. 3( التّّح
موقفٍٍ حياتٍيٍّ، وتوظيفُُ المعارف والأساليب اللغويّّة المتنوّّعة. 

 )3( مََهارََةُُ القِِراءةِِ:
)1.3( قــراءةُ الكلماتِ والُجملِ، وتََمثُّــلُ المعنى: قراءة النصّّ 
قراءة صامتة ضمن سرعة محدّدة، وقراءة جهريّة ســليمة معبّّرة 

ممثّلة للمعنى.

ـمُُْ المقروءِِ وتحليلُُهُُ: اســتنتاج معاني الكلمات من  )2.3( فه�
ـّياق، وتحليل النّصّّّ القرآنّيّ، وبيــان العلاقة بين أفكاره  الس�
وألفاظــه وتعبيراته، واســتخلاص القيم الإنســانيّّة والعبر 

المستفادة من القصص القرآنّيّ.
قُُ المقــروءِِ ونقــدُُهُُ: تقييم اســتجابة الطّّلبة  )3.3( تــذُوُّ

الشّّخصيّّة لسلوك الشّّخوص الواردة في النّصّّّ.

 )4( مََهارََةُُ الكتابةِِ:
)1.4( تنظيــمُ مُُحتوى الكتابةِ: توظيــف أدوات الرّبط بين 

الجمل والفقرات توظيفًا يحقّق التّّرابط.
)2.4( توظيفُ أشكالٍ كتابيّةٍ مختلفةٍ: كتابة رسالة شخصيّة 

إلكترونيّة من إنشائه، وفق سياقات حيويّة متنوّعة.

: غوُيُّ  )5( البِنِاءُُ الُلُّ
)1.5( استنتاجُ مفاهيمَ نحويّةٍ أساسيّةٍ: تمييز أدوات الشّّرط 

الجازمة من غير الجازمة تمييزًا صحيحًا.
)2.5( توظيــفُ مفاهيــمَ نحويّةٍ أساســيّةٍ: توظيف جملة 

ا وكتابيًّا. الشّّرط توظيفًا مناسبًا في سياقات مختلفة، شفويًّ
)3.5( اســتنتاجُ مفاهيمَ بلاغيّةٍ أساســيّةٍ: تمييز الأسلوب 

الخبريّ في جمل ونصوص مختلفة.
)5 .4( توظيفُُ مفاهيمََ بلاغيّّةٍٍ أساسيّّةٍٍ: توظيف الأسلوب 

الخبريّّ في جمل ونصوص مختلفة.

كِفاياتُ الوَحْدَةِ الأولى
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. ٍٍ1 - أذكُُرُُ الذّّنبََ الّّذي اقترفََهُُ كعبُُ بنُُ مالك

2 - الرّّجلانِِ اللّّذانِِ قالا  بِمِثْْلِِ قولِِ كعبِِ بنِِ مالكٍٍ  عندََ رسولِِ الِلهِ صلى الله عليه وسلم هما:

 ........................................................... و ................................................................

3 - أذكُُرُُ الحدثََ الّّذي حصلََ معََ كعبِِ بنِِ مالكٍٍ  بعدََ مرورِِ أربعينََ ليلةًً من اجتنابِِ النّّاسِِ إيّّاه.

• أتأمّّلُُ الصّّورةََ، ثُُمّّ:
أُ بمِضمونِ نصِّ الاستماعِ. 1 - أَتنبَّ

عُ بعضَ الأفكارِ الرّئيسةِ الّتي قد تردُ فيه.  2 - أَتوقَّ

أستمِعُ بانتباهٍ وتركيزٍ

رَُُكَّ ))1.11.1((  أستمِِعُُ وأتذ

أستعدُّ للاستماعِ

الدّرسُ
الأوّلُ

« )مجمع الأمثال(
َ

 يهدمُ الاقتراف
ُ

»الاعتراف

إضاءةٌٌ

مِنْ آدابِ الاستماعِ
هًًِجِّا  • أجلسُُ جِِلسةًً صحيحةًً مُُتو

ث. بنظري إلى المتحِدِّ
الإقبالُ  الاستماعِ  حُسْنِ  »منْ 
بالوجهِ، والنظَّرُ إلى المُتكلِّمِ، 

والوعيُ لما يقول«.
) ، أديبٌٌ عبّّاسٌيٌّ ) ابن المقفِعِّ

مْزِ في كُتَيّبِ الاسْتمَِاعِ. أَسْتَمِعُ للِنَّصِّ مِنْ خِلالِ الرَّ
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أ     - تسليمُُه على رســولِِ الله صلى الله عليه وسلم وهو في مجلِِسِِه 
والصلاةُُ بالقربِِ منه.

جـ - ســماعُهُ صوتًا صارخًا يناديهِ بأعلى صوتهِِ في 
أثناءِ أدائهِ صلاةَ الفجرِ.

ب - مجيءُ رسولٍ من رسولِ اللهِ صلى الله عليه وسلم إليه بعدَ مرورِ 
أربعينَ ليلةً.

د    - اقتــراحُ رجالٍ من بني سَــلَمَةَ عليــهِ أنْ يعتذرَ 
فونَ.	 لرِسولِ الله صلى الله عليه وسلم بمثلِ ما اعتذَرَ المخلَّ

النّتيجَةُ

دُ أَسبابَ بعضِ الأحداثِ أو  نتائجَها في قصّةِ كعبِ بنِ مالكٍ  فيما يأتي: 1 - أُحدِّ

نِِالّا معََ وجودِِ أقرانٍٍ مُُشاركينََ للمرءِِ فيهِِ، أستدُلُّ على  2 - مِِنََ المُُتعارفِِ عليه بينََ النّّاسِِ أَنَّ وطأةََ الابتلاءِِ وشدّّتََهُُ تق
ذلكََ بموقفٍٍ حََدََثََ معََ كعبِِ بنِِ مالكٍٍ  في بدايةِِ قصّّتِهِِِ معََ الرّّسولِِ صلى الله عليه وسلم. 

3 - تصاعدََتْْ مراحلُُ الابتلاءِِ الّّتي مَرَّ بها كعبُُ بنُُ مالكٍٍ  وهو صابرٌٌ، أُُربُُِتِّ هذه المراحلََ في الشّّكلِِ الآتي 
لُِِوُّ الّّتي جاءََ معها الفرجُُ:  تصاعديًًّا، مُُميّّزًًا نقطةََ التّّح

خوفُ كعــبِ بنِ مالكٍ  من ســخَطِ اللهِ تعالى، 
ورجاؤه العفوَ والصّفْحَ.

..................................................................................

.....................................................................

اسْتغفارُ النبّيِّ صلى الله عليه وسلم ، للمُخَلَّفينَ مِنَ الرّجالِ، 
ومُبايعتُهم. 

.....................................................................
سرورُُ النّّبِيِّ صلى الله عليه وسلم وفرحتُُه بتوبةِِ الِلهِ تعالى على كعبٍٍ 

 وصاحبََيْْهِِ.

مراحلُ الابتلاءِ

لُهُ ))2.12.1((    أَفْهَمُ المسموعَ وأُحَلِّ

المدّةُ الزّمنيّةُ بالأيّامِ

السّببُ

د

اتِ. رِّياضيّ أربطُ مع ال



10

. ٍ4 - أُميّزُ عِبارَةً سمعْتُها في النَّصِّ تُظهر ذُروةَ الصّراعِ النّفسيِّ الّذي عاشَهُ كعبُ بنُ مالك

1 - كانَ كعبُ بنُ مالكٍ  صادقًا في حديثِ اعتذارِهِ لرسولِ اللهِ صلى الله عليه وسلم، ولم يندمْ على صدقِهِ على الرّغمِ مِنْ تتابُعِ 
الابتلاءاتِ العظيمةِ عليه، مُستندًا إلى ذلكَ، أُبيّنُ رأيي في:

. ٍٍلُِِمُّ لدى كعبِِ بنِِ مالك أ    - قدرةِِ التّّح
ب - كَونِ الصّدقِ السّبيلَ الوحيدَ للنَّجاةِ.

كَ«: 2 - زفَّ الرّسولُ صلى الله عليه وسلم البُشرى إلى كعبِ بنِ مالكٍ  بالتّوبةِ قائلًًا: »أَبْشِرْ بخَِيْرِ يَوْمٍ مَرَّ عَلَيْكَ، مُذْ ولَدَتْكَ أمُّ
أ    - أستشِفُّ الأثرَ الانفعاليَّ الّذي غمرَ كعبَ بنَ مالكٍ وقتئذٍ.

ب - أُبيّنُ الأثرَ الّذي تركتْهُ العبارةُ في نفسي.

: )وكانََ الرّّسولُُ صلى الله عليه وسلم إذا سَُُرَّ استنارََ وجهُُهُُ، حتّّى كأَنَّ وجهََه قطعةُُ قمرٍٍ(، مُُعتمدًًا على جمالِِ  3 - وردََ في النِّّصِّ
التّّصويرِِ في العبارةِِ، أُُوازنُُ بينََ ملامحِِ وجهِِ النّّبِيِّ صلى الله عليه وسلم ساعتئذٍٍ، وملامحِِ وجهِِه -عليهِِ السّّلامُُ- عندما جاءََهُُ 

كعبٌٌ  مُُعتذرًًا في بدايةِِ القصّّةِِ. 

قُ المسموعَ وأنقُدُه ))3.13.1((  أَتَذَوَّ

يُمكنُني الاستماعُ إلى النّصِّ  مرّةً أخرى.
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• أتأمّّلُُ الموقفََ الآتيََ، مّّث أجيبُُ عمّّا يليهِِ:

1 - هل أخطأتْ سلوى؟ أبدي رأيي في تصرّفِها. 

بَ موقفَها؟ 2 - كيفَ تستطيعُ سلوى أنْ تُصوِّ

على  وفاطمةَ  سلوى  زميلتَيها  مَع  نجوى  اتّفقَتْ 
الذّهابِ جميعًا  الالتقاءِ في مكانٍ محدّدٍ؛ من أجلِ 
الموعدِ  وفي  سعادَ.  المريضةِ  زميلتهِنَّ  لزيارةِ 
بسببِ  الاتّفاقِ  حسبَ  سلوى  تأتِ  لم  المُحدّدِ، 

قِ معَ والدَتهِا.  انشغالهِا بالتّسوُّ

1 - أُحدّدُ سلوكاتِ الشّخصيّاتِ في الموقفِ السّابقِ.

2 - أُبدي رأيي في إيجابيّاتِ الموقفِ وسلبيّاتهِ.

رُ وحدي في الموقفِ، ثمَّ أُشاركُ أفكاري معَ مجموعتي. 3 - أُفكِّ

مُها كالآتي: 4 - أُرتّبُ أفكاري، وأنظِّ
أ     - أبدأُ بمقدّمةٍ أبيّنُ فيها الفكرةَ الّتي تُمثِّلُ الموقفَ.

فًا خِبراتي الشّخصيّةَ. ب - أتحدّثُ بلغةٍ واضحةٍ معبّرًا عن رأيي في الموقفِ، وموظِّ
جــ - أختـمُ حديثـي بتلخيـصٍ يُبيِّـنُ بعـضَ القيمِ، والـدّروسَ المسـتفادةَ؛ فأقـولُ مثاًل: )تعلّمْـتُ منْ هذا 

الموقـفِ...(، أو )أعجبَنـي فـي هذا الموقـفِ...(.

التّعبيُر عنْ موقفٍ

ثِ أستعدُّ للتّحدُّ

ثُّي  ))2.22.2((    أبني مُحتوى تحد

أتحدّثُ بطلاقةٍ
الدّرسُ
الثّاني

إضاءة

ثِ منْ آدابِ التّحدُّ
• أحترمُُ حَقَّ الآخرينََ في الحديثِِ.

»إنّ مِنْ موجباتِ المغفرةِ بذلَ السّلامِ ، 
وحُسْنَ الكلامِ«.

)صحيحُُ الجامعِِ: 2232 (

ثِ  )1.2( من مزايا المُتحدِّ
بما  الصّوتيِّ  التّنغيــمِ  مهاراتِ  فُ  أُوظِّ
والمشاعرِ  الحديثِ  أغراضَ  يناســبُ 

دونَ افتعالٍ أو مبالغةٍ.
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ثقافةُ 

الاعتذارِ

أحدُ  منهُ  فسخرَ  الحوارِ،  في  برأيهِِ  صديقُنا  أدلى  حواريّةٍ،  جَلسةٍ  في  وأصدقائي  نجتمعُ  كنّا  بينما 
وأَماراتُ  بهدوءٍ،  صديقُنا  فانسحبَ  منهُ،  الجميعِ  ضحكِ  في  تسبّبَ  حتّى  الجَلسةِ  في  الحاضرينَ 

الحزنِ باديةٌ على وجهِهِ، فشعرَ السّاخرُ بالنّدمِ، وسارعَ إلى الاعتذارِ. 

أ   - أتأمّلُ الشّكلَ الآتيَ، وأفكّرُ وحدي في إجاباتِ الأسئلةِ المُتضمّنةِ فيه، ثمَّ أشاركُ أفكاري معَ مجموعتي، 
. وبعد ذلك نعرضُ أفكارَنا أمامَ طلبةِ الصّفِّ

ب - أتأمّلُ الموقفَ الآتيَ، ثمَّ أعبّرُ عنهُ موظّفًا ما تعلّمتُه من آدابِ الاعتذارِ وثقافتهِ:

لماذا أَعتذرُ؟

1

2

34

إلى مَنْ أعتذرُ؟

كيفَ أعتذرُ؟متى أعتذرُ؟

))3.23.2((  أُعبِّرُ شفويًّا

5
ما ثمِارُ الاعتذارِ؟
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﴿ٹ  ٹ  ٹ  ڤ  ڤ  ڤ ڤ  ڦ  ڦ ڦ  ڦ ڄ  
ڄ  ڄ  ڄ  ڃ  ڃڃ ڃ  چ  چ  چ   چ  ڇ  ڇ  ڇ  
ڑڑ   ژ   ژ     ڈ   ڎڈ   ڎ     ڌ   ڌ   ڍ   ڍ    ڇ  
ڱ    ڱ   ڱ   ڳ   ڳڳ   ڳ    گ   گ   گگ   ک   ک   ک   ک  
ڱ  ں  ں  ڻ   ڻ     ڻ  ڻ  ۀ  ۀ  ہہ  ہ  
ہ    ھ  ھ  ھھ  ے  ے  ۓ ۓ   ڭڭ  ڭ 
ڭ  ۇۇ  ۆ  ۆ  ۈۈ   ۇٴ  ۋۋ  ۅ  ۅ  
ئا    ىىئا   ې   ې   ې    ې   ۉ   ۉ  
ئە   ئە  ئو  ئو  ئۇ  ئۇ  ئۆئۆ  ئۈ  ئۈ   ئې  ئې  ئې   ئى  
ئى   ئى  ی  یی   ٱ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پ  پ  پ  
ٹ   ٹ    ٹ   ٿ  ٿ    ٿ   ٿ   ٺ   ٺ   ٺ   ٺ   ڀ   ڀ   ڀ     پڀ  
ڃ   ڃ    ڄڄ   ڄ   ڄ    ڦ    ڦ   ڦ   ڦ   ڤ   ڤ   ڤ   ڤ   ٹ  

ڃ   ڃچ﴾ )سورة يوسف: 98-88(.

ثقافةُ الاعتذارِ 
قالَ تعالى في ذِكرِ قصّةِ يوسفَ -عليه السّلامُ- وإخوتهِ:   

أَسْتَعِدُّ للِْقِراءَةِ

))1.31.3((  أقرأُ

أضيفُُ إلى معجمي: 

مُُزْْجاةٌٌ: قليلةٌٌ، يسيرةٌٌ، قيمتُُها أقُلُّ 
من ثمنِِ ما يحتاجونََ إلى شرائهِِ.
جاهِلون: لا تعقلونَ ما تفعلونَ 

بسببِ طيشِكُم.

لََوْْمََ ولا  ـُم: لا  تََثْْريبََ عََلََيْْك� لا 
تََأْْنيبََ.

فََصََلََتِِ العِِيرُُ: انفصلتِِ الإبلُُ عنِِ 
القافلةِِ العائدةِِ من مصرََ متوجّّهةًً 

صوبََ مساكنِِ آلِِ يعقوبََ.
ـْتخفّّونََ برأيــي  ِدونِِ: تََس� تُُفََنـ�
ـةِِّ  ــفََهِِ وخف� وتصفوننــي بالس�

العقلِِ.

أقرأُ بطلاقةٍ وفهْمٍ
الدّرسُ
الثّالثُ

أعرفُ آياتٍ كريمةً، أوْ أحاديثَ 
نبويّةً شريفةً في الاعتذارِ

أُريدُ أنْ أتعلّمَ آياتٍ كريمةً، أوْ 
أحاديثَ نبويّةً شريفةً في الاعتذارِ

ماذا تعلّمْتُ عنِ الاعتذارِ  في 
الآياتِ الكريمةِ، أوِ الأحاديثِ 

النّبويّةِ الشّريفةِ؟

....................................................

....................................................

....................................................

....................................................

....................................................

....................................................

بعد القراءة قبل القراءة

القــراءةُ الصّامتةُ هي قراءةُ العيــنِ والعقلِ دونَ 
فة. همسٍ أو تحريكٍ للّسانِ أو الشَّ
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ۈ   ۆ     ۆ   ۇ     ڭۇ   ڭ   ڭ   ڭ     ۓ    ۓ   ے   ے   ھ   ھ   ھ    ﴿
ې   ې    ې   ې   ۉ   ۉ   ۅ   ۋۅ   ۋ    ۇٴ    ۈ  
ئۈ   ئۆ   ئۆ   ئۇ   ئۇ       ئو   ئو   ئە   ئە   ئا   ئا   ى   ى  
ڀ    پ   پ   پ   پ   ٻ   ٻ   ٻ   ٻ   ٱ   ئې    ئې   ئۈ  
ڤ   ڤ   ٹٹ   ٹ   ٹ   ٿ     ٿ   ٿ   ٿ   ٺٺ   ٺ   ٺ   ڀڀ   ڀ  

ڤ  ڤ  ڦ  ڦ  ڦ   ڦ  ڄ  ڄ  ڄ  ڄ  ڃ  ڃ  ڃ  

ڃ   چ  چ  چ  چ  ڇ  ڇ  ڇ  ڇ  ڍ   ڍڌ  ڌ  ڎ  

ڎ  ڈ  ڈ  ژ  ژ   ڑ  ڑ  ک  ک  ک  ک گ  گ  

گگ   ڳ  ڳ  ڳ  ڳ  ڱ  ڱ  ڱ  ڱ   ں  ں  ڻ  ڻ  

ڻ  ڻ  ۀ  ۀ  ہ  ہ   ہ ﴾ )سورة الأعراف: 153-148(.

قال تعالى في ذِكرِ قصّةِ موسى  والعبدِ الصّالحِ: 
ڈ   ڈ   ڎ   ڎ   ڌ    ڌ   ڍ   ڍ    ڇ   ڇ   ﴿ڇ  
ژ  ژ  ڑ  ڑ  ک  ک  ک   ک  گ  گ  گ  گ  ڳ  ڳ  
ڳ  ڳ  ڱ  ڱ   ڱ  ڱ  ں  ں  ڻ  ڻ   ڻ  ڻ  ۀ  ۀ  ہ  ہ  
ہ   ہ  ھ     ھ  ھ  ھ  ے  ے  ۓ  ۓ  ڭ  ڭ   ڭ  ڭ  
ۇ  ۇ  ۆ  ۆ  ۈ  ۈ  ۇٴ  ۋ  ۋ   ۅ  ۅ  ۉ  ۉ   ې  
ئۇ   ئۇ    ئو   ئو   ئە   ئە   ئا   ئا    ى   ېى   ې   ې  
ئۆ  ئۆ  ئۈ  ئۈ    ئې  ئې  ئې  ئى  ئى  ئى  ی  ی  ی  ی  
ئج     ئح  ئم  ئى  ئيبج  بح  بخ  بم  بى  بي  تج   تح  تخ  
تم  تى  تي ثج  ثم  ثى  ثي  جح  جم   ٱ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پ  پ  
ٿ   ٿٿ   ٿ   ٺ   ٺ   ٺ   ٺ   ڀ    ڀ   ڀ   ڀ   پ   پ  
ڄ   ڦ   ڦ   ڦ   ڦ  ڤ  ڤ   ڤ   ڤ   ٹ     ٹ   ٹ   ٹ  
ڇ     ڇ   چچ    چ    چ   ڃ   ڃ   ڃ    ڃ   ڄ   ڄ   ڄ    
ڇ  ڇ  ڍ  ڍ  ڌ  ڌ  ڎ  ڎ  ڈ    ڈژ  ژ  ڑ   

ڑ  ک   ک  ک  ک  گ ﴾ )سورة الكهف: 78-65(.

مِنْ بعدِهِ: مِنْ بعدِ ذهابِ موسى 
هِ. إلى الطّورِ لمناجاةِ ربِّ

خُوارٌ: صوتٌ كصــوتِ البقرِ، 
بسببِ مرورِ الرّيحِ مِنْ تجويفٍ 

جعلوه فيه.

أَيدِيهِــم: ندِمــوا  سُــقِطَ فـِـيٓ 
علــى جِنايتهِم، واشــتدَّ ندَمُهم 

وحسرتُهم على عبادةِ العِجْلِ.

أَسِفا: شديدَ الحزنِ.

ألقى الألواحَ: طَرَحَ الألواحَ.

آتَيْناهُ: أَعْطَيْناهُ.

لَدُنّا: عِندْنا.

نُكْرًا: أي مُنكَْرًا فَظيعًا لا يُمْكِنُ 
كوتُ عَنهُْ. السُّ

قال تعالى في ذِكرِ قصّةِ موسى  وهارونَ أَخيهِ: 
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))2.32.3((   أفهمُ المقروءَ وأُحلّلُه

فَُُرَّ جَوَّ النِّّصِّ أتع
في القَصصِ القُرآنيِّ عِبَرٌ وعِظاتٌ، ومِنْ آياتهِِ نُفيدُ مِنْ تجاربِ القدماءِ وخبراتهِم في مواقفَ حياتيّةٍ 
كثيرةٍ نَمُرُّ نحنُ بمثلِها؛ فنزدادُ علمًا وحكمةً، ونتعلّمُ أُصولَ الخطابِ لتتهذّبَ قلوبُنا، وتصلحَ حياتُنا. 
ا، فالآياتُ الكريمةُ مِنْ: ا واعتذاريًّ بينَ أيدينا مقتطفاتٌ مِنَ القرآنِ الكريمِ، يعرضُ كلٌّ منها جانبًا إنسانيًّ

سورةِ )يوسف( تعرضُ جانبًا مِنْ علاقةِ يوسفَ بإخوتهِ، وما جرى بينَهم؛ لتنتهيَ أزمةُ الإخوةِ بالإقرارِ ·	
بالذّنبِ وبطلبِ المغفرةِ.

فقد ظهرَ ·	 المسؤوليّةِ.  بتحمّلِ  الاعتذارِ، وهو خاصٌّ  آدابِ  مِنْ  آخرَ  تعرضُ جانبًا  )الأعراف(  سورةِ 
موسى عليه السّلامُ مراجعًا ذاتَهُ عندما سمعَ مِنْ هارونَ عليه السّلامُ، فدعا اللّهَ مُعتذرًا تائبًا داعيًا 

بالمغفرةِ والرّحمةِ لكليهما.
مِ، وقد أظهرتِ الآياتُ ·	 مِ والمُتَعَلِّ سورةِ )الكهف( تقدّمُ جانبًا مِنْ آدابِ العلاقةِ في طلبِ العلمِ بينَ المُعلِّ

الخُلُقَ الرّفيعَ الّذي تحلّى به موسى عليه السّلامُ، وهو النّبيُّ والرّسولُ، عندما تعلّمَ مِنَ العبدِ الصّالحِ.

 ، ياقِِ الّّذي وََرََدََتْْ فيهِِ أََوْْ بالمُُعْْجََمِِ الوََسيطِِ/ الإلكترونِيِّ رُُِسِّ مََعْْنى الكََلِِماتِِ المخطوطِِ تحتها، مُُسْْتََعينًًا بالِسِّ 1 - أُُفََ
ةَََيَّ بحروفٍٍ مُُقطّّعةٍٍ، مثلََ: مُُزْْجاة: جذرُُها )ز ج  و(: كاتِبًًِا جُُذورََها اللّّغو

معناهاالآيةُ الكريمةُ جذرُها

﴿ۀ  ۀ  ہ  ہ  ہ  ہ    ھ  ھ  

ھ  ﴾ )سورة يوسف: 91(

﴿گ  گ  ڳ   ڳ﴾ )سورة يوسف: 90(

﴿ڈ  ژ  ژ   ڑ  ڑ  ک  ک  ک  ک گ  

گ  گگ   ڳ  ڳ  ڳ﴾ )سورة الأعراف: 152(

﴿ڃ  ڃ      ڃ  ڃ  چ  چ   چ﴾
)سورة الكهف: 77(

- أ  

- ب 

جـ -

 - د  
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7 - الضّلالُ هو العدولُ عَنِ الطّريقِ المستقيمِ سَهْوًا أو عمدًا، وقد جاءَ ذكرُه في موضعيْنِ مِنَ الآياتِ الكريمةِ منْ 
سورتَيْ يوسف والأعراف:

∙ الأوّلِ في قولهِِ تعالى: ﴿ ئې  ئى  ئى ئى  ی  ی﴾.
∙ الثّاني في قولهِ تعالى واصفًا ضلالَ بني إسرائيلَ بعدَ ذهابِ موسى عليه السّلام إلى الطّورِ: ﴿ې  ې   ې  

ى  ى  ئا  ئا  ئە  ئە  ئو  ئو  ئۇ      ئۇ  ئۆ  ئۆ  ئۈ  ئۈ  ئې﴾.

حُ دَلالةَ كلمةِ الضّلالِ في الآيتينِ الكريمتينِ. أوضِّ
8 - أحدّدُ القومَ الظّالميَن في قولهِِ تعالى: ﴿ڃ  ڃ  ڃ  ڃ   چ﴾.

الذّنبُ الذي أوجبَ الاعتذارَالآيةُ الكريمةُ شكلُ الاعتذارِ

قالََ تعالى: ﴿ٹ   ٹ  ٹ  ڤ  ڤ  ڤ  ڤ ڦ﴾
)سورة يوسف: 97(

قالََ تعالى: ﴿ئى  ی  ی  ی  ی﴾ 
)سورة الكهف: 73(

  أ-

ب-

2 - أُُبنُُِيِّ الفََرْْقََ في المعنى بين الكلمتََيْْن المخطوطِِ تحتهُُما في قولِهِِِ تعالى: 

 ﴿ے  ے  ۓ  ۓ﴾ ∙ 					     ﴿ئە  ئو  ئو  ئۇ﴾ ∙

رُُِسِّ التّّركيبين المخطوطََ تحتهما في قولِهِِِ تعالى: 3 - أُُف

 ﴿ پ  ڀ﴾ ∙ 			   ﴿ڤ  ڤ     ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  ڄ﴾ ∙

4 - أُُبنُُِيِّ دََلالََةََ كُُلٍٍّ ممّّا يأتي في قولِهِِِ تعالى: 

 ﴿ٿ  ٿ﴾ ∙ 				    ﴿ې  ې   ې  ى﴾ ∙

5 - سردَتِ الآياتُ الكريمةُ )88 - 92( مشهدَ دخولِ إخوةِ يوسفَ على أخيهم:
أ‌    - أَصفُ حالَ إخوةِ يوسفَ عندَما دخلوا عليهِ.

ب‌ - أُبيّنُ كيفيّةَ تصالُحِ الإخوةِ.
6 - أُوازنُ بيَن مضمونِ الآيتيِن الكريمتيِن الآتيَِتيِن مِنْ حيثُ:
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9 - اعتذرَ موسى مِنَ العَبْدِ الصّالحِ مرّتينِ، وفي الثّالثةِ كانَ الفراقُ بينهما، أُوضّحُ: ماذا يعني لي هذا في ثقافةِ 
الاعتذارِ؟ 

1 - يدلُّ قَوْلُ موسى عَلَيْهِ السّلام: ﴿ئى  ی  ی  ی  ی  ئج     ئح  ئم  ئى  ئي﴾ على أمرينِ، هما: النّسيانُ 
مينَ في رحلةِ طلبهِم العلمَ. أُبدي رأيي في ذلك، معلّلًًا. مِ أمورَ المتعلِّ عذرٌ مقبولٌ، وتيسيرُ المُعَلِّ

2 - قال تعالى: ﴿ئا  ئا   ئە   ئە ئو  ئو  ئۇ  ئۇ  ئۆئۆ  ئۈ  ئۈ   ئې﴾.
وجََدَا ڃ      ڃ﴾. 

َ
وقال تعالى: ﴿ف

نيْنِ بالأحمرِ.  قُ في المعنى بينَ الفعلينِ المُلوَّ أ     - أُفرِّ
جِدُ رِيحَ يُوسُفَ( وبلاغَتَهُ في نسبةِ الرّيحِ إلى الفعلِ )أَجِدُ(؛  ب - أتذوّقُ جمالَ التّعبيرِ القرآنيِّ في عبارةِ )لََأَ

إذ لم يَكُنْ التّعبيرُ: )أشمُّ ريحَ(.
3 - أوضّحُ دلالةَ الاستفهامِ فيما يأتي:

أ     - ﴿ڇ  ڇ  ڇ  ڇ  ڍ   ڍ  ڌ  ڌ  ڎ    ڎ﴾.
ب - ﴿   ٺ  ٺٺ﴾.

لالاتِ السّياقيّةَ  لالةِ السّياقيّةِ لنصوصِ القرآنِ الكريمِ، أُبيّنُ الدَّ 4 - ثمّةَ مواطنُ تثيرُ المُتلقّي للتّفكيرِ والتّدبّرِ في الدَّ
لكُلٍّ ممّا يأتي، مُبديًا رأيي. 

أ     - قال تعالى: ﴿چ  ڇ  ڇ  ڇ  ڇ  ڍ   ڍڌ  ڌ  ڎ  ڎ﴾. في الآيةِِ الكريمةِِ 
استغفرََ موسى -عليهِِ السّّلامُُ- رََبّّهُُ لََهُُ ولأخيه معََ أنّّ هارونََ عليه السّّلامُُ لمْْ يخطئْْ.

ب - جاءَ على لسانِ إخوةِ يوسفَ: ﴿ڈ  ژ    ژ  ڑڑ  ک  ک  ک﴾. ردَّ يوسفُ عليه السّلام: 
)أنا يوسفُ( ولم يقلْ: )أنا هو(.

قُ المقروءَ ... ))3.33.3((  أَتَذَوَّ
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• أعودُُ إلى أحدِِ كتبِِ تفاسيرِِ القرآنِِ الكريمِِ الموجودةِِ في مكتبةِِ المدرسةِِ، وأقرأُُ تفسيرََ الآياتِِ 
 ، للصّّابونِيِّ التّّفاسيرِِ(  )صفوةُُ  كتابِِ  على  الاطّّلاعََ  وأستطيعُُ  القراءةِِ.  درسِِ  في  الكريمةِِ 
424، تفسيرُُ  اليسارِِ. )تفسيرُُ سورةِِ الأعرافِِ: ص  الظّّاهرِِعلى   )QR Code(ِ مُُستعينًًا برمزِ 

سورةِِ يوسفََ: ص 624، تفسيرُُ سورةِِ الكهفِِ:  ص 762 (.

، نصوصًًا في فِنِّ  •  أقرأُُ من كتابِِ )روضةُُ العقلاءِِ ونزهةُُ الفُُضََلاءِِ(، لمحمّّد بن حبّّان البستِيِّ
الاعتذارِِ )ص 169 - 174(، مُُستعينًًا  برمزِِ )QR Code( الظّّاهرِِ على اليسارِِ.

أَبْحَثُ في الأوعيةِ المعرفيّةِ
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ا للرسائلِ الخطّيّةِ  فرضتِ الثّورةُ التّكنولوجيّةُ نفسَها في عالمِ الرّسائلِ، وظهرتِ الرّسائلُ الإلكترونيّةُ منافسًا قويًّ
)الّتي تُكْتَبُ باليدِ(، أو رسائلِ البريدِ العاديّ.

∙ أحدّدُ الفروقَ بينهما، مُظهِرًا المزايا الخاصّةَ لكليهما.
∙ أعرضُ أفكاري على زميلي.

أستعدُّ للكتابةِ

الرّسالةُ الشّخصيّةُ
	         وسيلةُُ تواصلٍٍ بينََ طرفينِِ تجمعُُهما صلةُُ قرابةٍٍ أو صداقةٍٍ أو زمالةٍٍ. وتتنوّّعُُ المواضيعُُ الّّتي 

تعالجُُها الرّّسالةُُ الشّّخصيّّةُُ، كالعِِتابِِ، والاعتذارِِ، والتّّهنئةِِ، والدّّعوةِِ، وتقديمِِ النّّصيحةِِ، والتّّعزيةِِ، 
وغيرِِ ذلكََ. وقد شهدََ العصرُُ الحديثُُ ثورةًً إلكترونيّّةًً، أبرزتْْ نمطًًا آخرََ مِِنََ الرّّسائلِِ التي تُُبْْعََثُُ مِِنََ 

، وأخرى تُُرسََلُُ عن طريقِِ مواقعِِ التّّواصلِِ الاجتماعِيِّ أو التّّطبيقاتِِ الرّّقميّّةِِ. البريدِِ الإلكترونِيِّ

أكتبُ مُحتوًى
الدّرسُ
الرّابعُ

�سالةُ ال�شّخ�صيّةُ الإإلكترونيّةُ  الرِّ
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أوّلًًا: أحدّدُ المَبْنى العامَّ للرسالةِ الشّخصيّةِ )عناصرَ الرّسالةِ( بتتبّعِ الأرقامِ الظّاهرةِ على يمينِ الرّسالةِ.
ثانيًا: أحدّدُ نَوعَ رسالةِ زينةَ إلى صديقتهِا )رسميّةً / غيرَ رسميّةٍ(.                                     )أختار الإجابةَ(

ثالثًا: أحدّدُ المواضعَ الآتيةَ مِنَ الرّسالةِ:

1 - عباراتِِ الاعتذارِِ: .............................................................................................................. )أذكرُُ اثنتين(

2 - عبارةًً تُُظهِِرُُ الخطا الذي اقترفتْْهُُ زينةُُ: ...............................................................................

3 - عبارةًً تُُبيّّنُُ أثرََ خطأِِ زينةََ في صديقتِهِا سلمى: ..................................................................

4 - عبارةًً تُُظهِِرُُ الإخلاصََ في الاعتذارِِ: ................................................................................

• أقرأُُ البريدََ الإلكترونَيَّ الآتيََ ، ثَمَّ أجيبُُ: 

اعتذار
salma.mohammed@gmail.com

صديقتي العزيزةَ سلمى،
السّلامُ عليكُمْ،

	      أوُدُّ أنْْ أعتذرََ إليكِِ عمّّا بدرََ منّّي أمسِِ، عندََما طلبتْْ منّّا معلّّمةُُ اللّّغةِِ 
العربيّّةِِ أن نقترحََ مبادراتٍٍ مدرسيّّةًً، ونناقشََها في مجموعاتٍٍ؛ لتنفيذِِ أفضلِِها 
التي  ولأفكارِِكِِ  لكِِ  دعمًًا  أكثرََ  أكونََ  أنْْ  ينبغي  كانََ  النّّشاطِِ،  حِِصصِِ  في 

مَْْدَّتِهِا. ق

       أعلمُُ أََنّّني أزعجْْتُُكِِ عندما قاطعتُُ حديثََكِِ مِِرارًًا، وانتقدْْتُُ أفكارََكِِ 
لََمْْ  صدّّقيني  المجموعةِِ.  زميلاتِِ  أمامََ  إحراجِِكِِ  في  تسبّّبََ  ممّّا  حقٍٍّ؛  دونََ 
أتعمّّدِِ الإساءةََ الشخصيّّةََ لكِِ، لقد أخذني حماسي إلى مبادرةٍٍ أخرى أراها 
الأنسبََ إليّّ؛ لأنّّ مِِنْْ محاورِِها الرّّسمََ. أعترفُُ لكِِ بخطئي، وأنا نادمةٌٌ على 

ما فعلتُُ.

       أعِِدُُكِِ بأنْْ أََكونََ مساندةًً لك؛ فأنتِِ أختي التي لم تلدْْها أمّّي، وتعلمينََ 
أَيَّ شعورٍٍ صادقٍٍ أحملُُ في قلبي تجاهََكِِ، أرجو أنْْ نعودََ كما كنّّا على الدّّوام.
صديقتُكِ المُحبّة: زينة حسين
2022/9/29

1

2

3

4

5

6

7

8

9

))1.41.4((   أبني محتوى كتابتي 

New Massage

Subject:
To:

Send

اعتــذارٍ  رســالةَ  أكتــبُ 
شَخصيّةً ناجحةً عندما: 

• أختارُ التّوقيتَ المناسبَ 
للاعتذار. 

• أُُشــيرُُ إلــى الخطــا /
الإساءةِِ بوضوحٍٍ.

• أُظهرُ الأذى الذي تسبّبتْ 
فيهِ الإساءةُ  للشخصِ.

بإعادةِ  النّدمِ  عن  أُعبّرُ  	 •
وهذا  الصّفحِ،  طلبِ 

في الخاتمة.
البسيطةَ،  اللّغةَ  أستعملُ   •

. والتّعبيرَ العاطفيَّ

أتذكّرُ

ءِِ

ءِِ
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)الجمعيّةِ  في  المتطوّعينَ  أصدقائي  إلى  ا  إلكترونيًّ بريدًا  أُرسلُ   -  1
مشاركتي  عدمِ  عن  فيه  إليهم  أعتذرُ  الطّبيعةِ(،  لحمايةِ  الملَكيّةِ 
الاختباراتِ  مَعَ  ذلكَ  لتزامُنِ  العقبةِ؛  شاطئِ  تنظيفِ  حملةِ  في 
النّهائيّةِ، مُلتزمًا بالمعاييرِ الواردةِ في الأنموذجِ التّدريبيِّ السّابقِ، 

ومُراعيًا عناصرَ الرّسالةِ ومعاييرَ تقويمِ الكتابةِ. 
2 - أُرسلُ نسخةً من هذا البريدِ إلى معلّمي/معلّمتي.

ا ))2.42.4((   أكتبُ موظّفًا شكلًًا كتابيًّ

Cc:

Subject:

To:

New Massage

)شاطئ خليج العقبة(

• كافَ الخطــابِ للمذكّــر 
والمؤنّث: لكَ - لكِ.

 • تاءَ الفاعلِ المتحرّكةَ للمذكّر 
والمؤنّث: قلتَ، قلتِ.

أتذكّرُ

ة. يّ ة والمعلومات ةِ الإعلاميّ ي رب أربطُ معَ مهاراتِ التّ
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• أتأمّلُ الصّورةَ، وأذكرُ المثلَ المشهورَ الّذي 
تعبّرُ عنه.

أسلوبُ الشّرطِ وأركانُه
• أقرأُ الأمثلةَ الآتيةَ قراءةً واعيةً:

أ    - مَنْ يَكثرْ كلامُه يَكثرْ مَلامُه.
ب - قالَ تعالى: ﴿  ﴾ )سورة البقرة: 272(  

جـ - قالَ تعالى: ﴿ۓ  ڭ    ڭ  ڭ  ڭ     ۇ ﴾ )سورة فاطر: 16( 
د    - قالَ تعالى: ﴿ۈ   ۇٴ  ۋ  ۋ ﴾ )سورة النساء:78(

هـ - أَيُّ عاملٍ يعرفْ حقَّ وطنهِ عليه يخلصْ في عملِهِ.
و  -  متى يأتِ الرّبيعُ تَزْهُ الأرضُ بثوبهِا الأخضرِ.

كِ مِنِّي أَنَّ حُبَّكِ قَاتلِِي     	 وَأَنَّكِ مَهْمَا تَأْمُرِي القَلْبَ يَفْعَلِ ز   - أَغَرَّ
)                    )امرؤُ القيس، شاعرٌ جاهليٌّ

1 - أتأمّلُ الأمثلةَ السّابقةَ، مُنْتَبهًِا إلى ضبطِ الكلماتِ الملوّنةِ:
• ما العلاقةُ بينَ جُمْلَتَيْ: )يكثرْ كلامُهُ( و)يكثرْ ملامُه(؟ 

• ما الفعلُ الذي يبدأُ أوّلًًا بالحدوثِ؟

أستنتجُِ 1.51.5

• ما الرّابطُ بينهما؟
أنّ العلاقةَ تلازميّةٌ بينهما؛ إذ إنّ حصولَ مَضْمونِ الجملةِ الأولى منهما شرطٌ في حصولِ مضمونِ  أجدُ 
ما  لكثرةِ  له؛  اللّّائمينَ  لومَ  تُسبِّبُ  المرءِ  كلامِ  كثرةَ  أنّ  تفيدُ  كلامُه(  يكثرْ  )مَنْ  الأولى:  فالعبارةُ  الثّانيةِ؛ 
كثرةِ  دونَ  اللّومُ  يكثُرَ  أنْ  يمكنُ  ولا  ملامُه(.  فـ)يكثرْ  قصدٍ  غيرِ  من  أو  بقصدٍ  الآخرينَ  حقِّ  في  سيخطئُ 

. الكلامِ، وجاءتْ )مَنْ( لتُحدِثَ ذلك الرّابطَ الشّرطيَّ

أستعدُّ

أبني لغتي
الدّرسُ

  الخامسُ

)1( �أ�سلوبُ ال�شّرطِ
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�أ�ستنتجُ

ا: ها شفويًّ 2 - أُجرّبُ ذلكَ على الأمثلةِ كلِّ

•  وما تُنْفقوا مِنْ خَيْرٍ .......   )اكتملَ المعنى عندَ: يُوَفَّ إليكم(.
• 	 إنْ يشأْ )اكتملَ المعنى عندَ:  ............................................(، وهكذا حتّى نهايةِ الأمثلةِ.

ما  كُلِّ جُملتينِ؛ وهو  بينَ  الشّرطيَّ  المعنى  الذي أعطى  الرّابطُ  بالأحمرِ هي  الملوّنةَ  الكلماتِ  أنَّ  3 - وألاحظُ 
يُسمّى بـِ )أداةِ الشّرطِ(، التي لها الصّدارةُ في الكلامِ.

ا: لُ أسلوبَ الشّرطِ في كلٍّ ممّا يأتي محدّدًا أركانَهُ شفويًّ 1 - أحلِّ
عـي أَنّـي بعَِبلَةَ مُغرَمُ كَمـا أَدَّ            وإنْ عشتُ مِن بَعدِ الفِراقِ فَما أَنا	
مُ يفَ يَأتي يُسَلِّ أَقولُ لَعَلَّ الطَّ            وإنْ نامَ جَفني كانَ نَومـي عُلالَـةً	
) ، شاعرٌ جاهليٌّ      )عنترةُ العبسيُّ

2 - أملُأ الفراغَ بما يناسبُه من أركانِ أسلوبِ الشّرطِ:
أ    - ..........................  يدّخرْه الإنسانُ مِنْ خيرٍ يؤتَ جزاءَه أضعافًا.

ب - مهما تقدّموا مِنْ خيرٍ .......................... 

3 - أربطُ بينَ الجُملتينِ الآتيتينِ بأداةِ شرطٍ مناسبةٍ:
تعتذر، تَرتفع بأخلاقِكَ.

1 - أسلوبُ الشّرطِ هو:  ارتباطُ جملتيْنِ بأداةٍ تُسمّى أداةَ ....................
2-  أُسلوبُ الشّرطِ يتكوّنُ منْ ثلاثةِ أركانٍ: ..............................، و..............................، وجوابُ الشّرطِ.

فُ أوَظِّ 2.52.5
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2 - ألاحظُ أنَّ علامةَ الجزمِ الأصليّةَ هي )حذفُ حرفِ العلّةِ / السّكونُ / حذفُ النّون(.  )أختارُ الإجابةَ(
3 - ألاحِظُ أنَّ أدواتِ الشّرطِ جزمتْ )فعلًًا / فعلين(.                        )أختارُ الإجابةَ(

4 - أُلاحظُ أنَّ كلَّ أدواتِ الشّرطِ الجازمةِ أسماءٌ ما عدا .......................

• أدواتُ الشّرطِ عاملةٌ، إذْ إنّها تجزمُ فعلينِ هما: ..................................... ، .....................................
• علامةُ جزمِ الفعلِ المضارعِ:

1 - الصّحيحِ الآخرِ هي: ........................................................................
2 - المعتلِّ الآخرِ هي: ...........................................................................
3 - منَ الأفعالِ الخمسةِ هي: ................................................................

الفعلُ

أصلُهُ

يأْتِيُوفَّ

أدواتُ الشّرطِ الجازمةُ 
1 - أعودُ إلى الأمثلةِ السّابقةِ، فأجدُ أنّ:

•  الأفعالَ المكتوبةَ باللّونِ الأزرقِ هي أفعالٌ مضارعةٌ مجزومةٌ، وعلامةُ جزمِها ..........................
ةِ. عْرِيَّ •  الفعلَ المضارعَ )يفعلِ( مجزومٌ، وعلامةُ جزمِه .......................... ،  والكسرةُ في آخره للضّرورةِ الشِّ

مِنَ  • الأفعالَ المكتوبةَ باللّونِ الأخضرِ هي أفعالٌ مضارعةٌ مجزومةٌ، وعلامةُ جزمِها..........................؛ لأنّها 
الأفعالِ الخمسةِ.

•  الأفعالَ التي تحتها خطٌّ هي أفعالٌ مضارعةٌ مجزومةٌ، وعلامةُ جزمِها حذفُ ..........................؛ لأنّها أفعالٌ 
..........................؛ بدليلِ أنّ:

أملُأ الفراغَ بما يناسبُهُ.

تَزْهو

تَزْهُ

رطِ  أدواتُ الشَّ
الجازمةُ تنقسمُ 

إلى قسمين:

الحروفِ

الأسماءِ
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: 1 - 	أعربُُ الكلمةََ المخطوطََ تحتََها، ثمّّ أشاركُُ زميلي/ زميلتي في الحِلِّ
أ    - قال تعالى: ﴿گ  گ  ڳڳ   ڳ  ڳ  ڱ  ڱ  ڱڱ  ں  ں  ڻ  ڻ ﴾ )سورة البقرة: 115(

كََُبُّ في ضيقٍٍ وعََفْْوُُكََ واسِِعُُ لَْْضَّ يا رََسولي فََقُُل لََ	ه�   	 مُُحِِ ب - فإنْْ تََتََفََ
)    )بهاء الدّين زهير، شاعرٌ أيّوبيٌّ

، مُراعيًا تغييرَ ما يلزمُ لهما، ثمَّ أشاركُ  2 - 	أضعُ الفعلينِ )تُغْويها - يَغْوى( في الفراغينِ؛ ليكتملَ البيتُ الشّعريُّ
. قال الشّاعرُ الجاهليُّ عديُّ بن زيدٍ:  زُملائي الحلَّ

مَتَى ................ ................ الذي بكَِ يَقْتَدِي 		 دَى      فَنَفْسَكَ فَاحْفَظْهَا عَنِ الغَيِّ وَالرَّ
	3 - أربطُ بينَ الجملتينِ بأداةِ شرطٍ جازمةٍ مُراعيًا تغييرَ ما يلزمُ:

يخشى  الله - ينالُ رضاه
أدواتُ الشّرطِ غيرُ الجازمةِ

• أقرأُ الأمثلةَ الآتيةَ قراءةً واعيةً:
أ    - قالَ تعالى: ﴿ ئى   ئى  ی   ی  ی  ی  ئج  ئحئم﴾ )سورة آل عمران: 37(

ب - قالََ صلى الله عليه وسلم: »ثلاثٌٌ مُُنجياتٌٌ، وثلاثٌٌ مُُهلِِكاتٌٌ، فََأمّّا المُُنجِِياتُُ: فتقوى اللّّهِِ في السِّّرِّ  والعلانيةِِ، والقولُُ بالحِقِّ 
بَََتَّعٌٌ، وإعجابُُ المرءِِ  في الرّّضا والسّّخطِِ، والقََصْْدُُ في الغنى والفقرِِ، وأمّّا المُُهلكاتُُ: فشٌحٌّ مُُطاعٌٌ، وهوًًى مُُ

بنفسِِهِِ«. صحيحُُ الجامعِِ : )3045(.
صديقَكَ لَمْ تلقَ الذي لا تُعاتبُِهْ     		 جـ - 	إذا كنْتَ في كُلِّ الُأمور مُعاتبًِا

)       )بشار بن بُرد، شاعرٌ عباسيٌّ

ه. د    - استحِ مِنْ ذمّ منْ لو كانَ حاضرًا لبالغتَ في مدحِه، ومَدْحِ مَنْ لوْ كانَ غائبًا لسارعتَ إلى ذمِّ
هـ  - لولا تعاونُ النّاسِ لعجزوا عَنْ قضاءِ مطالبِهِمِ في الحياةِ.

أتأمّلُ الجملَ السّابقةَ:
1 - ما العلاقةُ بينَ جُملتَي: )دَخَلَ عليها زكريّا( و )وجدَ عِنْدَها رِزْقا(؟ 

2 -ما الفعلُ الذي يبدأُ أوّلًًا بالحدوثِ؟
3 -ما الرّابطُ بينهما؟

أستزيد
لا يجوزُ تكرارُ )كلّما( في الجملة.
تأتي في بدايةِ جملةِ الشّرطِ  فقط.

فُ أوَظِّ 2.52.5
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�أ�ستنتجُ

حصولِ  في  شرطٌ  منها  الأولى  مضمونُ  جملتينِ،  مِنْ  بًا  مُركَّ أتى  السّابقةِ،  الأمثلةِ  مِنَ  مثالٍ  كلَّ  أنّ  ألاحظُ   -  4
مضمونِ الثّانيةِ، فهذا، إذن، أسلوبُ .............................، والذي أفادَ الشّرطَ هو الأدواتُ الملوّنةُ بالأحمرِ.

ا أدواتِ الشّرطِ في الأمثلةِ السّابقةِ. 5 - أذكرُ شفويًّ
ها )جازمةٌ / غيرُ جازمةٍ(. )أختارُ الإجابةَ( 6 -ألاحظُ أنَّ هذهِ الأدواتِ كلَّ

7 - ألاحظُ أنَّ كلَّ أدواتِ الشّرطِ غيرِ الجازمةِ حروفٌ ما عدا:  كلّما و .............................

1 - تفيدُ أدواتُ الشّرطِ غيرُ الجازمةِ معنى .................................، ولكنّها لا ................................. .
2 - تنقسـمُ أدواتُ الشّـرطِ غيـرُ الجازمـةِ إلى قسـمينِ: الحـروفِ، وهـي: ................................. والأسـماءِ، 

وهـي:  .................................

1 - أحدّدُ فعلَ الشّرطِ وجوابَهُ في الجملةِ الآتيةِ: قيل: »إذا أقبلتِ الدّنيا على إنسانٍ أعارتْهُ محاسنَ غيرِهِ، وإذا 
أدبرتْ عنهُ سلبَتْهُ محاسنَ نفْسِهِ«.

فُ إحدى أدواتِ الشّرطِ غيرِ الجازمةِ بجملةٍ من إنشائي. 2 - أُوظِّ

3 - أكملُ العباراتِ الآتيةَ بما يُناسبُها:
أ    - 	لو التزمََ السّّائقونََ بقواعدِِ المرورِِ ................................

ب - أَيَّ ................................ تستفدْْ منه.

جـ 	 مََنْْ يكنْْ عََجوالًا ................................

4 - أحلّّلُُ العباراتِِ الآتيةََ إلى أركانِِ الشّّرطِِ وََفْْقََ الجدولِِ الّّذي يليها:
أ    - أَيَّ خطا تخطئْْ فعليك إصلاحََهُُ.

تعالى: ﴿ئو  ئۇ  ئۇ  ئۆ     ئۆ  ئۈ  ئۈ  ئې       ئېئې   قالََ   - ب 
ئى  ئى  ئى     ی  ی  ی       ی    ئج ﴾ )سورة الأنعام: 17(

فُ أوَظِّ

أستزيد
قد يكونُ جوابُ الشّرطِ جملةً اسميّةً أو 

فعليّةً، فعلُها ماضٍ.

ءٍٍ



27

دُ الخطأَ، ثمّ أصوّبُهُ: 5 - أحدِّ

مْسِ موضِعُهُ 	 فلَيسَ يَرْفَعُهُ شيءٌ ولََا يضعُ جـ - 	مَنْ كَانَ فَوقَ مَحَلِّ الشَّ
)          )المتنبّي، شاعرٌ عبّاسيٌّ

ا: 6 - أعربُ المخطوطَ تحتَه إعرابًا تامًّ
• متى تأْتهِِ تَعْشو إلى ضَوْءِ نارِه	     تجدْ خيرَ نارٍ عندَها خيرُ مُوقِدِ

، شاعرٌ جاهليٌ(       )النّابغةُ الذَبيانيُّ

• قال تعالى: ﴿ے  ے  ۓ  ۓ  ڭ﴾ )سورة محمّّد: 36(

جوابُُ الشّّرطِِ فعلُُ الشّّرطِِ أداةُُ الشّّرطِِ

الصّوابُ الخطأُ

مهما يعلو الموجُ تجري السّفينةُ.

كُلّما كبرتُ أكثرَ كُلّما زادتْ خبرتي.

نموذجٌ في الإعراب

مضارعٌ  فعلٌ  تأتِ:  تأتهِِ: 

مجزومٌ، وعلامةُ جزمِهِ حذفُ 

حرفِ العلّةِ من آخرِهِ. والهاء: 

على  مبنيٌّ  متّصلٌ  ضميرٌ 

الكسرِ في محلِّ نصبِ مفعولٍ 

به. والفاعلُ ضميرٌ مستترٌ 

تقديرهُ )أنتَ(. 
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7 - أقرأُ البيتَ الآتيَ، ثمَّ أُجيبُ عنِ الأسئلةِ التي تليه:
ومَنْ يأمنِ الدّنيا يَكُنْ مِثْلَ قابضٍ	  على الماءِ خانتْهُ فُروجُ الأصابعِِ    

             )هلال بن العلاء الباهليّ، رواي حديث(

أ    - أعلّلُ وجودَ )الكَسْرةِ( نهايةَ الفعلِ )يأمنِ(.
قًا جمالَ التّصويرِ الفنيِّ فيه. ، موظفًا أسلوبَ الشّرطِ في بيانِ جمالِ المعنى، ومُتذوِّ ب - أفسّرُ البيتَ الشّعريَّ

8 - أعودُ إلى الآياتِ الكريمةِ في درسِ القراءةِ، ثمّ أستخرجُ مِنْ:
أ    - سورةِِ يوسفََ: اسمََ شرطٍٍ جازمًًا، وأعربُُ فعلََ الشّّرطِِ وجوابََه.

ب - سورةِِ الأعرافِِ: جملةًً شرطيّّةًً وأحلّّلُُها.
جـ - سورةِِ الكهفِِ: حرفََ شرطٍٍ جازمًًا، واسمََ شرطٍٍ غيرََ جازمٍٍ.
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• لماذا نظرتِ الأمُّ منَ النّافذةِ؟

الُأسلوبُ الخبريُّ
أقرأُ المثالينِ الآتيينِ قراءةً واعيةً:

أ    - يقـعُ وادي رم جنـوبَ الأردنِّ علـى بُعْـدِ )250( كيلومتـرًا مـن العاصمةِ 
. نَ عمّا

ب - يقولُ أحدُهم عن سعيدٍ:  هو شُجاعٌ كريمٌ.
1 - أتأمّلُ الجملتينِ السّابقتين:

• أحدّدُ الخبرَ الواردَ في المثالِ الأوّلِ.
• هل هو مطابقٌ للواقعِ؟ لماذا؟

أنّه يحملُ خبرَ صفاتِ سعيد، فإمّا أن يكونَ  الثّاني  المثالِ  2 - أجدُ في 
سعيدٌ شُجاعًا وكريمًا فيكونُ الخبرُ ..........................، وإمّا ألّّا يكونَ 
..........................، إنَّ هذه الجملةَ تحملُ خبرًا  كذلكَ فيكونُ الخبرُ 
فيها  يُستعْمَلُ  ولا  للواقعِ.  مطابقتهِِ  وَفْقَ  والكذبَ  الصّدقَ  يحتملُ 
الاستفهامُ والتّعجبُ وغيرُهما مِنَ الأساليبِ الّتي تعبّرُ عن الحالاتِ 
الانفعاليّةِ، أو تتضمّنُ طلبًا أو أمنيةً، أو تُظهِرُ استحسانًا لأمرٍ ما أو 

ا له. ذمًّ

أستنتجُ 3.53.5

الجوُّ صافٍ.
سأنظرُ منَ النّافذةِ.

)2( الأأُ�سلوبُ الخبََريُّ

أستعدُّ

أستزيد

• علمُ المعاني: أحدُ علومِ 
البلاغةِ الثّلاثةِ )المعاني، 
وهو  والبديعِ(،  والبيانِ، 
أصولٌ  يُعرف بها أحوالُ 
الكلامِ العربيِّ الّتي يكونُ 
بها مُطابقًا لمُقْتضى الحالِ، 
ويكونُ وَفْقَ الغرضِ الذي 

سِيقَ له.
• الكلامُ في البلاغةِ العربيّةِ 
في )علم المعاني( يجري 
الخبريِّ  أسلوبينِ:  في 
في  ويأتيان  والإنشائيّ. 

الجملِ الاسميّةِ والفعليّةِ.
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ا: رُ وزميلي/ زميلتي الآتيَ: لماذا تُعَدُّ الجملُ الآتيةُ أسلوبًا خبريًّ 1 - أُفسِّ
أ   - قصائدُ أحمد شوقي سهلةُ الحفظِ.

ب - رحلَ جارُنا صباحَ اليومِ.

2 - أحدّدُ الجملَ الخبريّةَ بوضعِ خطٍّ تحتَها:
أ   - ومََنْْ يجعلِِ المعروفََ في غيرِِ أهلِِهِِ                 يكنْْ حمـدُُهُُ ذمًًّا عليـهِِ وينـدمِِ
) 					 	              )زُهير بن أبي سُلمى، شاعرٌ جاهليٌّ   

ب - ما أجملَ أن نعيشَ سُعداء!
جـ - أنا الّّذي نظـرََ الأعمى إلى أدبـي                 وأََسْْمََعََتْْ كلماتي مََنْْ بِهِِِ صََمََمُُ
) 								    )المتنبّي، شاعرٌ عبّاسيٌّ      

د   - جاءََ في الورقةِِ النّقّاشيّّةِِ السّّابعةِِ لجلالةِِ الملكِِ عبدِِ اللّّهِِ الثّّاني ابنِِ الحسينِِ: 

3 - أكتبُُ لزميلي/ زميلتي عن قيمةِِ التّّسامحِِ، موظّّفًًا جملتينِِ خبريّّتينِِ.

فُ أوَظِّ 4.54.5

»لقدْْ أنعمََ اللّّهُُ علينا بثروةٍٍ عَزَّ نظيرُُها من القِِيََمِِ العاليةِِ واللغةِِ الثّّريّّةِِ والُتُّراثِِ البديعِِ. ولنْْ يســتطيعََ 
أبناؤنــا أنْْ ينهلوا من هذا الُتُّراثِِ، إالّا إذا أحبّّوا لغتََهم العربي�ـةََّ، وأجادوها وتفوّّقوا فيها، وكيفََ لا 
نُُِوِّ بناءََهم المعرفَيَّ الأصيلََ«.  وهي لغةُُ القرآنِِ الكريمِِ ولسانُُ الأمّّةِِ؟ فهي الّّتي تشكّّلُُ ثقافتََهم، وتك

�أ�ستنتجُ

: هو الكلامُ الذي يحتملُ ................................................................................... الأسلوبُ الخبريُّ



مْتُه مِنْ مَعارفَ وَمهاراتٍ وخِبراتٍ وقِيَمٍ اكتَسَبْتُها في كلٍّ ممّا يأتي:  نُ ما تَعَلَّ أُدَوِّ
المهاراتُُ، مثلََ: التّّمثيل، والتّّجويد، والبحث، واستخدام المعجم، ...إلخ.

حَصادُ الوَحْدَةِ
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لا تُسَمِّ بلادَكَ،
يكْفي بأنْ يَنْظُرَ المرءُ في

مُقْلَتيْكَ
ليَِعْرِفَ تلكَ البلادا 

) )مهندّ ساري، شاعرٌ أردنيٌّ

الوَحْدَةُ الثّانيةُ
يَرْحَلونَ ونَبْقى

مي باِلعَوْدَةِ إلى كِتابِ التَّمارينِ، بإِشِْرافِ  زُ تَعَلُّ أُعَزِّ

متي. أَحَدِ أَفْرادِ أُسْرَتي، وَمُتابَعَةِ مُعَلِّمي/ مُعَلِّ
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مُحْتَوَياتُ الوَحْدَةِ التّعليميّةِ

)1( مَهارَةُ الاسْتمِاعِ:
: ذكرُ تفصيــات حول أحداث  رُ السّــمعيُّ )1.1( التّذكُّ

ومعلومات تفصيليّة عن شخصيّات سمعها في النصّّ.
)2.1( فهْْمُُ المســموعِِ وتحليلُُهُُ: تمييز نقطة التّّحوّّل في النص 
المسموع من نقاط عدّّة معروضة، واستنتاج الإيحاءات البعيدة 
اكيب في النص  الدّّلالات غير المبــاشرة لبعض الكلمات والتّرر
المسموع، وتخمين رمز أماكن سمعها في النص، وبيان الغرض 

من توظيفها، وتحديد القيم والاتجاهات الإنسانية فيه.
قُُ المســموعِِ ونقدُُهُُ: تحديــد موقفه من الأفكار  )3.1( تذُوُّ
والاتجاهات والمشكلات الواردة في النص المسموع، واقتراح 

بدائل مختلفة لنهاية النصوص التي استمع إليها. 

ثِ: )2( مَهارَةُ التَّحَدُّ
)2. 1( مزايا المتحدّّثِِ: التّّحدُُّثُُ بطلاقة وانسياب عن فكرة 

أو موضوع في زمانٍٍ محدّّدٍٍ.
ثُِِدُّ: تقديمُُ الأفكارِِ بتسلسلٍٍ وترابطٍٍ  )2. 2( بناءُُ محتوى التّّح

ووضوحٍٍ تامٍٍّ.
ثُُُدُّ في ســياقاتٍٍ حيويّّةٍٍ متنوّّعةٍٍ: التّّعبير شفويًًّا  )2. 3( التّّح
عن موضوع معنيّن باســتخدام العرض التقديميّّ، مع توظيف 

مصادرِِ تعلُُّمٍٍ متنوّّعة في أثناء العرض.

)3( مَهارَةُ القِراءةِ:
)1.3( قراءةُ الكلماتِ والجملِ وتمثُّــلِ المعنى: قراءة النصّّ 
قراءة صامتة ضمن سرعة محدّدة، وقراءة جهريّة سليمة معبّّرة 

ممثّلة للمعنى.

اكيب من  )2.3( فهْْمُُ المقــروءِِ وتحليلُُهُُ: تفسير معــاني التّرر
السّّياق، وربْْط الدّّلالات بين أفكار النّصّّّ وسياقه التّّاريخيّّ، 
ًى تنظيميّّة دقيقــة )مقارنة  وتحليــل النص المقــروء وفق ب�نـ

ومقابلة(.
قُُ المقروءِِ ونقدُُه: توضيح الغرض من توظيف  )3. 3(  تذُوُّ
الرّّمز، معلّّالًا عدم رضاه عن بعض العبارات الواردة في النّصّّّ.

)4( مَهارَةُ الكتابةِ:
)1.4( تنظيــمُُ محتــوى الكتابــةِِ: كتابة اســتجابات ذاتيّّة 

للنّصّوص الأدبيّّة، وتدعيمها بأدلّّة منََ النّصّّّ أو من خبراته.
)4. 2(  توظيفُ أشــكالٍ كتابيّةٍ مختلفةٍ:  نشر ما يكتبه عبر 

وسائط متعددة.

: غويُّ )5( البنِاءُ اللُّ
)1.5( استنتاجُ مفاهيمَ نحويّةٍ أساسيّةٍ: تحديد نوع المنادى 

وحكمه تحديدًا صحيحًا.
)2.5( توظيفُُ مفاهيمََ نحويّّةٍٍ أساسيّّةٍٍ: توظيف المنادى في 

. ا وكتابًةً سياقات مناسبة تحدًّّثً
)3.5( اســتنتاجُ مفاهيمَ بلاغيّةٍ أساسيّةٍ: تحديد الأسلوب 
الإنشائيّ الطّلبيّ، والتّمييز بين الأسلوبين الخبريّ والإنشائيّ 

تمييزًا صحيحًا.
)4.5( توظيفُ مفاهيمَ بلاغيّةٍ أساسيّةٍ: توظيف الأسلوب 
ثًا وكتابة محاكيًا نمطًا. الإنشائيّ الطّلبيّ في سياقات مناسبة تحدُّ

 أستمِعُ بانتباهٍ وتركيزٍ.

.  أتحدّثُ بطلاقةٍ: العرضُ التقديميُّ

.)  أقرأُ بطلاقةٍ وفهْمٍ: إلى الصّامدين غرب النهّر )نصٌّ شعريٌّ

.  أكتبُ مُحتوًى: تحليلُ النصِّ الشّعريِّ

 ) ( )مفهومٌ بلاغيٌّ : )الإنشاءُ الطلبيُّ (.        ب - الأسلوبُ الإنشائيُّ  أبني لُغتي: أ - أسلوبُ الندّاءِ )مفهومٌ نحويٌّ

كِفاياتُ الوَحْدَةِ الثّانيةِ
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1 - تصرّفَ الضّيفُ وكأنّهُ في بيتهِ، أذكرُ اثنينِ مِنْ تصرّفاتهِِ.
2 - وردَ في القصّةِ المسموعةِ أسماءُ أدواتٍ، أحدّدُ ثلاثًا منها.

ا. رَتْ للضّيفِ يوميًّ 3 - أذكُرُ عَدَد الوجباتِ التي وُفِّ

1 - أضعُ إشارةَ )  √ ( إزاءَ العباراتِ الصّحيحةِ، وإشارةَ ) × ( إزاءَ العباراتِ غيرِ الصّحيحةِ:
أ     - القصّةُ التي سمعتُها فيها أحداثٌ يمكنُ أنْ تحدثَ في الواقعِ.

ب  - بدأَ استسمُلا الرّاوي للضّيفِ عندما ذهبَ وبحثَ في أوراقِ الإيجارِ.
 . جـ - نوعُ الحوارِ في عبارةِ »قُلْتُ: لا بدَّ منْ أنْ يحزمَ أمرَهُ للرّحيلِ« حوارٌ داخليٌّ

)             (
)             (
)             (

• أتأمّلُ الصّورةَ، ثُمّ:
1 - أصفُها بلغةٍ سليمةٍ.

أُ باِلفكرةِ العامّةِ لنَصِّ الاستماعِ فِي ضَوءِ مَا أرَاهُ في الصّورةِ. 2 - أتنبَّ

أستمِعُ بانتباهٍ وتركيزٍ
الدّرسُ
الأوّلُ

رُ ))1.11.1((    أستمعُ وأتذكَّ

لهُ ))2.12.1( (   أَفْهَمُ المسموعَ وأُحَلِّ

أستعدُّ للاستماعِ

إضاءة

مِنْ آدابِ الاستماعِ
زُ مِنْ بدءِ الاســتماعِ إلى نهايتهِِ  • أنتبهُ وأركِّ

ضمنَ زمنٍ مُحدّدٍ.
»حُسْنُ الاستماعِ أساسُ الانتفاعِ«.

مْزِ في كُتَيّبِ الاسْتمَِاعِ. أَسْتَمِعُ للِنَّصِّ مِنْ خِلالِ الرَّ

يُمكنُني الاستماعُ إلى النّصِّ  مرّةً أخرى.
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رَ منحى الأحداثِ في القصّةِ معَ مرورِ أيّامِ إقامةِ الضّيفِ؛ ليِكونَ اليومُ السّابعُ نقطةَ التحوّلِ التي قسمَتِ  2 - تَغيَّ
القصّةَ في أحداثهِا وصراعِها إلى قسميْنِ. أوضّحُ طبيعةَ هذا الصّراعِ قبلَ هذا اليومِ وبعدَهُ، مستعينًا بالشّكلِ 

الآتي:

3 - ينبئُ حوارُ الرّاوي مَعَ زائرِه بأنَّ القصّةَ رمزيّةٌ، أدلّلُ على ذلكَ من خلالِ بيانِ إيحاءاتِ العباراتِ الآتيةِ: 
أ     - »أنا طائرٌ مهاجرٌ مِنْ وراءِ البحِارِ«: .............................................
ب - »نحنُ نعرفُها مِنْ كُتبِ الجُغرافيا« : ............................................

4 - أحدّّدُُ الصّّفةََ التي تمثّّلُُها التّّعبيراتُُ المجازيّّةُُ الآتيةُُ: 

 5 - أستخلصُُ الدّّروسََ المستفادةََ مِِنََ القصّّةِِ التي يمكنُُ أنْْ أتّّعظََ بها في حياتي.

ركضتُ حينها 
يِّ كالأرنبِ البرِّ قالَ بخُِيلاءِ الطّواويس أستثقلُ دَمَهُ ا بكفٍّ أضربُ كفًّ

اتِ. رِّياضيّ أربطُ معَ ال
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نًا الغرضَ مِنْ توظيفِهما. 6 - تحملُ القصّةُ أبعادًا رمزيّةً للأماكنِ المذكورةِ فيها، أخمّنُ رمزَ المكانينِ الآتيينِ، مُبيِّ

1 - استطاعَ الضّيفُ أن يستوطنَ في بيتِ راوي القصّةِ، أرتّبُ أسبابَ حدوثِ ذلكَ، وَفْقَ قوّةِ الأسبابِ وأهمّيّتهِا 
من وجهةِ نظري: 

قوّةُ الضّيفِ والتّهديدُ بالسّلاحِ.   

قلّةُ حيلةِ راوي القصّةِ.

ضَعْفُ سلْطةِ المحكمةِ.    

تزويرُ الأوراقِ الخاصّةِ بالإيجارِ.

التّخطيطُ المسبقُ للضيفِ.

حُسْنُ نيّةِ الرّاوي.

2 - بدأتِ القصّةُ والرّاوي في بيتهِِ، وانتهتْ وهو مطرودٌ خارجَهُ. نهايةُ القصّةِ تحملُ دَلالاتٍ كثيرةً، وتفتحُ أبوابَ 
التّساؤلِ أمامَ قارئهِا:

ا  • أحدّّدُُ الملاحظاتِِ والتّّساؤلاتِِ التّّي تدورُُ في ذهني، ثمّّ أبيّّنُُ ما تركتْْ من انطباعٍٍ وأثرٍٍ في نفسي محدًّّدً
سبََبََهُُ.

3 - أقترحُ حًّلًّا - قابًلًا للتّطبيقِ - يمكنُ أنْ أساعدَ به بطلَ القصّةِ لاستردادِ بيتهِِ. 

رأيي في الغرضِ من توظيفِهما الرّمزُ المكانُ

أ   - المحاكمُُ

ب - البيتُُ

قَُّ المسموعَ وأنقُدُه ))3.13.1((  أَتَذَو

يُمكنُني الاستماعُ إلى النّصِّ  مرّةً أخرى.
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أتحدّثُ بطلاقةٍ
الدّرسُ
الثّاني

: • أتأمّلُ الصّورةَ ثمَّ
1 - أتنبّأُ بالموضوعِ الّذي يُعرَضُ 

على الجُمهور.
2 - أُبدي رأيي في طريقةِ العرضِ.

: مهاراتُ العرضِ التّقديميِّ
1 - قبلَ العرضِ:

. أ    - أخطّطُ للعرضِ على الورقِ أوًّلًا
ب - أجمعُ محتوى العرضِ مِنْ مصادرِ المعرفةِ المتنوّعةِ.

جـ - أُرتّبُ أفكاري وأنظّمُها بشكلٍ واضحٍ ومُتسلسلٍ على شرائحِ العرضِ.
د    - أستخدمُ الصّورَ، أوْ مقاطعَ الفيديو، أوِ المُؤثّراتِ الملائمةَ. 

هـ - أتجنّّبُُ ازدحامََ الشّّريحةِِ بالعباراتِِ والأفكارِِ الكثيرةِِ.
ا بصوتٍٍ مرتفعٍٍ. و  - أتدرّّبُُ على العرضِِ مسبًقً

2 - أثناءََ العرضِِ: 
مةٍٍ جاذبةٍٍ مختصرةٍٍ. أ    - أبدأُُ العرضََ بمقِدِّ

إلى  العُُنوان  متسلسلٍٍ من صفحةِِ  بشكلٍٍ  أعرضُُ موضوعي  ب - 
المضمونِِ، وأُُنهي بخاتمةٍٍ مناسبةٍٍ تلخّّصُُ أفكاري.

جـ - أستقبلُُ الأسئلةََ من معلّّمي وطلبةِِ صفّّي )إنْْ وُُجِِدتْْ(.
ًلًا التّواصلَ البصريَّ معَهمْ. د    - أتحدّثُ بصوتٍ واضحٍ مستقبًلًا الحضورَ، ومُفعِّ

هـ - أراعي الزّمنَ المُخصّصَ للعرضِ، وألتزمُ به.
3 - بعدَ العرضِ:

• أستقبلُ أسئلةَ الحضورِ وملاحظاتهِم للتّحسينِ، وأشكرُهم على حُسْن استماعِهم.

العر�ضُ التّقديميّ 

ثي  ))2.22.2((    أبني مُحتوى تحدُّ

ثِ أستعدُّ للتّحدُّ

)2. 1( من مزايا المتحدّثِ
أتحــدّثُ بطلاقةٍ وانســيابٍ عن 
فكرةٍ أو موضوعٍ في زمانٍ محدّدٍ.

إضاءة

ثِ مِنْ آدابِ التّحدُّ
• أفسـحُ الـمـجـالَ 
للآخرينَ لمناقشتي 
في الوقتِ المناسبِ.

أستزيد

التّقديميُّ طريقــةٌ جاذبةٌ  العــرضُ 

بســهولةٍ  المعلومــاتِ  لتقديــمِ 

مُعيّنٍ،  جمهــورٍ  أمــامَ  ووضــوحٍ 

بشكلٍ  الأفكارِ  عرضِ  إلى  ويهدفُ 

انتباهَ  يجــذبُ  ومتسلســلٍ،  منظّمٍ 

السّامعين لزيادةِ تفاعلِهم.
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ا  قويًّ عزيزًا  ليظلَّ  )الأردنّ(؛  الحبيبِ  وطننِا  إلى  لانتمائنِا  الحقيقيّةِ  المظاهرِ  عن  يعبّرُ  ا  تقديميًّ عرضًا  أُصمّمُ   •
 ، البصريِّ التّواصلِ  مهاراتِ  موظّفًا  محدّدٍ،  زمنٍ  ضمنَ  صفّي  أمامَ  وأعرضُهُ  وبناتهِ،  أبنائهِ  من  بالمخلصينَ 

والتّحدّثِ بسرعةٍ مناسبةٍ.

ولا  الشّخصيّةُ،  والمنفعةُ  الكسبُ  هدفُها  برّاقةً  وشعاراتٍ  أقواًلًا  ليسَ  عليه  والحفاظُ  الوطنِ  حبُّ 
تترجمُه  بالمسؤوليّةِ  حِسٌّ  هو  بل  بينهم،  والشّحناءَ  البغضاءَ  مُخلّفينَ  الوطنِ  أبناءُ  فيها  يتنافسُ  ادّعاءاتٍ 
سلوكاتُنا القويمةُ، وأفعالُنا السّليمةُ بالولاءِ والانتماءِ إليه، والتّضحيةِ من أجلِه، والتّكافلِ والتّعاونِ والتّراحمِ 

بينَ أبنائهِ وبناتهِ؛ ليكونوا كالبنيانِ المرصوصِ يشدُّ بعضُه بعضًا في السّرّاءِ والضّرّاءِ.
بمناسبةِ عيدِ  الوطنِ وبناتهِِ،  أبناءِ  إلى  الثّاني  اللهِ  الملكِ عبدِ  الّتي وجّهَها جلالةُ  الرّسالةِ  وقدْ جاءَ في 
شرفٌ  الحِمى  لهذا  والوفاءَ  الإخلاصَ  بأنَّ  الحسينِ  والدي  كلماتِ  حييتُ  ما  أنسى  »لن  الستّين:  ميلادِهِ 

وواجبٌ«.

ا ))3.23.2((  أُعبِّرُ شفويًّ
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أقرأُ بطلاقةٍ وفهْمٍ
الدّرسُ
الثّالثُ

أضيــفُُ إلــى معجمــي: 

أخطُُّ: أكبُُت.

مفردُُهــا )الدَّّنَّ(:  الأندادُُ: 
نوعٌٌ مــن الطّّيب يُُخْْلََطُُ فيه 

المسكُُ والكافورُُ.

 »إلى الصّّامدينََ غََرْْبََ النّّهرِِ«*
أََحبّّائي

أََخُُطُُّ إليكمُُ الآنا
ومِِثْْلُُكُُمُُ على الشّّفتينِِ أُُغْْنيةٌٌ

كََتََبْْتُُ حروفََها الحََمْْراءََ في ليلٍٍ مِِنََ الحِِقْْدِِ
خةٌٌ بكِلِّ الطّّيبِِ والأندادِِ والوََرْْدِِ مُُضَََمَّ

ورائعةٌٌ كأََعْْيُُنِكُُِمْْ
انِِ والبُُعْْدِِ وصابرةٌٌ بِرََِغْْمِِ اللّّيلِِ والسَّّجَّ

عُُِمِّها على اللُُّقْْيا أُُجََ
وأََنْْثُُرُُها على الوََعْْدِِ

وأََبْْكي حينََ أذكرُُكُُمْْ
وأذكرُُ غُُرْْبََةََ الأطفالِِ خََلْْفََ السُُّورِِ والبابِِ

))1.31.3((  أقرأُ

أَسْتَعِدُّ للِْقِراءَةِ
القراءةُ الصّامتةُ تنشّــطُ خيالَ القارئِ، 

وتساعدُهُ على تمعّنِ ما يقرأُ وتذوّقِهِ.

...................................................

...................................................

...................................................

...................................................

...................................................

...................................................

؟أُريدُ أنْ أتعلّمَ عَنِ الشّعرِ الوطنيِّأعرفُ عنِ الشّعرِ الوطنيِّ ماذا تعلّمتُ عنِ الشّعرِ الوطنيِّ

بعد القراءة قبل القراءة

أربطُ معَ التّاريخ.

           أحفظُ
أجملَ خمسةِ أسطرٍ متتاليةٍ أعجبتني في القصيدةِ.

ةَُُفَِّضِّ الغربيّّةُُ لنهرِِ الأُرُدِنِّ )فلسطين(.  *غربُُ النّهّرِِ: ال
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أسايََ: حزني.
الكابي: العاثرُُ، العاجزُُ، 
يُُدعــى إلــى الخيرِِ فلا 

يُُجيبُُ.

تتيــهُ: تضيــعُ، وتضلُّ 
الطّريقَ.

يضْْطََرِِمُُ: يشتعلُُ. 

بيادرُكم: مفردُها )بَيْدَر( 
يُدْرَسُ فيه  وهو موضعٌ 
القمحُ أو نحــوُهُ حتّى 

يخرجَ سُنبُْلُهُ.

لَعْنةٌَ: عذابٌ.

سفرٌ: كتابٌ.

: المطرُ. الطّلُّ

، مِنْ شوقي لأحبابي وأَهْتفُِ مِنْ أَسايَ المُرِّ
ها الإنسانُ في ذا العالمِ الكابي متى يا أيُّ

تردُّ اللّيلَ عن وَجْهي، وتخْنقُُ شِرْعَةَ الغابِ؟
أحبّائي

ومن عامٍ وبينكُمُ وبيْني عالمٌ آخرْ
رهيبٌ مِثْلُ صحراءٍ تَتيِهُ برَِمْلِها القَدَمُ

وألفُُ مََفازةٍٍ مُُرّّةْْ
وشوقي رَغْمَ عُمْقِ الجُرْحِ في الأحشاءِ يَضْطَرِمُ

فأبكي مرّةً ندمًا
ويَبْكي مرّةً ندمُ

*********                 
وطيِّبةٌ بيادِرُكُمْ

فما زالتْ بكُلِّ الحُبِّ والأشَْواقِ والقَمْحِ
ؤى جُرحي دُ بالرُّ تُضمِّ

وتزرعُني على الشّطآنِ في مَنفْايَ أُغْنيةً
بْحِ عُها مَعَ الصُّ أُوَقِّ

اًلًا لأغَْسِلَ بالرّحيقِ العَذْبِ عن شَفَتَيَّ مَوَّ
وأَغْسِلَ لَعْنةَ المِلْحِ

أحبّائي
غدًا ألقاكُمُ وَجْهًا، ولا ألقاكُمُ صورةْ

وأَقْرَأُكُمْ بسِِفْرِ المَجْدِ والتّاريخِ أُسطورةْ
اقةْ  وأَحْمِلُكُمْ كما الرّاياتِ فوقَ القُدْسِ خفَّ
وفي كُلِّ الأكَُفِّ البيضِ أزرعُ ورديَ الذّابلْ

ليُسْكَبَ فوقَهُ الطَّلُّ
ويُحْسَرَ عَنكُْمُ الظِّلُّ
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وأجمعُ من زُهورِ الفجرِ، يا أَحْبابُ لي، طاقةْطاقةٌ: حُزْمَةٌ منَ الزّهورِ.
لأنثرَها على القُدْسِ
قُبيلَ ولادةِ الشّمسِ

مْسَ، يا أحبابُ، عَنْ عمّانَ لنْ تَغْرُبْ وإنَّ الشَّ
عَنِ الأرُدنِّ لَنْ تغرُبْ

يْنِ، يا أحبابُ، لَنْ يتعبْ وإنَّ السّيفَ في الكفَّ

)ديوانُُ: صلواتٌٌ للفجرِِ الطّّالعِِ، خالد محادين(

فُ شاعرَ القصيدةِ أَتَعَرَّ
خالد محادين )2015-1941(

وُلـِدَ خالـد محاديـن فـي الكـركِ، وأنهـى الثّانويّـةَ العامّـةَ فـي 
مدرسـةِ الكـركِ )1958(، وحصـلَ علـى شَـهادةِ الدّبلومِ المتوسّـطِ 
فـي اللّغـةِ العربيّـةِ وآدابهِـا مـن دارِ المعلّمينَ فـي عمّـانَ )1960(. 
الشّـعرِ مـن وزارةِ  التّقديريّـةَ فـي حقـلِ  الدّولـةِ  نـالَ جائـزةَ 
الثّقافـةِ فـي ليبيا، وجائزةَ الحسـينِ للإبـداعِ الصّحَفـيِّ عن )أفضلِ 
مقالـةٍ( )2007(. من دواوينهِِ الشّـعريّةِ: »صلـواتٌ للفجرِ الطّالعِ« 

)1969(، و»حصـادُ الرّحلـةِ الحزينـةِ« )1982(، و»نركضُ وحيديـن ولا نلتقـي« )2000(، و»ما تبقّى 
فـي مواقدِنـا يكفـي لعشـرةِ مواسـمَ« )2007( ... وغيرُهـا. ولـه مقـالاتٌ، مثـلَ »لا أملُأ قلمـي بحبرِ 

.)2010( » الآخريـنَ
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فَُُرَّ جَوَّ النِّّصِّ أتع
شغلتِ القضيّةُ الفلسطينيّةُ الشّاعرَ خالد محادين مذْ كانَ صغيرًا، مُناديًا بسقوطِ الاحلاتلِ، وظلّتْ 
نظمَ   )1967( حربِ   وبعدَ  يقولُ.  كما  وفكرَه  سلوكَه  تحكمانِ  لها  التّصدّي  وقضيّةُ  فلسطينَ  عُروبةُ 

الشّاعرُ قصائدَ عديدةً في الأرضِ المحتلّةِ، مجّدَ فيها المقاومةَ، ورأى فيها الأملَ في التّحريرِ. 
كتبَها في  الّتي  الثّلاثِ  الأغنياتِ  مِنَ  الُأغنيةُ الأولى  النّهرِ« هي  الصّامدينَ غربَ  »إلى   وقصيدةُ 
الدّيوانُ  يحفلُ  إذْ  النّكسةِ،  مِنَ  سنتينِ  بعدَ  الصادرِ  الطّالعِ«  للفجرِ  »صلواتٌ  الأوّلِ  الشّعريِّ  ديوانهِِ 
بقصائدَ شعريةٍ أظهرتْ تمجيدَ الشّاعرِ لبطولةِ الفلسطينيِّ المقاومِ، يقول: »من عشرينَ عامًا وأطفالُنا 
يكبرونَ ليموتوا واقفينَ ... من عشرينَ عامًا ونحنُ نزرعُ القمحَ والزّيتونَ، ومِنْ خشبِ الزّيتونِ تُنحَتُ 

التّوابيتُ: نرشُّ فوقها الدّمَ، ونقدّسُها في الطّريقِ الطّويلِ قناديلَ نورٍ«.
وفي هذه القصيدةِ يبكي الشّاعرُ ضياعَ فلسطينَ، ويبعثُ رسائلَ إلى أهلِها الصّامدينَ غربَ النّهرِ 
. لمؤازرتهِم، وبيانِ تعاطفِه معهم، وعمقِ الارتباطِ بينَ الُأردنِّ وفلسطينَ، وينهي الشّاعرُ القصيدةَ متفائًلًا
• تنتمي هذه القصيدةُ إلى )شعر التّفعيلة(، وهو شعرٌ حديثٌ يتكوّنُ من أسطرٍ شعريّةٍ موزونةٍ مختلفةِ الطّولِ، 

لا يلتزمُ به الشّاعرُ بقافيةٍ واحدةٍ، بل ينوّعُ فيها وَفْقَ رغبتهِ ورؤيته الفنيّّةِ.
عِ القوافي التي ظهرَتْ في القصيدةِ: • مثالٌ على تنوُّ

الباب- أحبابي- الكابي- الغاب.
يضطرم- القدم-ندم.
قمح - صبح -ملح.

))2.32.3((   أفهمُ المقروءَ وأُحلّلُه

معناها جذرُها العباراتُ الشّعريّةُ

 ، ياقِِ الذي وََرََدََتْْ فيهِِ، أو بالمُُعْْجََمِِ الوََسيطِِ/ الإلكترونِيِّ رُُِسِّ مََعْْنى الكلماتِِ المخطوطِِ تحتها، مُُسْْتعيًنًا بالِسِّ 1 - أُُف
عةٍٍ: كاتًبًا جُُذورََها بحروفٍٍ مُُقَََطَّ

- أ   

ب -

جـ -

د  -

كَتَبْتُ حروفَها الحَمْراءَ في ليلٍ مِنَ الحِقْدِ
خًةً بكِلِّ الطّّيبِِ والأندادِِ والوردِِ مُُضَََمَّ

وتخنقُُ شِِرْْعََةََ الغابِِ

وأََلْْفُُ مفازةٍٍ مُُرّّةْْ

دُُِمِّ بالرّّؤى جُُرحي تُُض
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أُبيّنُ دلالةَ التّراكيبِ المخطوطِ تحتَها في كلٍّ ممّا يأتي: 	 -  2
أ    - وأذكرُ غربةَ الأطفال خلف السّورِ والبابِ.

ب - وفي كلِّ الأكفِّ البيضِ أزرعُ ورديَ الذّابل.
جـ - وأنّ السّيفَ في الكفّينِ، يا أحبابُ، لن يتعب.

3  - 	كتبَ الشّاعرُ لأحبّائِهِ أغنيةً وأهداها إليهم.
أ    - أوضّحُ سببَ استحقاقِهم لهذه الأغنيةِ )أي القصيدة(.

ب - أبيّنُ أداةَ كتابتهِا، ومُحتواها.
جـ -  أصفُ الجوَّ النفّسيَّ الذي كتبَ به الأغنيةَ.

4  - 	أقرأُُ السّّطريْْنِِ الشّّعريّّيْْنِِ الآتييْْنِِ، ثمّّ أربطُُ بينََ كلمةِِ )حمراء( وما تبِعِها من كلماتِِ )الطيب والأنداد والورد(، 
لاليّّةََ بينهما وأثرََها في المعنى.  ا العلاقةََ الَدَّ مُُظهًرً

 كَتَبْتُ حروفَها الحَمْراءَ في ليلٍ مِنَ الحِقْدِ
خةٌ بكلِّ الطّيبِ والأندادِ والوَرْدِ  مُضَمَّ

أبيّنُ حقوقَ الإنسانِ /الأطفالِ المُنتهَكَةَ، كما ظَهَرَتْ في القصيدةِ، معلًِّلًا سببَ انتهاكِها، ومُشيرًا إلى الفاعلِ  	 -  5
. وإلى ردِّ فعلِ المجتمعِ الدّوْليِّ

يُظْهِرُ المَقْطَعُ الشّعريُّ الآتي مُصابًا عظيمًا وقعَ على أحبّائِهِ في فلَِسْطينَ: 	 -  6
ومن عامٍ وبينكُمُ وبيْني عالمٌ آخرْ

رهيبٌ مثلُ صحراءٍ تَتيِهُ برملهِا القَدَمُ
وألفُ مَفازةٍ مُرّةْ

أ    - أذكرُ الحدثَ العظيمَ الذي أشارَ إليه الشّاعرُ.
. ب - أوضّحُ أثرَ هذا الحدثِ في الشّعبِ الفلسطينيِّ

جـ - وصفَ الشّاعرُ حالةَ الفلسطينيِّ من خلالِ صورةِ المفازةِ، أبيّنُ الأثرَ الجماليَّ لهذا الوصفِ.
يقولُ الشّاعرُ باكيًا: 	 -  7

وشوقي رَغْمَ عُمْقِ الجرحِ في الأحشاءِ يَضْطَرِمُ
فأبكي مرّةً ندمًا
ويبكي مرّةً ندمُ

أربطُ معَ حقوقِ الإنسانِ المنصوصِ عليها في الأممِ المتّحدةِ.
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أ    - أفسّرُ سببَ بكاءِ الشّاعرِ وندَمِهِ.
ب - أصفُ الجرحَ الذي عانى منه الشّاعرُ، مُظْهرًا دَلالتَه. 

8  - 	يستشرفُ الشّاعرُ المستقبلَ، ويرسمُ صورةً مشرقةً له تعكسُ بعضَ ما هو محرومٌ منه في الزّمنِ الحاضرِ، 
أبيّنُ ذلك المستقبلَ كما ظهرَ في القصيدةِ.

فًا الزّمنَ القصيرَ في توثيقِ القربِ والتّلاحمِ  9  -  أنهى الشّاعرُ قصيدتَهُ بوصفِ الارتباطِ بينَ الأردنِّ والقدسِ، مُوَظِّ
بينهما، أكتبُ الحدثَ المرتبطَ بالأزمنةِ الآتيةِ:

مثلَ  الأفعالِ  مِنَ  بسلسلةٍ  الشّاعرُ  )أنا(  ظَهرَتْ  أي  المتكلّمِ،  ضميرِ  إلى  المُسْندَةِ  الأفعالِ  مِنَ  الشّاعرُ  أكثرَ  	 - 10
، أجمعُها، ...،  أوضّحُ الملمحَ الانفعاليَّ لها، وأبيّنُ علاقتَها بما يجري من أحداثٍ. أخُّط

الفجرِ

قُبَيْلِ ولادةِ الشّمسِ 

ظهورِ الشّمسِ

1 - جاءَ في القصيدةِ ما يُشيرُ إلى استبطاءِ الشّاعرِ، وطولِ انتظارِهِ لحدثٍ ما.
أ    - أدلّلُ على العبارةِ الشّعريّةِ التي أظهرتْ طولَ انتظارِ الشّاعرِ.

ب - أفسّرُ إحساسَهُ النفّسيَّ بطولِ الانتظارِ.
2 -  تكرّرَتْ لفظةُ )اللّيلِ( في القصيدةِ، أُوضّحُ دلالةَ تكرارِها. 

3 - اتّسَمَتِ القصيدةُ بلغتهِا المباشرةِ، ومعانيها القريبةِ السّهلةِ الواضحةِ، لتصلَ في بعضِ مقاطعِها حدَّ التّقريرِ 
مةَ البارزةَ في القصيدةِ. واللُّغةِ الصّحفيّةِ. أُبدي رأيي في ذلكَ، وأفسّرُ هذه السِّ

4  - أوازنُ بينَ ما قالَهُ خالد محادين عن ارتباطِ الأردنِّ وفلسطين، وما قاله الشّاعرُ الفلسطينيّ عبد الرّازقِ البرغوثيّ 
في ذكرى معركةِ الكرامةِ، مُظْهِرًا مضامينَ الالتقاءِ في معانيهما المطروحةِ، وصدقَ التّكاملِ بينهما، وجمالَ 

تعبيرِهما:

قَُّ المقروءَ وأَنْقُدُهُ ))3.33.3((  أَتَذَو
أستزيد

الاســتبطاءُ: الإحســاسُ ببطءِ 
الشّــيءِ عندما تتعلّقُ به النفّسُ، 

وتنتظرُه فتستعجلُه.

كانت جميــعُ بــادِ العُــربِ نائمةً
يَقِظًا أُرْدُنِّ الفـــدا  يَكُــنْ غَيْــرُ  ولمْ 
تَيْــنِ معًــا  فَّ فنافَحَتْهُــمْ أُســـودُ الضَّ

تأْبَهْ لمُغْتَصـــبِ كَعُصْبَةِ الكَهْفِ لم 
وْعِ لَـــمْ يَهَـبِ ثَبْتَ الفؤادِ أمـــامَ الرَّ

يُدافعونَ عـــنِ الإسْـــامِ والعَـربِ 



45

تَفْصِلُهُ عن وطنهِِ  المنفى  في  ، وأصبحَ  الفلسطينيِّ الإنسانِ  معَ  تماهى  أنْ  بعدَ  الشّاعرُ خالد محادين،  يقولُ   - 5
فلسطينَ مسافةٌ بعيدةٌ كما عبّرَ عنها بـ )الشطآن(:

وطيِّبةٌ بيادِرُكُمْ
فما زالتْ بكُلِّ الحُبِّ والأشواقِ والقمحِ

دُ بالرّؤى جُرحي تُضمِّ
وتزرعُني على الشّطآنِ في مَنفْايَ أغنيةً

بْحِ عها مَعَ الصُّ أوقِّ
الًًا لأغَْسِلَ بالرّحيقِ العَذْبِ عن شفتيَّ مَوَّ

وأَغْسِلَ لعنةَ المِلْحِ
أ    - أبيّنُ أثرَ البيادرِ في الشّعبِ الفلسطينيّ، مُبْرزًا البعدَ الدّلاليَّ والرّمزيَّ لها.

ب -  مِنْ بيادرِ القمحِ ما هُجّرَ وَزُرعَ في المنفى، وأصبحَ بعيدًا، وكانَ الشّــاعرُ بذرةً مهاجرةً في المنفى، هذه 
البذرةُ تحتاجُ إلى مياهٍ عذبةٍ كي تنموَ في بيئةٍ صالحةٍ. بناءً على ذلكَ أفسّــرُ قولَ الشّــاعرِ »أغســلُ لعنةَ 

الملحِ« مُبْرِزًا إيحاءاتهِا الرّمزيّةَ، وأثرَها في نفسي.

• أعودُُ إلى ديوانِِ الشّّاعرةِِ فدوى طوقان، وأقرأُُ قصيدةََ »لن أبكي«، وأتبّّتعُُ مواضعََ تأثّّرِِ الشّّاعرِِ 
يمكنُُني  النّّهر«.  غربََ  الصّّامدين  »إلى  الأولى«:  »الأغنيةُُ  قصيدتِهِِِ؛  في  بها  محادين  خالد 

الاستعانةُُ برمزِِ )QR Code( الظّّاهرِِ على اليسار.

أَبْحَثُ في الأوعيةِ المعرفيّةِ
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• أحدّدُ وزميلي بعضًا من عناصرِ العملِ الأدبيِّ في نصِّ »إلى الصّامدينَ غربَ النهّرِ«.

: عناصرُ العملِ الأدبيِّ

تحليلُ النّ�صِّ ال�شّعريِّ

تحليلُ النّصِّ الشّعريِّ
قراءتُهُ لكشــفِ أفكارِهِ، وتحديدِ مغزاه ومَقصــدِهِ، وتتبّعِ ألفاظهِ وتراكيبهِِ، وبيانِ إيحاءاتهِا النفّســيّةِ 

، وإظهارِ  والمعنويّةِ، وبيانِ دقّةِ الألفاظِ وانسجامِها، وإبرازِ مواطنِ الضّعفِ والقوّةِ في النصِّّ الشّعريِّ
جماليّاتِ توظيفِ الصّورِ الفنيّةِ وعلاقتهِا بالمعنى الشّعريِّ الانفعاليِّ في القصيدةِ.

أستعدُّ للكتابةِ

الأفكارُ

اللّغةُالعواطفُ

الخيالُ

موسيقا 
الشّعرِ

أكتبُ مُحتوًى
الدّرسُ
الرّابعُ
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 :)Goodreads( ِأقرأُ تحليلَ المقطعِ الشّعريِّ المنشورَ على موقعِ القراءة •

ديوان )أغنيات بلادي( لعبد الكريم الكرميّّ

))1.41.4((   أبني محتوى كتابتي 

ديانا

My Books Browser Community

has read

كانَ عبد الكريم الكرميّ )1909-1980( ممّنْ عاشــوا تلكَ التّجربةَ القاســيةَ لنكبةِ فلسطينَ سنةَ )1948(، إذْ 
ــرَ وأهلَه منْ دارِهِ، فراحَ يُرجعُ أصداءً حزينةً لنداءِ الأرضِ، وحســراتِ اللّّاجئيــنَ، ويهزُّ القلوبَ بدعاءِ العودةِ  هُجِّ

وصرخةِ الثّأرِ، وقدْ قالَ هذه القصيدةَ في يومِ دخولهِِ القُدسَ أوّلَ مرّةٍ منذُ مأساةِ سنةِ )1967(.
يهفو الشّــاعرُ إلى وطنهِ، ويدنو منه بروحِهِ، زاحفًا في خضوعٍ وشــوقٍ ليلثمَ أرضَهُ، ويرويها بدمعِهِ، في مشهدٍ 
مليءٍ بالأســى والحنانِ، ثم ينعطفُ عليها يشــمُّ من عطرِ ترابهِا؛ فهي مأوى الآباءِ والأجدادِ، ومهدُ الرّسلِ ومنزلُ 

الأنبياءِ.
ـّاعرِِ بأرضِِهِِ وكأنّّها أُُمُُّهُُ، إذ يزحفُُ إليها باكًيًا  وفي البيتينِِ )الأولِِ والثّّاني( صورةٌٌ شــعريّّةٌٌ تُُملُُِثِّ شــدّّةََ تعلّّقِِ الش�
ا عطرََ ترابِهِا حبًًّا، فتبادلُُه البكاءََ، وهذه الصّّورةُُ حافلةٌٌ بالحركةِِ نلمسها في الألفاظِِ الآتية: )زََحََفََت، تنتشي  ـًقًِ مُُستنش�
القبلُُ، عدتُُ أنشقُُ، التقتِِ الأجدادُُ والرّّسلُُ(، ومن خلال هذه الصّّورةِِ الممتدةِِ نلحظُُ الألوانََ البيانيّّةََ: فقد كنّىّ عن 
ا باكًيًا )وهي باكيةٌٌ(، ثم يجسّّمُُ  الخشــوعِِ بلفظِِ )تزحف(، وعن شــدّّةِِ الحِبِّ لأرضهِِ )ألثم أرضي(، ثمّّ تخيّّلََها إنساًنً
ا له عطرٌٌ، والهوى شــجرًةً عاشََ تحْْتََها الآباءُُ  ا طيًّّبًا، ترتاحُُ له النّفّــوسُُ، ويتخيّّلُُ التّّرابََ زهًرً الهوى فيجعلُُهُُ نســيًمً

والأجدادُُ. وأمّّا تلكََ الألفاظُُ فتعكسُُ عاطفةََ الحِبِّ المُُتبادََلِِ بينََ الشّّاعرِِ ووطََنِهِِِ.
ويتألّمُ الشّاعرُ لمُصابِ أهلِهِ منْ جِراحِ النكّبةِ، فهو جزءٌ منهم، يصيبُه ما يصيبُهم، ويُخلِصُ في حبّهم، ولا يُبالي 

بلومِ اللّّائمينَ، ويستوي عندَه مَنْ يعذرُهُ ومَنْ يعذلُهُ )يلومه(.

والقلبُ باكٍ وراحتْ تَنتْشي القُبلُ
في ظلِّه التقتِ الأجدادُ والرّسُــلُ
في حُبّهمْ يتساوى العُذْرُ والعَذَلُ
ودورُهــُــمْ مِنْ وراءِ الدّمْعِ تَبْتَهِلُ

زَحَفْــتُ أَلْثمُ أرضــي وهيَ باكيةٌ
وعدتُ أنشقُ من عطرِ التّرابِ هوًى
أهلي على الدّهرِ تُدميني جراحُهُمُ
خيامُهُــم في مَهَبِّ الرّيــحِ مُعْوِلَةٌ
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ورُُ الفنيّّةُُ ممّّا بينََ الأقواسِِ: ثانيًًا: أُُبدي رأيي في النِّّصِّ الشّّعرِيِّ منْْ حيثُُ أفكارُُهُُ، وأُُسلوبُُهُُ، وألفاظُُهُُ، والُصُّ
ـّعريُُّ؛ لأَنَّ أفكارََهُُ )مناســبةٌٌ / غيرُُ مناســبةٍٍ(، و)مترابطةٌٌ / غيرُُ مترابطةٍٍ(، وكان  )أعجبني/ لم يعجبني( النّصُُّّ الش�
التّّعبيرُُ عنها بأســلوبٍٍ )قويٍٍّ / ضعيفٍٍ( شعريًًّا. و)تنوّّعتْْ/ لمْْ تتنوّّعْْ( الأســاليبُُ اللُُّغويّّةُُ في القصيدة، وجاءتِِ 
ـّاعرِِ بأرضِِهِِ، وأمّّا الصُُّــورُُ الفنّيّّّةُُ  فكانت )خادمًةً / غيرََ خادمةٍٍ( لمعنى  الألفاظُُ )مُُعََِبِّرًةً / غيرََ مُُعََِبِّرةٍٍ( عنْْ تعلّّق الش�

(.      )أختارُُ الإجابةََ( القصيدةِِ وفكرتِهِا، وكانت الصّّورُُ الفنّيّّّةُُ )إبداعيًّّةً / مألوفًةً

× √ معاييرُ التّحليل

1 - ذكرُ الدّيوانِ الذي أُخِذت منه.
. 2 - توضيحُ مُناسبةِ النصِّّ

. 3 - إظهارُُ الأفكارِِ الرّّئيسةِِ والفرعيّّةِِ للنِّصِّ
. 4 - بيانُ العاطفةِ والتّصويرِ الفنيِّّ

5 - تحديدُ دقّةِ توظيفِ الألفاظِ والأساليبِ اللّغويّةِ وإيحاءاتهِا.
6 - توظيــفُ أدواتِ الرّبــطِ المناســبةِ في كتابتي، مثــلَ: حروفِ 

العطفِ، )أمّا( التّفصيليّة، الضّمائر ...
7 - وضعُ الألفاظِ المُقْتبَسةِ مِنَ القصيدةِ والتّواريخِ بينَ قوسين. 

ويصوّرُ مآســي اللّّاجئين الّذين يعيشــونَ في الخيامِ، فخيامُهم باكيةٌ مُمَزّقةٌ، تضربُهــا الرّياحُ، وقد حُرموا مِنْ 
نعمةِ الاســتقرارِ في وطنهِم وفــي دورهم الّتي يرَوْنَها في قبضةِ الاســتعمارِ، تحنُّ إليهــم، وتتلهّفُ للقائهم، فهي 
عةً إلى اللهِ  أن يردّهم بعدَ هذا الفراقِ المؤلمِِ. وفي هذا البيتِ صوتٌ نســمعُه في إعوالِ الخيامِ، وابتهالِ  تبكي مُتضرِّ
ها في هُبوبِ الرّيحِ، وفي قوله )مهبِّ الرّيح( يقصد عواصفَ البردِ، والأهواءَ والتيّاراتِ الدّوليّةَ  الدّورِ، وحركةٌ نحسُّ

المتواطئةَ ضِدَّ بلادِه.
إنّ القصيدةَ وليدةُ تجربةٍ شــعوريّةٍ صادقةٍ عاشَ شاعرُها المأســاةَ، وعانى معاناةً وجدانيّةً حقيقيّةً عبّرَ بها عن 

قًا برائحة أمّهِ، ثمَّ وصفَ ما يُعانيهِ أهلُه مِنْ بؤسٍ وتَشرّدٍ. تعلّقِهِ بأرضِهِ، وبدا طفًلًا صغيرًا متعلِّ

أوّلًًا: أحدّدُ المَبْنى العامَّ لتحليلِ المقطعِ الشّعريِّ السّابقِ وَفْقَ المعاييرِ الآتيةِ:
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• أحلّلُ المقطعَ الشّعريَّ »أردنُّ يا بلدي« من ديوان )غَيْمٌ على العالوك( للشّاعرِ الأردنيِّ حبيب الزّيودي في حدود 
)200-250 ( كلمة.

ا ))2.42.4((   أكتبُ موظّفًا شكلًًا كتابيًّ

أردنُُّ يــا بلــدي ويــا ضــوعََ الحــروفِِ علــى فمي
مريــمِِ لدمعــةِِ  تبكــي  التــي  فاطمــةََ  دارََ  يــا 
نِْْ غيــرِِ نََبْْعكِِ يــا حبيبةُُ مــا ارتوى قلبــي الظّّمي م�
نَْْ هََطلوا علــى الأيّّامِِ كالمطــرِِ الهمي أهلــوكِِ، م�
ــدّّمِِ ــورِِكِِ بال ــى ثُُغ ــر عل ــومََ النّّفي ــؤوا ي وتوضّّ
ــي مِِْكِِ أنتم ــا لوََش� ــدودِِ أن ــا دارََ الج ــتِِ ي بورك
ــي ــاحِِ تكلّّم ــوا للرم ُـم وقال ــوا مصاحِِفََه� حََمََل

أتذكّرُ

يمكنُنُي نشــرُُ ما كتبتُُ في 
.) goodreads ( ِِموقع
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أسلوبُ النّداءِ وحروفُه
• أقرأ الأمثلةَ الآتيةَ قراءةً واعيةً:

أ     - قالََ تعالى: ﴿ ۇ     ۆ  ۆ  ۈ   ۈ  ۇٴ  ۋ  ۋ  ۅ    ۅ  ۉ﴾ )سورة يوسف: 11(
ب - قالََ الشّّاعرُُ العبّّاسيُُّ أبو العتاهية:    أيا جامعََ الدّّنيا لغيرِِ بلاغةٍٍ                   لِمِن تجمعُُ الدّّنيا وأنتََ تموتُُ؟

ودرجاتٍ  الطّريقِ،  كمراحلِ  مراحلَ  للذوقِ  إنّ  بُنيّ،  »أيْ  ابنهَُ:  موصيًا  أمين  أحمد  المصريُّ  الأديبُ  قالَ   - جـ 
لّمِ«. كدرجاتِ السُّ

د   - قالتِِ الخنساءُُ في رثاءِِ أخيها: 
مَْْدَّــعِِ لََــمْْ تََــبْْــذُُلي           أََعََــيْْـنِـِيََ فِـِيـضـي وََالَا تََـبْْـخََـلي            فََـــإَِنَّــكِِ لِلِــ

1 - أتتبّعُ الكلماتِ المُلوّنةَ بالأحمرِ:
• ما نوعُها مِنْ أقسامِ الكمِلا؟

• ما المعنى الّذي أفادتْه؟
• أُُلاحظ أنّّ الكلماتِِ الملوّّنةََ بالأحمرِِ جميعََها أحرف استُُخدِِمتْْ لغرضِِ .............................

2 - أتتبّع الكلماتِ الملوّنةَ بالأخضرِ:
ألاحظُُ أنّّها واقعةٌٌ بعدََ حرفِِ النّدّاءِِ، فهي .............................

3 - أتبيّنُ مفهومَ الندّاءِ ممّا سبقَ؛ فأجدُ أنّه خطابٌ بينَ طرفين: المُنادي )المتحدّث(، والمُنادى )المُستمِع(؛ لإثارةِ 
الانتباهِ والاستدعاءِ وتوجيهِ طلبٍ ما.

4 - أُُلاحظُُ أنّّ لأحرف النّدّاءِِ دلالاتٍٍ تتعلّّقُُ ببُُعْْد المنادى أو .............................

أُُنادي أبناءََ جيراني لمساعدتي على توزيعِِ طرودِِ الخيرِِ:• أتأمّلُ الموقفَ الآتيَ، وأملُأ الفراغَ بما يناسبُه:

................................... ،............... ...............  ...........

( �أ�سلوبُ النّداءِ (

أستنتِجُُِ 1.51.5

أستعدُّ

أبني لغتي
الدّرسُ

  الخامسُ

أستزيد

: )يا(. أكثرُ أحرفِ الندّاءِ  استعماًلًا
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1 - أُحدّدُ حرفَ النّداءِ والمنادى في كلٍّ منَ البيتيْنِ الآتييْنِ:
• يا قََـومِِ أذني لِبََِعـضِِ الحََـّيِّ عـاشِِقََةٌٌ                              وََالأُذُنُُ تََعشََـقُُ قََـبـلََ العََيـنِِ أََحيانـا

 )                          )بشار بن برد، شاعرٌٌ عبّّاسٌيٌّ

ا                              أََسهََرتََ مُُضْْناكََ في حِِفظِِ الهََوََى فََنَمَِِ   • يا ناعِِسََ الَطَّرفِِ لا ذُُقتََ الهََوى أََبًََدً
)                             )أحمد شوقي، شاعرٌٌ مصرٌيٌّ

2 - أملُأُ الفراغََ في كلٍٍّ ممّّا يأتي بالمنادى المُُناسبِِ، مُُستعيًنًا بالشّّكلِ ِالمجاورِِ:

هَِِلَّ دََرُُّكُُمُُ                              ماءٌٌ وََظٌِِلٌّ وََأََنهارٌٌ وََأََشجارُُ أ     - يََا ................... أََندََلُُسٍٍ لِ
)                      )ابنُُ خََفاجََةََ، شاعرٌٌ أندلسٌيٌّ

ب - يا ...................، يا مدينًةً تفوحُُ أنبياءََ.

يا ................... الدّّروبِِ بينََ الأرضِِ والسّّماءِِ.
)         )نزار قبّاني، شاعرٌ سوريٌّ

جـ - يا ................... القدسِِ نادتْْكََ القِِبابُُ                   والمحاريبُُ فقد طال الغِِيابُُ
)                )حيدر محمود، شاعرٌٌ أردنٌيٌّ

3 - أضعُُ خطًًّا تحتََ حرفِِ النّدّاءِِ المخصّّصِِ للبعيدِِ: )أيا /  أ  /  أيْْ(، ثَمَّ أضعُُه في جملةٍٍ من إنشائي.

أقصرَ

قدسُ

أهلَ

حبيبَ

1 - أســلوبُُ النّدّاءِِ : خطابٌٌ يوجّّهُُ إلــى المُُنادى بغرضِِ التّّنبيهِِ أو الإقبالِِ باســتخدامِِ ............................. منْْ 
أحرفِِ النّدّاءِِ.

2 - أسلوبُُ النّدّاءِِ يتكوّّنُُ منْْ ركنيْْنِِ رئيسينِِ هما: ........................................ و.........................................
3 - أحرفُُ النّدّاءِِ: أحرف تســبقُُ المنادى، منها ما هو للقريبِِ؛ كحرفََي: ................... و ...................، ومنها ما 

هو للبعيدِِ: ................... و.................... 

�أ�ستنتجُ

فُ أوَظِّ 2.52.5
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قاضيًا وارِثًاأعدلَ نارُ مريمُ

2 - لمَِ اختلفتِ الحركةُ الإعرابيّةُ للمُنادى؟ فمرّةً كانَ ............ ومرّة مبنيًّا على ............؟
3 - أتأمّّلُُ الصّّورةََ الّّتي جاءََ عليها المنادى، فأجدُُه في المثالِِ الأوّّلِِ )مََرْْيََمُُ( 
مَّّضَّةُُ آخرََهُُ؛  جاءََ ................. ونوعه المنادى .................، وقد لزمتِِ ال

فهو مبنٌيٌّ على .......... في محِلِّ نصبٍٍّ ومثلُُه: يا عمادُُ، و .................
لَُُمَّ المنادى في المثالِِ الثّّاني )ن�ـَارُُ(، فأجدُُه يتّّفقُُ مع المنادى العََلََم  4 - أتأ
ا؛ فهو نكرةٌٌ؛ وهو مقصودٌٌ  (، ولكنّهّ ليس علًمً في )لزومِِ البناءِِ على الضِّّمِّ
ا على  ا وسًمًلا ّارُُ( الّّتي أمرََها اللهُ تعالى بأنْْ تكــونََ برًدً بعينه؛ فهو )النـ�

إبراهيمََ؛ لذلك أُُسمّّي هذا النّوّعََ مِِنََ المنادى: النّكّرة ................... ومثلُُهُُ: يا طفلُُ، و ...............  
5 - وفي قولِ المتنبّي جــاءَ المنادى )أعدلَ( ............... إلى كلمةِ )الناّسِ(، وهــي الكلمةُ الّتي تمّمتْ معناه، 

ونوعُه .......................، ومثلُه: يا ساكنَ المدينةِ، و .......................

أنواعُ المنادى
• أقرأُ الأمثلةَ الآتيةَ قراءةً واعيةً:

أ    - قال تعالى: ﴿ڻ  ڻ   ۀ  ۀ  ہ  ہ  ہ  ہ  ھ   ھ  ھ  ھ ﴾
                                                                                                                                                            ) سورة آل عمران: 24(

ب - قال تعالى: ﴿  ۇ  ۇ  ۆ ۆ   ۈ  ۈ  ۇٴ﴾  ) سورة الأنبياء: 96( 
جـ - يا أعدلَ الناّسِ إلّّا في معاملتي           فيكَ الخِصامُ وأنتَ الخصْمُ والحَكَمُ
)             )المُُتنبّّي، شاعرٌٌ عبّّاسٌيٌّ

د    - أيا وارثًا علْمًا، لا تكتمْ علمكَ.
هـ - يا قاضيًا، احكمْ بالعدلِ.

1 - أتتبّعُ المُنادى في كُلٍّ من الأمثلةِ السّابقةِ، وأُلاحظُ حركةَ آخرِه، فأجدُها:

المنادى مبنٌيٌّ 
على.................... 
في محِلِّ نصبٍٍ.

المنادى منصوبٌٌ 
وعلامةُُ 

نصبِهِ................... 

المنادى منصوبٌٌ 
وعلامةُُ 

نصبِهِ................... 

المنادى منصوبٌٌ 
وعلامةُُ 

نصبِهِ................... 

المنادى مبنٌيٌّ 
على...................  
في محِلِّ نصبٍٍ.

أستزيد

المنــادى مــن منصوباتِ 
الأســماءِ، منــه المُعْربُ 
المنصوبُ، ومنــهُ المبنيُّ 

في محلِّ نصبٍ.
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�أ�ستنتجُ

مبنيٌّ في محلِّ نصبٍ

منصوبٌ

المنادى

المضافُ

6 - وفي المثــالِ الرّابعِ أجدُ المنادى )..........( متبوعًا بما يتمّمُ معنــاه؛ فكلمةُ ) علمًا( تمّمتْ معنى المُنادى 
)وارثًا(، فهو أشبهُ بالمُضاف؛ لذلك يُسمّى: الشّبيه بـِ ..................؛ ومثلُه: يا طالعًا جبًلًا و...................

7 - أتأمّلُ المثالَ الأخيرَ: )يا قاضيًا، احكمْ بالعدلِ(: 
مُ معناه؟ • هل جاءَ المنادى متبوعًا بمِا يُتمِّ

• هل يقصدُ المتكلّمُ قاضيًا بعينهِ؟
ا بعينِهِ. وألاحظُُ أنّّ المنادى جاءََ  ا؛ فالمنادى ليس مقصوًدً 8 - ألاحظُُ أَنَّ الخطابََ هنا موجّّهٌٌ إلى القُُضاةِِ جميًعً
ا، وهذا هو نوعُُ المنادى الّّذي يسمّّى: النّكّرة غير .............، ومثلُُهُُ: يا  ا، ولا علًََمً ؛ فهو ليس مضاًفً نكرًةً

ا، و ................... عالًِمً

أستزيد

دةٍ، كقولنِا: )اللّهمَّ ارحمْنا(. ضَ عنه بميمٍ مشدَّ 1 - لفظُ الجلالةِ يُنادَى )يا الُله(، والأكثرُ أنْ يُحذَفَ حرفُ الندّاءِ، ويعوَّ
تَُُيَّها( معََ المؤنّّثِِ. وهما وصلتان  2 - إذا أُُريدََ نداءُُ الاسمِِ المقترنِِ بـ )الـ( يُُؤتى قبلََه بِـِ )أيُُّها( معََ المذكّّرِِ والجمعِِ، و)أ

لتسهيلِِ نداءِِ المعرّّفِِ بـ )الـ(.  
أ    -  قال تعالى: ﴿  ٱ  ٻ  ٻ  ٻٻ  پ  پ  پ  پ   ڀ ﴾ )سورة الحجّّ: 1( 

ب - قال تعالى: ﴿ٺ  ٿ  ٿ  ٿ  ٿ   ٹ    ٹ  ٹ  ٹ  ڤ﴾ )سورة الفجر: 28-27(
3 - تعربُُ )أيُُّها( على النّحّوِِ الآتي: أيُُّ: مناًدًى مبنٌيٌّ على الضِّّمِّ في محِلِّ نصبٍٍ، و)ها(: حرفٌٌ للتّّنبيهِِ.
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1 - أوظّفُ أسلوبَ الندّاءِ توظيفًا صحيحًا في كلِّ موقفٍ ممّا يأتي، مُراعيًا نوعَ المنادى:
أ‌     - رجلٌ في الطّريقِ يحذّرُ طفًلًا مِنَ الاقترابِ من الشّارعِ، فماذا يقول؟

ب‌ - معلّمٌ في غرفةِ الصّفِّ يطلبُ إلى أحدِ الطّلبةِ أنْ يجيبَ عن السؤالِ، فماذا يقولُ؟
2 - أحدّدُ نوعَ المنادى في قولِ المتنبّي:

              يا أُُختََ خََيرِِ أََخٍٍ يا بِنِتََ خََيرِِ أََبٍٍ                         كِِنايًََةً بِهِِِما عََن أََشرََفِِ السَََنَّبِِ
3 - ثلاثةُ أنواعٍ مختلفةٍ للمنادى اجتمعتْ في البيتِ الآتي، أضبطُ آخرَ كلِّ منادًى بالحركةِ الصّحيحةِ:

                       يا قدس يا محراب يــا مسجـد                           يا درّّة الأكــوان يـا فرقـــد
) 				 	                                     )يوسف العظم، شاعرٌٌ أردنٌيٌّ  

4 - أحلّلُ أسلوبَ الندّاءِ مبيّناً حرفَ الندّاءِ، والمنادى ونوعَه في كلٍّ ممّا يأتي:
أ    - يا رََجاءََ العُُيونِِ في كُُِلِّ أََرضٍٍ                          لََم يََكُُن غََيرََ أََن أََراكََ رََجائي
) 					                                     )المتنبّّي، شاعرٌٌ عبّّاسٌيٌّ   

............................................... 	............................................... 	...............................................

نَّّي                         قُُلتُُ: يا ريحُُ، بََِلِّغيها السّّلاما ياحِِ �لِأَ ب - حََجََبوها عََنِِ الِرِّ
) 					                         )أبو العتاهية، شاعرٌٌ عبّّاسٌيٌّ   

............................................... 	............................................... 	...............................................

ا: 5 - أعربُ المخطوطَ تحتَه إعرابًا تامًّ
•

•

•

•

ـحََْ عنّيّ لو ســألْْتِِ الرم� أعبْْلــةُُ 

أيا شــبهَ ليلــى، لا تُراعــي فإنّني

يا قلبُ أنــتَ وعدْتَني في حبِّهمْ

يا ســائرًا في السّــهولِ والجَبَلِ
تَــوَقَّ وَقْــعَ المــنـونِ ذا حَـذرٍ

أجابــكِِ وهــو منطلِِقُُ اللّّســانِِ
) )عنتــرةُُ العبســيُُّ، شــاعرٌٌ جاهلــٌيٌّ

لكِ اليومَ من بينِ الوحوشِ صديقُ
) حِ، شاعرٌ أمويٌّ )قيسُ بنُ المُلوَّ

صبرًا فحــاذرْ أن تَضِيقَ وتَضجَرا
) )ابنُ الفارضِ، شاعرٌ عبّاسيٌّ

غَلِ وخائضًا فـي المُـــروجِ والدَّ
مـن الأفَـاعـي وَكُـنْ عـلى وَجَـلِ
) )ابنُ دانيال الموصليّ، شاعرٌ مملوكيٌّ

نموذجٌ في الإعراب
أَ: حرفُ نــداءٍ مَبنيٌّ على 

الفتحِ.
على  مبنيٌّ  منادى  عبلةُ: 

مِّ في محلِّ نصبٍ. الضَّ

فُ أوَظِّ 2.52.5
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6 - أضبطُ المُنادى في كلٍّ ممّا يأتي بالحركةِ المناسبةِ، مبيّناً نوعَه:

ِن رََّسُُولٍٍ إِلَِّاَ كََانُوُاْْ بِهِِۦِ يَسَۡۡتََهۡۡزِءُُِونََ ٣٠سجى)سورة يس: 30( تِيِهِِم مِّ�
ۡ
حََٰسۡۡرََة عَلََىَ ٱلۡعِِۡبََادِۚ�مََ ا يَأَۡ • قالََ تعالى: سمحيَٰ�

• قالََ أحدُُ الحكماءِِ: يا صادقا أبشــرْْ، فنّّإ الصّّدقََ رأسُُ الفضائلِِ، ودثارُُ العاقلِِ، وســنامُُ المــكارمِِ، وزينةُُ الفََطِِنِِ، 
ومفتاحُُ القََبولِِ عندََ اللهِِ والنّاّسِِ.

• يا نخلة القدس يا رمز الشموخ لها                  هذا اليقينُُ الذي في القلبِِ يُُحْْييها
) 						          )حيدر محمود، شاعرٌ أردنيٌّ    

• يا نهر، هلْْ نضبتْْ مياهُُك فانقطعْْتََ عن الخريرِِ؟
) 						        )ميخائيل نُُعََيْْمة، شاعرٌٌ لبنانٌيٌّ    

كـوى فأنتََ ترى                  مـا حـَلَّ بالدّّيـنِِ والباغـونََ فُُجّّارُُ • إليـكََ يـا ربّّنا الَشَّ
) 						        )ابنُُ أبي اليُُسرِِ، شاعرٌٌ عبّّاسٌيٌّ    

7 - أتأمّّلُُ الحديثََ النبوَيَّ الشّّريفََ، وأجيبُُ عن الأسئلةِِ التي تليه:
مُُلاَسَّ عليكم دارََ قومٍٍ مؤمنينََ،  مَََلَّ - خرجََ إلى المقبرةِِ فقالََ: »ال هَُُلَّ عليْْهِِ وس هَِِلَّ - صَلَّى ال عن أبي هريرةََ أَنَّ رسولََ ال

هَُُلَّ بِكِم لاحقونََ« )صحيح أبي داود: 3237( وإَنَّا إن شاءََ ال
أ     - مََنِِ المُُخاطََبُُ في الحديثِِ الشّّريفِِ؟

ب -في الحديثِِ الشّّريفِِ أُُعيّّنُُ المنادى وأعربُُه.
جـ - لِمََِ حُُذِِفتْْ أداةُُ النّدّاءِِ؟

8 - أعودُُ إلى نِصِّ القراءةِِ )إلى الصّّامدينََ غربََ النّهّر(، وأستخرجُُ أساليبََ النّدّاءِِ فيه، مُُبيًّّنًا نوعََ المنادى وإعرابََه 
في كِلِّ موضعٍٍ.

قد يُحذَفُ حرفُ الندّاءِ إنْ 
رُ  فُهمَ الندّاءُ بدونهِ، ويقدَّ
الحرفُ المحذوفُ بـ 

)يا(.

قد يأتــي )المضاف إليه( 

اســمًا ظاهرًا أو ضميرًا 

متّصًلًا مبنيًّا في محلّ جرٍّ 

بالإضافةِ.

أتذكّرُ

أستزيد
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2 - هــل احتملََ )نداءُُ ونهيُُ وأمرُُ( ابنِِ المُُجاورِِ عينيه عن التّّوقّّفِِ عن البكاءِِ 
التّّصديقََ أو التّّكذيبََ؟

3 - أحدّّدُُ الأسلوبََ اللُُّغََوَيَّ الّّذي تضمّّنَهَ كٌُُلٌّ منََ المثالينِِ الثّّاني والثّّالثِِ:
أسلوبُُ............. باستخدامِِ )كيف(. أسلوبُُ ............. باستخدامِِ )ليت(.

• أعبّرُ بأسلوبٍ لُغَويّ مناسبٍ من إنشائي عن المنظرِ 
في الصّورةِ:

 : أ    - قالَ ابنُ المُجاورِ باكيًا على ما حلَّ بالمسجدِ الأقصى بعدَ وفاةِ صلاحِ الدّينِ الأيوبيِّ
صِلي في البكا الآصالَ بالبُكُراتِ 		 أَعَيـنـيَّ لا تَـرْقَيْ مـنَ العـبَـراتِ
وتُعـلَـنُ بالأحـزانِ والـتَّـرَحـاتِ 		 لتِبكِ على القدسِ البلادُ بأسرِها
ب - إلى اللّّه أشكـو بالمدينةِِ حاجًةً                         وبالشّّــامِِ أخرى كيفََ تلتقيــانِِ
) 						                        )الفرزدقُُ، شاعرٌٌ أموٌيٌّ    

ا تََـوََلّّـــى يا بُُثََينََ يََعـــودُُ جـ - أََلا لََيتََ رََيعانََ الشّّبـابِِ جََديدُُ                          وََدََهًرً
) 					                                    )جميلُُ بثينةََ، شاعرٌٌ أموٌيٌّ   

1 - أتأمّلُ قولَ ابنِ المُجاورِ، أجدُهُ مُضْنى القلبِ على ما حلَّ بالمسجدِ الأقصى، قد تدفّقتْ عاطفتُه، فأكثرَ مِنَ 
التّنويعِ في أساليبهِ اللّغويّةِ، فَتضمّنَ كلامُه أربعةَ أساليبَ لغويّةٍ ظهرتْ مُلوّنةً بالأحمر:

) ( الأأ�سلوبُ الإإن�شائيُّ )الإإن�شاءُ الطّلبيُّ (

أستنتِجُُِ 3.53.5

............ في  أسلوبُ 
.) )أَعينيَّ

أسلوبُ ............ في 
فعلِ الأمرِ)............(

 ............ أسلوبُ 
بدليلِ )لا( الناهيةِ.

وكرّرَ أسلوبَ الأمرِ 
في  ................ 

أستعدُّ

)بُحَيْرةُ العرائسِ شمالَ مدينةِ إربدَ(

الأمرِ  أسلوبُ  يأتي 
باستخدامِ فعلِ الأمرِ أو 
الفعلِ المضارعِ المقترنِ 

بمِلا الأمرِ.

الأسلوبُُ الخبََريُُّ: هو 

يحتملُُ  الذي  الكمُُلا 

التّّصديقََ أو التّّكذيبََ.

أتذكّرُ

أستزيد
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�أ�ستنتجُ

4 - هل يحتملُ الأسلوبانِ التّصديقَ أو التّكذيبَ؟ أعلِّلُ إجابتي.
5 - ألاحظ أنّ الأســاليبَ اللُّغويّةَ السّــابقةَ؛ الندّاءَ، و............، و ............، و ............، والتّمنيّ، جميعَها يتطلّبُ 
حصولَ أمرٍ لم يكنْ ....... وقتَ الطّلبِ؛ فالشّــاعر يطلبُ مــن عينيه أن تبكيا ولا تتوقّفا عن البكاءِ، وهذا 

الطّلبُ لمّا يكن بعدُ قد تحقّقَ.

1 - الأسلوبُ الإنشائيُّ هو كمٌلا لا يحتملُ ............................ أو ............................ .
: هو الأسلوبُ الذي يستدعي ............... غيرَ مُتحقّقٍ وقتَ ...................،  2 - الأسلوبُ الإنشائيُّ الطّلبيُّ

وأنواعُُه:النّدّاءُُ، و...................، و...................، و...................، والتّّمنّيّ.

1 - أختارُُ الكلمةََ المناسبةََ منََ الجدولِِ المجاورِِ ليكتملََ الأسلوبُُ الإنشائيُُّ في كلٍٍّ من:
أ     - 	.................. صديقَكَ، ولا تخذلْه عندَ الشّدّةِ. 

ب - 	لا .................. ما عليكَ من واجباتٍ.
جـ -	 .................. الشّبابَ يعود يومًا.

فَرِ؟ د    - 	.................. سيعودُ والدُكَ من السَّ
2 - أميّزُ الأسلوبَ الخبريَّ من الإنشائيِّ في كلٍّ ممّا يأتي: 

هَُُلَّ عنه« . ) صحيح البخاريّّ:10( أ     - »المُُسْْلِِمُُ مََن سََلِِمََ المُُسْْلِِمُُونََ مِِن لِسِانِهِِِ ويََدِِهِِ، والمُُهاجِِرُُ مََن هََجََرََ ما نََهََى ال
بْ بنيكَ باللّينِ والرّفقِ، لا بالقَسوةِ والعقابِ. ب - أدِّ

ا من المبادراتِِ، من خلِِلا  ـّمِوِّ الملكِيِّ وليّّ العهدِِ الحســينُُ بنُُ عبد الله الثّّاني عدًدً جـ - أطلقََ صاحبُُ الس�
، وتوفيرِِ فرصةٍٍ لهم لإظهارٍٍ  ـّبابِِ الأردنِيِّ مؤسّّســةِِ ولِيِّ العهدِِ، من ضمنِهِا المبادرةُُ )مســارٌٌ( لدعمِِ الش�

قدراتِهِم وابتكاراتِهِم في مجالِِ الفضاء.

فُ أوَظِّ 4.54.5

متى

لْ تؤَجِّ

ليتَ

ساعدْ
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دًا نوعَه: 3 - أستخرجُ أسلوبَ الإنشاءِ الطّلبيِّ فيما يأتي، محدِّ

أ    - قال تعالى: ﴿ۀ  ۀ  ہ  ہ  ہ   ہ  ھ  ھ  ھ﴾ )سورة هود: 87(

ب - افهََمْْ عََنِِ الَأَيّّامِِ فََهيََ نََواطِِقٌٌ          ما زالََ يََضرِِبُُ صََرفُُها الَأَمثالا
) ، شاعرٌ عبّاسيٌّ يُّ 					                )أبو العلاءِ المَعَرِّ   

ا أنتََ آكلُُه       لنْْ تبلغََ المجدََ حتّّى تلعقََ الصّّبْْرا جـ - لا تحسبِِ المجدََ تمًرً
            )حوطُُ بنُُ رئابِِ الأسْْديُُّ، شاعرٌٌ مُُخََضْْرََمٌٌ: أي عاش في العصرين الجاهليّّ والإسلاميّّ(

ا إلى جمالِِ تأثيرِِها في  4 - أعيدُُ قراءةََ قصيدةِِ )الصّّامدينََ غربََ النّّهرِِ(، وأستخرجُُ منها الأساليبََ الإنشائيّّةََ، مُُشيًرً
المعنى.



مْتُه مِنْ مَعارفَ وَمهاراتٍ وخِبراتٍ وقِيَمٍ اكتَسَبْتُها في كلٍّ ممّا يأتي: نُ ما تَعَلَّ أُدَوِّ

تَساؤُلاتٌ تَدورُ في ذِهْني
........................................................................

...............................................................

.......................................................

تعبيراتٌ أدبيّةٌ أعجبتْني
........................................................................

...............................................................

.......................................................

مهاراتٌ تمكّنْتُ منها
........................................................................

...............................................................

.......................................................

معلوماتٌ جديدةٌ
........................................................................

...............................................................

.......................................................

قيمٌ ودروسٌ مُستفادة
........................................................................

...............................................................

.......................................................

حَصادُ الوَحْدَةِ
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»كلّما احترمَ المُهاجِرُ ثقافَتَهُ الأصليَّةَ، انفتحَ على ثقافَةِ البلدِ المُضيفِ«. 
)أمين معلوف، روائيٌّ فرانكفونيّ(

الوَحْدَةُ الثّالثةُ
جَمِ مُختاراتٌ مِنَ الَأدَبِ الُمتََرْ

مي باِلعَوْدَةِ إلى كِتابِ التَّمارينِ، بإِشِْرافِ  زُ تَعَلُّ أُعَزِّ

متي. أَحَدِ أَفْرادِ أُسْرَتي، وَمُتابَعَةِ مُعَلِّمي/ مُعَلِّ
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)1( مَهارَةُ الاسْتمِاعِ:
: ذكــر معلومــاتٍٍ تفصيليّّةٍٍ عن  ـرُُُ السّّــمعُيُّ )1.1( التّّذك�

أحداث وأدواتٍٍ وردتْْ في النّصِِّّ المسموعِِ.
)2.1( فهْْمُُ المسموعِِ وتحليلُُهُُ: تحديدُُ مواضعِِ التّّشويقِِ في النّصّّّ،  
مســتنتجًًا المعانَيَ الضمي�نـةََّ أو غيَرَ المباشرةِِ في النصِِّ المســموعِِ، 

واستنتاج القيمِِ الإنسانيّّةِِ من النّصِِّّ الذي استمعََ إليه.
قُُ المســموعِِ ونقــدُُهُُ: إبداء الرأي في ســلوك  )3.1( تــذُوُّ
الشخصيّّات الواردة في النصِِّ المســموعِِ، وتحديد الموقفِِ من 

الحلّّ الذي قدّّمه النّصُُّّ المسموعُُ. 

ثُُ: )2( مََهارََةُُ التّّحُدُّ
)2. 1( مزايا المتحــدّّثِِ: التّّحدُُّثُُ بلغةٍٍ ســليمةٍٍ وواضحةٍٍ 

بسرعةٍٍ مناسبةٍٍ باستخدامِِ ألفاظٍٍ وتراكيبََ ذاتِِ علاقةٍٍ.
ثُِِدُّ: التّّمهيــد للحديث بمقدّّمةٍٍ  )2. 2( بناءُُ محتــوى التّّح

جاذبةٍٍ تمهدًًيا مناسبًًا.
ثُُ في ســياقاتٍٍ حيويّّةٍٍ متنوّّعةٍٍ: التّّعبير شفويًًّا  )2. 3( التّّحُدُّ

عن صورة مع توظفي الصّّور الفنّيّّّة توظفًًيا مناسبًًا.

)3( مَهارَةُ القِراءةِ:
)1.3( قــراءةُ الكلماتِ والجملِ وتمثُّــلِ المعنى: قراءة النصّّ 
قراءة صامةت ضمن سرعة محدّدة، وقراءة جهريّة سليمة معبّّرة 

ممثلة للمعنى.
)2.3( فهم المقروء وتحليله: استنتاج معاني الكلماتِِ الجديدةِِ 
في النّصِِّّ المقــروءِِ موظّّفًًا خلفيّّتََه المعرفي�ـةََّ، والربط بيَنَ أفكارِِ 

 ، النّصِِّّ وســياقاته التاريخيّّة والاجتماعي�ـةّ والثقافيّّة ربطًًا دالًّاا
لِِّحمُحالًا إيّّاه وفقََ بنًىً تنظيميّّةٍٍ دقيقةٍٍ.

قُُ المقروءِِ ونقدُُهُُ: الموازنة بين أبياتٍٍ شعريّّةٍٍ من  )3. 3(  تذُوُّ
ـهَُُ، وتعللُُي الأثرِِ الجمالِيِّ  حثُُي الفكرةُُ والأســلوبُُ، مبديًًا رأي�

لبةِِين الجملةِِ والصّّورةِِ الفنّيّّّةِِ في إيصالِِ المعنى إلى القارئ.

)4( مَهارَةُ الكتابةِ:
اكبِِي  )1.4( تنظيــمُُ محتوى الكتابةِِ: اخيتــار الكلماتِِ والتّرر

ةِِ عن المعنى في كتاباتِهِ. المعبّرر
)4. 2(  توظيفُ أشــكالٍ كتابيّةٍ مختلفةٍ: كتابة نصٍّ وصفيٍّ 

تحليليٍّ للوحة فنيّّةٍ.

: غويُّ )5( البنِاءُ اللُّ
)1.5( استنتاجُ مفاهيمَ صرفيّةٍ أساسيّةٍ: تحديد معاني الزّيادةِ 

في أبةِين الأفعالِ تحديدًا دقيقًا.
)2.5( توظيفُ مفاهيمَ صرفيّةٍ أساســيّةٍ: توظفي الأفعالِ 

المزيدةِ توظيفًا صحيحًا في سياقاتٍ مناسبةٍ.
)5. 3( اســتنتاجُُ مفاهيمََ بلاغيّّةٍٍ أساســيّّةٍٍ: تمييز الأسلوب 
الإنشائيّّ الطّّلبيّّ من الإنشــائيّّ غيِرِ الطّّلبيّّ تمزًًييا صححًًيا في 

جمل ونصوص مختلفة.
)5. 4( توظيفُُ مفاهيمََ بلاغيّّةٍٍ أساســيّّةٍٍ: توظفي الأسلوب 
الإنشائيّّ غير الطّّلبيّّ في سياقات مناسبة تحدُُّثًًا وكتابةًً محاكيًًا نمطًًا.

مُحْتَوَياتُ الوَحْدَةِ التّعليميّةِ
 أستمِعُ بانتباهٍ وتركيزٍ.

 أتحدّثُ بطلاقةٍ: قراءةُ الصّورةِ.
: سيرةٌ نثريّةٌ شعريّةٌ(.  أقرأُ بطلاقةٍ وفهْمٍ: اللُّغةُ الأُّم )منَ الأدبِ الدّاغستانيِّ

 أكتبُ مُحتوًى: تحللُي لوحةٍ فنيّّةٍ.
.)  أبني لُغتي: أ   - معاني الأفعالِ الَمزيدةِ. )مفهومٌ صرفيٌّ

.) : )الإنشاءُ غيُر الطّلبيّ( )مفهومٌ بلاغيٌّ  ب - الأسلوبُ الإنشائيُّ

كِفاياتُ الوَحْدَةِ الثّالثةِ
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1 - أشرُُي إلى قطعِِ الأثاثِِ الواردةِِ في النّّصِِّ المسموعِِ  بوضع علامة )√( إزاءََها: 

الطّاولةِ	        )             (·	
أريكةِ الخيزرانِ	        )             (·	
	·)             (        		 ربيِّةِ الزُّ
المكتبةِ                      )             (·	
	·)             (        		 الفِراءِ

2 - الكلمةُُ الّّتي وردََتْْ في النّصِِّّ المََسموعِِ بمعنى )سََجّّادةٌٌ( هي: .........................................
3 - جاءََ في النّصِِّّ المسموعِِ لفظُُ )الزُُّرْْبيّّة( وجمعُُها )الزّّرابيُُّ(، وهيََ مذكورةٌٌ في القرآنِِ الكريمِِ؛ قال تعالى: 

﴿ ۀ  ہ  ﴾ )سورة الغاشةي: 61(، أذكرُُ مواصفاتِهِا كما ظهرََتْْ في النّصِِّّ.
4 - يسكنُُ الأستاذُُ »شي« في الطّّابقِِ: .........................................

ورةَ، ثمَّ أصفُها بلغةٍ سليمةٍ. 1 - أتأمّلُ الصُّ
أُ باِلفكرةِ العامّةِ لنَِّص الاستماعِ فِي ضَوءِ مَا أرَاهُ  2 - أتنبَّ

في الصّورةِ.

أستمِعُ بانتباهٍ وتركيزٍ
الدّرسُ
الأوّلُ

رَُُكَّ ))1.11.1((    أستمِِعُُ وأتذ

إضاءةأستعدُّ للاستماعِ

• أتجنّبُُّ الأحاديثََ الجانبيّّةََ في أثناءِِ 
الاستماعِِ.

»الــكلامُُ من اختصــاصِِ المعرفــةِِ، أمّّا 
الاستماعُُ فهوُُ اميتازُُ الحكمةِِ«.

  )أوليفر وندل هولمز-طببٌٌي وشاعرٌٌ أمريكيٌٌّ(

مُُؤلفــةُُ القصّّة هانغ يانغ )Hang Yang( وُُلِدِتْْ 
في عــام )1944( في الصّّين، لهــا مجموعاتٌٌ 
قصصيّّةٌٌ تُُرجمََ بعضُُها إلى لغاتٍٍ عدّّةٍٍ منها العربيّّة 

والفرنسيّّة، ولها أعمالٌٌ مسرحيّّةٌٌ.

مْزِ في كُتَيّبِ الاسْتمَِاعِ. أَسْتَمِعُ للِنَّصِّ مِنْ خِلالِ الرَّ

أستزيد
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)            (

)            (

)            (

1 - أضعُُ إشارةََ ) √ ( إزاءََ العبارةِِ الصّّحيحةِِ، وإشارةََ ) × ( إزاءََ العبارةِِ الخطا في ضوءِِ ما استمعْْتُُ إليه: 
يّّدِِ »شي« كانوا مُُزعنََيج يعيشونََ حياةًً صاخبةًً. أ     - أصحابُُ الشّّقّّةِِ التي تعلو شقّّةََ الَسَّ

ب - الزُُّربيّّةُُ التي أهداها الأستاذُُ »شي« إلى جيرانِهِِِ سََتُُخفّّفُُ كثرًًيا منََ الضّّوضاءِِ والأصواتِِ 
المزعةِِج التي يسمعُُها منْْ سقفِِ بهِِتي.

بُُ الأستاذِِ »شي« حريصنََي على خدمتِهِِِ، رغمََ عدمِِ إدراكِِهم مغزى بعضِِ تصرّّفاتِهِ  جـ- كانََ طالّا
أوّّلََ الأمرِِ.	

2 - أضعُُ دائرةًً حولََ رمزِِ الإجابةِِ الصّّحيحةِِ:
أ     - الّّذي يدلُُّ على تكريمِِ بََلََدِِ الأستاذِِ »شي« للعُُلََماءِِ:

1 - أنّهُم نشروا لهُ مقالةً علميّةً.
2 - أنّهُ مُحاطٌ بتلاميذهِ يخدمونَه.

3 - أنَّ مقالَتَهُ العلميّةَ كانتْ فريدةً.
4 - أنّهم أعطَوه مكافأةً ماليّةً مُجْزِيةً.

ب -  تتّسمُ شخصيّةُ الأستاذِ »شي« بـ:
1 - الرّغبةِ في المُمْتلكاتِ المادّيّةِ.

2 - الاهتمامِ البسيطِ بمشاريعِهِ العلميّةِ.
رِ الطّويلِ قبلَ اتّخاذِ القراراتِ، والصّرامةِ في تنفيذِها. 3 - التّفكُّ

4 - الانطوائيّةِ والغِلْظَةِ في التّعاملِ معَ النّاسِ.
جـ -  يهدفُ الكاتبُ من هذهِ القصّةِ إلى أنْ يقولَ:

1 - نسعُيطت أن نحقّقَ راحتَنا وسعادتَنا بالمالِ.
2 - نسعُيطت أن نحلَّ مشاكلَنا معَ الآخرينَ بطرائقَ لَيطفةٍ وذكيّةٍ. 

3 - لا ترتبطُ راحتُنا وسعادتُنا بالآخرينَ بالضّرورةِ.
4 - العالمُِ لا يتكيَّفُ معَ المُتجمعِ بسهولةٍ.

لهُُ ))2.12.1( (   أََفْْهََمُُ المسموعََ وأُُحََِلِّ

يُمكنُني الاستماعُ إلى النّصِّ مرّةً أخرى.

ءِِ
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ي!«.  3 - أُبيّنُ دَلالةَ قولِ الأستاذِ »شي«: »إنّني أفكّرُ منذُ زمنٍ طويلٍ، بلْ جِدِّ طويلٍ، ولكنْ دَعوني الآنَ أحتفظُ بسِرِّ

4 - أُبيّنُ المَلْمَحَ الانفعاليَّ الذي تَدُُّل عليهِ العبارتانِ الآتتيانِ: 
أ   - فاغرًا فاهُ.                  ب - لمْ يبقَ إلّّا أنْ نُذعِنَ.	

5 - أوضّحُ الوعدَ الذي أرادتْ أنْ تَعِدَ به السّيدةُ »ليز هي« الأستاذَ »شي« قبلَ أنْ يقاطعَها ويمنعَها من ذِكْرِهِ.

رْبيّةُ عندَكم كما هي عندي« ؟ 6 - ما الذي قصدَه الأستاذُ »شي« بقولهِِ ليجرانهِ: »ستكونُ الزُّ

ها في نظري. ، ذاكرًا أهمَّ 7 - أسْتَخْلِصُ بعضَ القمِي الإيجابيّةِ الّتي أظهرَها النُّّص

1 - أبدي رأيي في معرفةِ جيرانِ الأستاذِ »شي« بأمرِ حصولهِِ على مكافأةٍ ماليّةٍ مُجزيةٍ، دونَ أَنْ يُخبرَهم هو أو أَحَدُ 
طلّّابهِ بذلكَ.

رًا ما يأتي:  2 - أبدي رأيي مفسِّ
أ     - مقاطعةَ الأستاذِ » شي« للسّيّدة »ليز هي« قبل أن تُمتَّ كلامَها.

‌ب - قولَ راوي القصّةِ: »نحنُ مُرْغَمونَ على تنفيذِ أوامرِه في الحالِ«.

3 - أفترضُ أنّني مكانُ السّيّدِ »شي«، كفَي سأتصرّفُ معَ هؤلاءِ اليجرانِ المزعيجنَ؟

رًا تقديري: 4 - أمنحُ القصّةَ التي استمعتُ إليها تَقديرًا باخيتارِ علامةٍ على السّهمِ، مُفسِّ

5
10 15 20

قُ المسموعَ وأنقُدُه ))3.13.1((  أَتَذَوَّ
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• أتأمّلُ الصّورةَ،  ثمَّ أُجيبُ:
1 - أُحدّدُ ثلاثةَ عناصرَ اشتملتْ عليها الصّورةُ.

2 - أُعبّرُ عمّا توحيهِ الصّورةُ إليّ.
3 - أُشاركُ زميلي/ زميلتي فكرتي عن الصّورةِ.

ثِِّ  ))1.21.2(( من مزايا المُتحد
أتحدّثُ بلغةٍ سليمةٍ وواضحةٍ بسرعةٍ مناسبةٍ 

مستخدمًا ألفاظًا وتراكبَي ذاتَ علاقةٍ.

ورةِ قراءةُ ال�صّ

أتحدّثُ بطلاقةٍ
الدّرسُ
  الثّاني

ثي  ))2.22.2((    أبني مُحتوى تحدُّ

ثُِّ أستعدُّ للتّحد

1 - أُلقي نظرةً كلّيّةً على الصّورةِ.

2 - أتأمّّلُُ الَوَّج العاَمَّ للصّّورةِِ: )الزّّمانََ، والمكانََ، والنّّورََ، 
والظّّلامََ، والهدوءََ، والصّّخََبََ(. 

3 - أحدّدُ مكوّناتِ الصّورةِ وما تشتملُ عليهِ من عناصرَ مادّيّةٍ أو لونيّةٍ أو حركيّةٍ أو صوتيّةٍ.

4 - أفكّرُ في العلاقاتِ والرّوابطِ بينَ هذهِ المكوّناتِ، وأبني محتوى الصّورةِ في ذهني.

5 - أتأمّلُ ما توحيه إليَّ الصورةُ من دتٍلالا ومعانٍ.

إضاءة

ثُِّ مِنْ آدابِ التّحد
ثِ. ألتزمُ الوقتَ المحدّدَ للتّحدُّ

»تحملُُ الصّّورةُُ رسالةًً ذاتََ معنى، 
مثلُُها مثــلُُ النّصِِّّ اللّّغــويِِّ، وربّّما 

أكثرََ«.
) )رولان بارت، ناقدٌ فرنسيٌّ
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• أتأمّلُ لوحةَ )الخطوةِ الأولى( للفنانِ الإيطاليِّ )يوجينيو زامبجيي( التي رسمها في عام )1876(، وأُعبِّرُ عنها بلغةٍ 
سليمةٍ ضمنَ زمنٍ مُحدّدٍ، مبيّنًا ما توحيه إليّ من معانٍ، مُبديًا رأيي فيما أعجبَني فيها.

أراعي في تحدّثي ما يأتي:
1 - أُوظّفُ خبراتي وتجاربي الشّخصيّةَ في الحديثِ توظيفًا مناسبًا. 

2 - أَستخدمُ جملًًا قصيرةً مناسبةً في حديثي. 
3 - أُقدّم أفكاري بتسلسلٍ وترابطٍ ووضوحٍ تامّ. 

ا ))3.23.2((  أُعبِّرُ شفويًّ

مُِّ أفكاري للحديثِ عن الصورةِ بصياغةِ مقدّمةٍ  6 - أنظ
يبدو لي،  الصورةِ كما  ثمّ أصفُ مضمونَ  مناسبةٍ، 
وأخيرًا  ودَلالتهِا،  الصّورةِ  إيحاءاتِ  عن  أعبّرُ  ثمَّ 

أبدي رأيي بها، وأخمُت حديثي بعبارةٍ مناسبةٍ. 

أمامَ معلّمي/معلّمتي وطلبةِ صفّي، معبّرًا  7 - أتحدّثُ 
عن الصورةِ في حدودِ دقيقيتنِ.

ةِ. يّ ةِ الفنّ ي رب أربطُ مع التّ

الصّورةُ: شــكلٌ مــن أشــكالِ التّعبيرِ  عــن المعاني 
ــعوبِ. ولها دتٌلالا  الإنســانيَّةِ المشــترَكةِ بيــنَ الشُّ
وإيحــاءاتٌ ومعانٍ بســةٌطي أوْ عميقةٌ. ومــنْ أنواعِها 
الصــورةُ الفوتوغرافيّــةُ واللوحــةُ الفنيّّــةُ والرّســمُ 

. الكاريكاتوريُّ
قراءةُ الصّورةِ: تحويلُ الصورةِ البصريّةِ إلى لغةٍ مطنوقةٍ 
عن طريــقِ وصفِ محتواها بلغةٍ ســليمةٍ والتّعبيرِ عن 

مدلولاتهِا وما تتركُه في النفّسِ من انطباعاتٍ.

أستزيد
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أضيفُُ إلى معجمي:

جوادٌ: النبُيج من الخلِي، 
السّريعُ الجريِ.

 

ةً تتزاحمُ في رؤوسِــهم، بل لأنّ  بعضُ الناّسِ يتكلّمونَ، لا لأنَّ أفكارًا مهمَّ
هم، وبعضُ الناّسِ يكتبونَ شعرًا لا لأنَّ عواطفَ كبيرةً  طرَفَ لســانهِم يحكُّ
تتزاحــمُ في صدورِهم، بل لأنّ...، حتّى أنّه يصعــبُ على المرءِ أنْ يقولَ 
ــعرِ. هؤلاءِ الناّسُ لا يريدونَ أنْ يلتفتوا ويرَوْا  لماذا يُقرّرونَ فجأةً كتابةَ الشِّ
ما يجري في العالمِ، ولا يريدونَ أنْ يُنصِتوا ويعرفوا الإيقاعاتِ التي يفضُي 
بها العالمُ، ونتســاءلُ لماذا أُعطيَ الإنســانُ عينينِ وأذنينِ ولسانًا واحدًا؟ 
القضيّةُ هي أنَّه قبلَ أن يُخرِجَ اللّســانُ الكلمةَ يبُج علــى العينينِ أن ترَيَا 

والأذنينِ أن تسمعا. 
الكلمةُُ المطنلقةُُ من اللّّســانِِ كجوادٍٍ هابطٍٍ مــن دربٍٍ ضيِِّقٍٍ وََعِِرٍٍ إلى فضاءٍٍ 
فسحٍٍي، وأتســاءلُُ: هل يمكنُُ أن نُُطلقََ في العالمِِ كلمةًً لم تكنْْ قد عاشتْْ 

في القلبِِ؟

اللّّغةُُ الأُُمُّ

أقرأُ بطلاقةٍ وفهْمٍ
الدّرسُ
  الثّالثُ

))1.31.3((  أقرأُ

أَسْتَعِدُّ للِْقِراءَةِ

.................................................

.................................................

.................................................

.................................................

.................................................

.................................................

عوبِ ماذا تعلّمتُ عن ثقافةِ الشّعوبِ؟أريدُ أنْ أتعلّمَ عنْ ثقافةِ الشّعوبِأَعْرِفُ عن ثقافةِ الشُّ

بعد القراءة قبل القراءة

القراءةُُ الصّّامةُُت قراءةُُ الأفكارِِ وليستْْ قراءةََ الكلماتِِ.
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كيّّونََ: مجموعــةٌٌ عرقيّّةٌٌ  الالّا
صغيرةٌٌ.

كي�ـةّ: إحــدى اللّّغــاتِِ  الالّا
الرســميّّةِِ فــي جمهوري�ـةِِّ 

داغستان.
العصيــدةُ: طبقٌ عربــيٌّ منَ 
الدّققِي المخلــوطِ بالماءِ معَ 
، ولــه مكانةٌ خاصّةٌ في  مُحلٍّ

المناسباتِ الاجتماعيّةِ.
اللّغةُ الأفاريّةُ: لغــةٌ قوقازيّةٌ 
يتحــدّثُ بهــا أهــلُ مطنقةِ 

داغستان.

وإذا كان هذا الكتابُُ يشبِهُُِ ســجادةًً، فأنا أََحكُُيها من خيوطِِ اللّّغةِِ الأفاريّّةِِ 
المتعدّّدةِِ الألوانِِ. لِقُُيلِِ الآخرونََ إنّّ لغةََ شــعبِنِا فقيرةٌٌ، أمّّا أنا فأسعُُيطت أن 
أقولََ بلغتي كَلَّ ما أريدُُه، ولســتُُ في حاجةٍٍ إلى لغــةٍٍ أخرى كي أُُعبِِّرََ عن 

أفكاري ومشاعري.
كيّّةََ ما يربو على خمسنََي  كيّّونََ، ويتكلّّمُُ الالّا في داغستانََ شعبٌٌ صغرٌٌي هم الالّا
ألفََ شــخصٍٍ. وقدْْ أوصتْْ أُُمٌٌّ لاكيّّةٌٌ ابنَهَا وهي تودِِّعُُه إلى بلادٍٍ نائيةٍٍ فقالتْْ: 
»حيــنََ تأكلُُ  عصيدةًً في صحنِِ مطاعمِِ المديةِِن، انظــرْْ، فقدْْ يكونُُ ابنُُ بلدِِنا 

تحتََ العصيدةِِ« .
ـُعوبِِ بالنّسّبةِِ إليّّ كالنُّجُومِِ، أنا لا أودُُّ أنْْ تذوبََ النُّجُومُُ كلُُّها في  لغاتُُ الش�
ـَماءََ، لكنْْ لِنِــدََعِِ النُّجُومََ تتلألأُُ هي الأخرى،  نمٍٍج واحدٍٍ ضخمٍٍ يغطي الس�
ولتكنْْ لكلِِّ إنسانٍٍ نجمةٌٌ، أنا أحبُُّ نََجْْمي - لغتي الأفاريّّةََ الأُمُّّ. لكلِِّ قريةٍٍ 
ـكَََ مُُوث�ـقَََ اليدينِِ والرِِّجْْلنِِي بوِِثاقٍٍ  لعََنَاَتُُها، وفي إحدى اللّّعناتِِ ترى نفس�
هةُُ إلى العنِِيني تُُعََدُُّ من أرهبِِ اللّّعناتِِ، ولكنْْ،  غرِِي منظورٍٍ، واللّّعةُُن الموَجَّ
يوجدُُ ما هو أرهبُُ منها، فقد سمعْْتُُ أَنَّ في إحدى القرى امرأتنِِي تتبادنِِلا 

الشّّتائمََ:
• ليِحرمِ الُله أطفالَكِ من يسعُيطت أن يُعلِّمَهم اللّغةَ.

• بلْ ليِحرمِ الُله أطفالَكِ من يسيطتعونَ أنْ يُعلِّموه اللّغةَ.
إلــى هذا الحدِّ تكونُ اللّعنــاتُ مرعبةً، وفي الجبالِ وبــدونِ لعناتٍ يفقدُ 
الإنسانُ الذي لا يحترمُ لغتَه الأمَّ احترامَه، فالأُّم الجبليّةُ لن تقرأَ أشعارَ ابنهِا 

إذا كانتْ مكتوبةً بلغةٍ أخرى.
كرياتِ، التقتُي في باريسَ ذاتَ مرّةٍ رسّــامًا داغســتانًّيا طالَ  ومنْ دفترِ الذِّ
غيابُــه عن وطنهِ، ســألتُه: لماذا لا تريــدُ أن تعودَ لوطنكَِ؟ قــالَ: الوقتُ 
أصبحَ متأخّرًا، لقدْ حَمَلتُ آنذاكَ من  أرضِ وطني قلبيَ الشــابَّ المتوقّدَ، 
هُ  فكيــفَ أُعيدُ إليها الآنَ عظاميَ البالةَي؟ وحينَ عدْتُ من باريسَ التقتُي أمَّ
العجوزَ، وقد اســتمعَتْ إلى حديثي عن ابنهِا الذي عاشَ في أرضٍ غريبةٍ، 
هُ فجأةً ســألَتْني : هل  ، إلّّا أنَّ أمَّ فكان أقرباؤهُ مســرورينَ لأنَّ ابنهَــم حيٌّ
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طرحةٌٌ: غطاءٌٌ تلبســه المرأةُُ 
يغطِِّي رأسََها وكتفيها. 

الأســطورةُُ: حكايةٌٌ خُُرافيّّةٌٌ 
تروي أحداثًًا تتخيّّلُُها الذّّاكرةُُ 
الشّّعبيّّةُُ، ويمتزجُُ فيها الواقعُُ 

بالخيالِِ.
 

احتضرََ: أتاهُُ الموتُُ.

تَُُوَّتهُُ. شََرْْخُُ الشّّبابِِ: ريعانُُهُُ وف

غائمٌٌ: عََط�ـِشٌٌ، ويُُقالُُ: أغمََي 
ـمُْْ عََطََشٌٌ  القــومُُ، أيْْ أصابََه�

شديدٌٌ.

ثْنا بوَســاطةِ مترجمٍ، أنا أتكلّمُ  تحدّثْتُمــا باللّغةِ الأفاريّةِ؟ أجبْتُها بأنّنا تحدَّ
الروســيّةَ وابنكُِ بالفرنســيّة. غطّتِ الأُّم وجهَها بطَِرحةٍ سوداءَ كما تفعلُ 
الِّنســاءُ حينَ يســمعْنَ بموتِ أبنائهنَّ وقالتْ: أنتَ مخطئٌ يا رسولُ، لقد 
ماتَ ابْني منذُ زمنٍ بعيدٍ، هذا لم يكنِ ابني، فابني لم يكنْ ليِسعَيطت أنْ ينسى 

مْتُه إيّاها. لغتَهُ التي علَّ
هــؤلاءِ الناّسُ كثرٌ، تركــوا لغتَهم وراحوا يبحثونَ عــن لغةٍ أخرى، فكان 
أمرُهم كالجَدْيِ في الأسُــطورةِ »ذهبَ الجَدْيُ إلى الغابــةِ لنيموَ له ذنَبُ 

ذئبٍ، فعادَ حتّى بلا قرنينِ«.
مُِّ لكم نفسيَ بلغتي التي تنمو كالشّجرةِ : وها أنا أقد

كُّل شيءٍ في الحلُمِ غريبٌ دائمًا وغيرُ معقولٍ
واليومَ في نومي تراءى ليَ الموتُ

في يومٍ قائظٍ في وادي داغستانَ
كنتُُ أرقدُُ على الأرضِِ بلا حِِراكٍٍ كأَنَّ رصاصًًا على صدري

أحتضِرُ لكنَّ أحدًا لن يعرفَ
ولن يحضرَ إليّ

، لا صديقَ، لا حببَي لا أمَّ
حتّى ولا نادبةً هناكَ

تبكي على قبري
أنا مَنْ ماتَ في شَرْخِ الشّبابِ

هكذا كتُن أرقدُ وأحتضرُ عاجزًا
وفجأةً سمعتُ على مقرُبةٍ مِنيّ

رَجُلينِ يسيرانِ ويتكلّمانِ

بلغتي الأفاريّةِ الأِّم
أُسمعْتُ وقْعَ لغتي الأِّم غائمًا

فانتعشْتُ وأدركْتُ وقتَها أنَّ منْ يشفنيي ليسَ الطّببُي
ولا الحكمُُي، بل لغتي الأمُُّ
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فُ كاتبَ النّصِّ أتعرَّ
رســول حمزاتوف )1923-2003(، وُلدَِ في قريةِ تســادا 
الدّاغســتانيّةِ، وهوَ نلُج الشّاعرِ المعروفِ حمزة تساداسا، وقد 
نًُّا بالنبيِّ محمّدٍ صلّى اللهُ عليه وسلّمَ. سمّاه والدُه بـ رسول تيم

بدأ رســول  الكتابةَ في ســنٍّ مبكّــرةٍ. وقد أنهــى المرحلةَ 
الدّراســيّةَ المتوسّــةَط في دارِ المعلّمينَ في قريتـِـه، وعملَ بعد 
جِ معلّمًا في المــدارسِ الابتدائيّةِ، وممثّلًًا في المســرحِ  التخــرُّ

، ومحرّرًا في الصّحافةِ المحليّة. الوطنيِّ
تخرّجَ رســول في معهدِ غوركي للآدابِ في موسكو في عام )1950(، وتعرّفَ فيه الشّعرَ العالميَّ 
ومدارسَه وأساليبَه، ممّا أكسبَه خبرةً أغنَتْ تجاربَه من غير أن تفقدَ تلكَ التّجرِبةُ ارتباطَها ببلدِه داغستان.

امتلكَ رســول قدرةً تحليليّةً وإدراكًا عميقًــا للعالمِ وما يجري فيه من أحــداثٍ. وكانَ في وعيِ 
ا للحياةِ. وقد مُنحَ في عام )1959( لقبَ شــاعرِ الشّــعبِ في داغســتانَ.  جمهورِهِ شــاعرًا مرِحًا مُحبًّ
دًا ضمّتْ )40( مؤلّفًا بلُِغتهِ الأِّم الأفاريّةِ، و)8( مجلّداتٍ باللّغةِ  وصــدرتْ مؤلَّفاتُه كاملةً في )18( مجلَّ

الرّوسيّةِ. 
من دواوينهِ الشّــعريّةِ: »شــعلةُ الحِّب ولهبُي الكراهةِي«، و»أيّتُهــا الأرضُ يا أرضي«، و »صونوا 
أمّهاتكِــم«. وتُرجمَت قصائدُه ودواوينُه وكتبُه إلى أغلبِ اللّغــاتِ ومنها اللّغةُ العربيّةُ. نَظَمَ حمزاتوف 
قصّةً شــعريّةً تُرجمتْ في ثماننيات القرنِ الماضي إلى العربيّة، عنوانُها »داغســتانُ بلدي«، ومنها أُخِذَ 

 . هذا النُّّص

قد تشفي بعضَهم لغةٌ أخرى
لكنيّ لا أسعُيطت أنْ أُغنيَّ بها

وإذا كانت لُُغتي ستضمحلُُّ غدًًا
فأنا مستعدٌٌّ أن أموتََ اليومََ

قالّا،  )داغســتانُُ بََلََدي، رســول حمزاتوف، تعريب: عبد المعين الملوحي، ويوســف الح

بتصرّّفٍٍ(
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معناهاالعبارةُ الجذرُ

1 - أفسّّرُُ معنى الكلماتِِ المخطوطِِ تحتََها فيما يأتي، مستعنًًيا بالسّّياقِِ الّّذي وردتْْ فهِِي أو بالمُُعْْجََمِِ الوََسطِِي/ 
الإلكترونيِِّ، مُُحدِِّدًًا جذورََها:

2 - أفسّرُ دلالةَ التّراكبِي والجملِ المخطوطِ تحتَها في كلٍّ ممّا يأتي:
همْ«. أ‌     - »بعضُ الناّسِ يتكلّمونَ؛ لأنّ طرفَ لسانهِمْ يحكُّ

‌ب - لقدْ حَمَلتُ آنذاكَ من  أرضِ وطني قلبيَ الشابَّ المتوقّدَ، فكفَي أُعيدُ إليها الآنَ عظاميَ البالةَي؟

فُ جَوَّ النَّصِّ أَتَعَرَّ
اللُُّغة الُأُمُُّ هي اللّّغةُُ الأولى الّّتي يمتلكُُها الفردُُ، وهي الأداةُُ الَأَقوى الّّتي 
تحفظُُ توّّطرََ تراثِِ البلدِِ وثقافتََهُُ وتاريخََهُُ، واللّّغةُُ هي الوعاءُُ الذي ينقلُُ ميراثََ 

تَُُيَّها.  الشّّعوبِِ، وهي مظهرٌٌ من مظاهرِِ التّّاري ِخِ، والتّّاريخُُ صفةُُ الأمّّةِِ وهُُوِِ

للأرضِِ  رمزًًا  حمزاتوف  رسول  إلى  بالنّّسبةِِ  الأفاريّّةُُ  اللّّغةُُ  وتُُعدُُّ 
شعرََهُُ  يكبُُت  وكانََ  الطُُّفولةِِ.  وأغيناتِِ  الأجدادِِ  ولحكاياتِِ  والتّّاريخِِ، 
ه. وقد عُُرفََ عن المرأةِِ الأفاريّّةِِ أنّّها حارسةُُ  ها أَمَّ بالأفاريّّةِِ وأشادََ بِهِا وََعَدَّ

اللّّغةِِ ومعلّّمتُُها الأولى، فاللّّغةُُ الأمُُّ عندها مسألةُُ حياةٍٍ أو موتٍٍ.

))2.32.3((   أفهمُ المقروءَ وأُحلّلُه

أ      - »هذا الكتابُ يشــبهُ ســجّادةً أَحيكُها مــن خيوطِ اللّغةِ 
الأفاريّةِ«.

ب  - »يتكلّمُ اللّّاكيّةَ ما يربو على خمسينَ ألفَ شخصٍ«.

جـ - »في يومٍ قائظٍ في وادي داغســتانَ كتُن أرقدُ على الأرضِ 
بلا حِراكٍ«.

، لا صديقَ، لا حببَي، حتّى ولا  ، لا أمَّ د    - »ولنْ يحضرَ إلــيَّ
نادبةً هناكَ«.
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4 - عُُرِِفََ عن المرأةِِ الأفاريّّةِِ حرصُُها على اللّّغةِِ، وقد أظهرََ كاتبُُ النّّصِِّ مدى وعيِِ المرأةِِ في بلدِِه داغستان 
وإدراكِِها أهمّّيّّةََ اللّّغةِِ الأمِِّ لأبنائِهِا، فاللّّغةُُ الأمُُّ مسألةُُ حياةٍٍ أو موتٍٍ بالنّّسبةِِ إليها، أدلّّلُُ من النصِِّ بموقفنِِي 

واقعيّّنِِي يؤكّّدان ذلك.
؛ فاستحضرَ صورًا جماليّةً عديدةً وصفَ  5 - اعتمدَ الشّاعرُ في تعبيرِه عن حبّهِ للغتهِ وتعلّقِه بها على التّصويرِ الفنّيِّ

؛ ليعمّقَ معنى اعتزازِ الإنسانِ بلغتهِ: بها لغتَه الأفاريّةَ الأمَّ
. أ     - 	أبحثُ في النِّّص عن ثلاثِ صورٍ جماليّةٍ صوّرَ بها الشاعرُ لغتَه الأمَّ

. ‌ب - 	أعبّرُ بجملةٍ عن جمالِ لغتي العربيّةِ مستخدمًا التّصويرَ الفنّيَّ
 : 6 - يقولُ الأديبُ المصريُّ مصطفى صادق الرّافعيُّ

                     وأيُُّما لغةٍٍ تُُنسي امرََأًً لغةًً                             فإَنَّها نكبةٌٌ مِِنْْ فهِِي تنسكبُُ  
. أ     - 	أشيرُ إلى عبارةٍ وردت في النِّّص تتّفقُ مع قولِ الرّافعيِّ

ب - أبيّنُ دوري في خدمةِ لغتي العربيّةِ.

7 - لكلِِّ شعبٍٍ تراثُُه الثقافيُُّ، ومخزونُُه الفكريُُّ، وتقالدُُيه المتراكمةُُ 
الشّّعبِِ  هذا  تراثِِ  حفظِِ  في  عظمٌٌي  دورٌٌ  وللُُّغةِِ  الأجيالِِ،  عبرََ 
النّّصِِّ  آخرََ، وقد كشفََ كاتبُُ  إلى  واستمراريّّتِهِ، ونقلِِه من جلٍٍي 
عن مظاهرََ تراثيّّةٍٍ خاصّّةٍٍ بشعبِهِ الدّّاغستانيِِّ، أعودُُ إلى نصِِّ القراءةِِ 

محدّّدًًا ثلاثةََ مظاهرََ.

 ، 3 -  لدى رسول حمزاتوف معتقداتٌ ومبادئُ ثابةٌت يتمسّكُ بها، وهذهِ المعتقداتُ شكّلت الأفكارَ الرّئيسةَ للِّصن
أرتّبُ الأفكارَ الآتةَي، متتبّعًا ورودَها في الِّصن بوضع ِالأرقامِ )5-1(:

)            (

)            (

)            (

)            (

)            (

لغتي سببُ شفائي من كِّل داءٍ، أحيا بها وأغنّي بسعادةٍ.

لغةُ شعبي غيّنةٌ، وتكفنيي للتّعبيرِ عن أفكاري ومشاعري.

عوبِ وأُقدّرُها، ولْيحترمْ كُّل إنسانٍ لغتَه. أحترمُ لغاتِ الشُّ

أقدّّرُُ النّّاسََ الذينََ يتأمّّلونََ ما يجري في العالمِِ حولََهم، ويفكّّرونََ قبلََ أنْْ يتكلّّموا.

سمعتُ عن أشخاصٍ كُثُرٍ تركوا لغاتهِم إلى لغاتٍ أخرى فخسروا كثيرًا.

من مجالاتِ التّراثِ: الغناءُ والموسيقا 
والألعابُ، والصّناعاتُ، والشّعرُ، والأمثالُ، 
والألبسةُ، والعاداتُ والتّقاليدُ في الأفراحِ 

والأحزانِ، والحكاياتُ، وغيرُها.

أستزيد
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8 - وردََ الأسلوبُُ الإنشائيُُّ في النّّصِِّ بشكلٍٍ ملحوظٍٍ، ولا سيّّما أسلوبُُ الاستفهامِِ. والجملُُ الاستفهاميّّةُُ الآتةُُي، 
منها ما جاء على معنى الاستفهامِِ الحقيقيِِّ )طلبُُ العلمِِ بشيءٍٍ مجهولٍٍ(، ومنها ما خرجََ عن هذا المعنى إلى 

معنًًى بلاغٍيٍّ نفهمُُه من سياق وُُرودِِها في النّّصِِّ، أضعُُ إشارةََ )√( بجانبِِ المعنى المقصودِِ:

اللّّبنانيِِّ مارون عبّّود بعنوانِِ »أذنانِِ ولسانٌٌ واحدٌٌ«: »جاءني فكرٌٌ لا أدري كفََي جاءََ  وردََ في مقالةٍٍ للكاتبِِ   - 1
عفوًًا، فإذا بي أسألُُ نفسي: لماذا خُُلقْْتُُ ذا أذننِِي؟ أما كانت تكفنيي واحدةٌٌ؟ ظنْْنتُُ أنّّني أسمعُُ أكثرََ، فسددْْتُُ 
إحداهما بإصبعي، فقلتُُ إذْْ ذاك: لأمرٍٍ ما رُُكِِّبتْْ هاتانِِ الأذنانِِ في هذا الرأسِِ. وفي سنٍٍج مظلمٍٍ حبس الُلهُ 

اللّّسانََ؛ لأنّّهُُ أصلُُ كلِِّ شٍرٍّ ومنبعُُ كلِِّ خرٍٍي، وعلى صاحبِهِ أالّا يريََهُُ الهواءََ والنّّورََ إالّا بعدََ ألفِِ حسابٍٍ«.
ويقولُُ رســول حمزاتوف: »ونتساءلُُ لماذا أُُعيََط الإنسانُُ عنِِيني وأذننِِي ولسانًًا واحدًًا؟ القضةُُي هي أنّّهُُ قبلََ أن 

يُُخرِِجََ اللّّسانُُ الكلمةََ يبُُج على العنِِيني أن تريََا والأذننِِي أن تسمعا«. 
- اتّّفق مارون عبود في التساؤلِِ الّّذي خرََط على بالِهِ معََ رسول حمزاتوف، وكلٌٌّ منهما قدّّمََ تفسرًًيا. 

أ      - أيُُّ التّّفسيرينِِ كانََ أكثرََ إبداعًًا من حثُُي جمالُُ الأسلوبِِ والمعنى؟ أعلِِّلُُ إجابتي.
ب - أقترحُُ تفسرًًيا جديدًًا آخرََ للتّّساؤلِِ الّّذي طرحََه الكاتبانِِ.

ج - ما أثرُُ طرحِِ مثلِِ هذِِهِِ التّّساؤتِِلا في نفسِِي أو الآخرينََ؟

تَطَّ إالّا كان أمرُُهُُ في ذهابٍٍ وإدبارٍٍ، ومن  ، ولا انح 2 - قالََ الرّّافعيُُّ في )وحيُُ القلمِِ(: »ما ذََلّّت لغةُُ شعبٍٍ إالّا ذَلَّ

معنًى بلاغيٌّالمعنى المستخلصُ وفقَ رأيِ الكاتبِ معنًى حقيقيٌّ

أ     - لماذا أُعطيَ الإنسانُ عينينِ وأذنينِ ولسانًا واحدًا؟

ب -  لماذا لا تريدُ أنْ تعودَ لوطنكَ؟

جـ -  كفَي أُعيدُ إليها الآنَ عظاميَ البالةَي؟

د   - هلْ تحدّثْتما باللّغة الأفاريّةِ؟

قُ المقروءَ وأَنْقُدُهُ ))3.33.3((  أَتَذَوَّ
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عليهم  فيحكمُُ  فيها،  عََظََمََته  ويُُشعرُُهم  المستعمََرََةِِ،  الأمّّةِِ  على  فرضًًا  لغتََه  المستعمرُُ  الأجنبيُُّ  يفرِِضُُ  هذا 
على  فالحكمُُ  الثّّاني:  وأمّّا  مؤدًًَبَّا،  سِِنًًجا  لغتِهِِِ  في  لغتِهِم  فحبْْسُُ  الأوّّلُُ:  أمّّا  واحدٍٍ؛  عملٍٍ  في  ثلاثةًً  أحكامًًا 

ماضيهم بالقلِِت محوًًا ونسيانًًا، وأمّّا الثّّالثُُ: فتقدُُيي مستقبلِِهم في الأغلالِِ التي يصعُُنها«.
ويقول رسول حمزاتوف: »وإذا كانت لغتي ستضمحُّل غدًا، فأنا مستعدٌّ أنْ أموتَ اليومَ«.

أ‌     - أُفسّرُ سببَ استعدادِ الكاتبِ للموتِ، مستفيدًا من قولِ الرافعيّ.
‌ب - أبيّنُ رأيي في خطورةِ اندثارِ لغةِ شعبٍ ما.

3 - تقولُُ الشّّاعرةُُ العراقيّّةُُ صباح الحكمي في قصيدتِهِا »لغةُُ الضّّادِِ«:
لا		 ولا أكبُت كيْ أرقى القمـرْ  أنـا لا أكـتـبُ حتّـى أشتـهـرْ

في فؤادي سكتْن منذُ الصّغَرْ 		  أنـا لا أكــتـبُ إلّّا لـغـــــةً

سـأُغـنّـيـهـا إلـى أن أنـدثـرْ 		 لغـةُ الضّـادِ ومـا أجملَهـــا
ويقول رسول حمزاتوف:

قد تشفي بعضََهـم لـغـةٌٌ أخــرى
لكنّّي لا أسيطتـعُُ أن أُُغنّّـيََ بـهــا
وإذا كانت لغتي ستضمحـلُُّ غدًًا
فأنا مستعـــدٌٌ أن أمــوتََ اليــومََ

أ    - أبيّّنُُ المعانيََ الإنسانيّّةََ المشتركةََ بين القولنِِي؟
ب- أيُّ المعييننِ كان أعمقَ تأثيرًا؟ أبدي رأيي معلّلًًا.

»احفظوا  قصيدةََ  وأقرأُُ  حمزاتوف«،  رسول  أشعارِِ  من  مختارةٌٌ  »قصائدُُ  كتابِِ  إلى  أعودُُ   •
الأصدقاءََ«، ص)89(، مستعنًًيا بالرّّمزِِ )QR Code( الظّّاهرِِ على اليسارِِ.

• أعودُُ إلى ديوانِِ الشّّاعرِِ حافظ إبراهمي، لقصيدةِِ اللغةِِ العربيّّةِِ، وأقرؤها متذوِِّقًًا جمالََ معانيها، 
ويمكنُُني الاستعانةُُ بالرّّمزِِ )QR Code( الظّّاهرِِ على اليسارِِ.

أَبْحَثُ في الأوعيةِ المعرفيّةِ
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• أناقشُُ زملائي/زميلاتي بما يأتي:
1 - ما القواسمُ المشترَكةُ بينَ الأدَبِ والرّسمِ؟

2-  أيّهما أفضلُ مشاهدةً: لوحةٌ مرسومةٌ أم مَشْهَدٌ متخيَّلٌ لصنٍّ مكتوبٍ )قصّةٍ، أو شعرٍ، ...(؟

نٍ: • أقرأُ تحليلَ اللّوحةِ الفنّيّةِ الآتيَ بتمعُّ

الخطوةُ الأولى:
باللّوحةِ  تعريفٌ مصغّرٌ 

وفنّانهِا.
1 - ما اسمُُ الفنّّانِِ؟

2 - متى أُُنجِِزََ العملُُ 
الفنّّيُُّ؟ وأين؟

للرّّسامِِ   ) ؤْْلُُئِيِّ الُلُّ القُُرطِِ  ذاتُُ  )الفتاة�  لوحةُُ 
الهولنديِِّ يوهانس فيرمير، وتُُسمّّى، أيضًًا، بموناليزا 

الشّّمالِِ. وقد رسمََها في عامِِ )1665(. 

تحليلُ لوحةٍ فنيّةٍ

))1.41.4((   أبني محتوى كتابتي 

سمُ شعرٌ أخرسُ، والشّعرُ رسمٌ ناطقٌ«. يقولُ الشّاعرُ الإغريقيُّ سيمونيديس: »الرَّ

أستعدُّ للكتابةِ

تحليلُ لوحةٍ فنّيّةٍ
 ) الفوتوغرافيِّ التّصويرِ  أو   ، الكاريكاتوريِّ الرّسمِ  أو  )اللّوحة،  الفنِّ  قطعةِ  إلى  النّظرِ  عمليّةُ  هو 

بُ  يطتلَّ عليه.  اللّوحةِ  عناصرُ  دلّت  معنًى  أو عن  الفنّانِ،  عندَ  المقصودِ  المعنى  بحثًا عن  وتشريحُها 
ذلك أن أصفَها وكأنّني أُجبُي عن التّساؤتِلا الرّئيسةِ الآتةِي:

1 - ماذا أَرى في اللّوحةِ؟
2 - ما الفكرةُُ الّّتي تسّّجدُُها اللّّوحةُُ؟ وكفي نُُفِِّذََتْْ؟

أكتبُ مُحتوًى
الدّرسُ
الرّابعُ
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الخطوةُُ الثّّانيةُُ:
وصفٌٌ موجََزٌٌ للّّوحةِِ.

الخطوةُُ الثّّالثةُُ:
وصْْفُُ المظهرِِ  أ   - 	

الخارجيِِّ وأثرِِه في 
تحللِِي الشّّخصيّّةِِ في 

وحةِِ. الَلَّ

ب - 	وصْْفُُ الإضاءةِِ 
وأثرِِها في الملمحِِ 

الانفعاليِِّ للفتاةِِ.

وحةِِ؟ 1 - ماذا يوجدُُ في الَلَّ
2 - ما الإضاءةُُ والمزاجُُ 

العامُُّ للرّّسمِِ؟

1 - كفََي تعطي العناصرُُ 
الفنّّيّّةُُ معنًًى للّّوحةِِ؟

2 - كفََي تتفاعلُُ الألوانُُ 
في اللّّوحةِِ؟ وما 

إيحاءاتُُها؟

وَْْضَّءُُ في  3 - كفََي بدا ال
وحةِِ؟ وما أهمّّيّّةُُ  الَلَّ

اخيتارِِهِِ للّّوحةِِ؟ وما 
علاقتُُه بألوانِِ اللّّوحةِِ؟

ما مصدرُُه؟

وتعرضُ اللّوحةُ نظرةً لافةًت لفتاةٍ صغيرةٍ تتزيَّنُ 
خلفيّةٍ  على  رُسِمَت  وذهبيّةٍ.  زرقاءَ  ةٍ  شرقيَّ بعمامةٍ 
تُبرزُ ألوانَ وجهِها وملابسَها. ونظرتُها ثابةٌت  سوداءَ 
ناعمةٌ،  وإنّما  صارمةً  ليستْ  لكنّها  المُشاهِدِ،  على 

ا من الواقعيّةِ. تحملُ جوًّ

تحتَه  ا،  بُنّـًّي مِعْطفًا  اللّوحةِ  في  الفتاةُ  ترتدي 
قيِّ على ملابسِها،  قمصٌي أبضُي يُضفي لمسةً من الرُّ
ا عميقًا، ولكنّه  البُنّيَّ ليسَ غًّين وْنَ  اللَّ ومعَ ذلكَ فإنَّ 
أنّها قد تكونُ من  بنّيٌّ خشبيٌّ بسيطٌ، ممّا يُشيرُ إلى 
وأصفرُ  أزرقُ  أسِ  الرَّ وغطاءُ  ةِطِّ.  المتوس الطّبقةِ 
ألوانَ  ترتدي  إنَّها  بالكاملِ.  باهتٌ، ويُغطّي شعرَها 
ونُ  تهِا. قد يمثّلُ اللَّ الطّبيعةِ؛ فيوحي بتواضُعِ شخصيَّ
من  درجةً  الأبضُي  اللّونُ  يمثلُِّ  بنيما  التّربةَ،  البنّيُّ 
ألوانَ  يردّدانِ  والأصفرُ  الأزرقُ  واللّونانِ  النّقاءِ. 
الأرضِ  عناصرَ  أو  تحتَها،  تعملُ  قد  التي  السّماءِ 

التي تهمّت بها. 

ويمكنُ  للغايةِ،  مُعبِّرةٌ  اللّوحةِ  هذهِ  إضاءةَ  إنَّ 
وينتاقضُ  وجهَها،  يُينرُ  الذي  للضّوءِ  زاويةٍ  رؤيةُ 
وجهِها  ألوانِ  معَ  ةٍ  بشدَّ الخلفيّةِ  في  الظّلامُ 
والعواطفِ التي تُعَبِّرُ عنها بمهارةٍ وألوانِ ملابسِها، 
تُحيطُ  ما،  بكآبةٍ  إحساسًا  الخلفيّةُ  تحملُ  وهكذا 

بهذه الفتاةِ. 
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جـ - وصـفُُ قََـسََـمـاتِِ 
الوجهِِ وأثرِِها في 

الملمحِِ الانفعاليِِّ 
للفتاةِِ.

4 - ما الصّّفاتُُ التي 
تجذبُُ انتباهي في 

اللّّوحةِِ؟
5 - كفََي تتفاعلُُ مكوّّناتُُ 

اللّّوحةِِ لتصَبَّ في 
مضمونٍٍ واحدٍٍ؟

لةً،  أمّا تعبيراتُ وجهِها، فتبدو حزيةًن أو مُتأمِّ
وسذاجةً،  براءةً  يمثّلُ  التّجاعيدِ  إلى  افتقارَها  إنَّ 
ومعَ ذلكَ فإنَّ النّضجَ يبدو في وجهِها! وحاجباها 
الفاتحِةِ  بَشَرتهِا  لونِ  مَعَ  وَينتاسبانِ  ا،  جدًّ فاتحانِ 
ا. ملامحُ عينيها تدُلّ على الحزنِ، وكأنّها على  جدًّ
وكأنّها  مفتوحيتنِ  شفتاها  وتبدو  البكاءِ،  وَشْكِ 
حَلَقها  أنّ  ويبدو  ما.  شيئًا  تقولَ  أنْ  وَشَكِ  على 
)القُرط( على شَكْلِ دَمْعَةٍ، لكنَّ ضَرباتِ الفُرشاةِ 
هل  ما.  حدٍّ  إلى  ثقلٌي  هُ  بأنَّ توحي  اللّوحة  على 
صُ حياتُها في دمعةٍ واحدةٍ؟ وقد يشيرُ شكلُ  تتلخَّ
اجتماعيّةٍ  طبقةٍ  من  أنّها  إلى  أيضًا،  اللّؤلؤِ،  حلقِ 
أعلى لكنّها آثرتْ أنْ تعشَي بتواضُعٍ، إذ لا يوجدُ 
جوٌّ من الثّراءِ ظاهرٌ، وقد تكونُ فقيرةً، على الرّغمِ 
ةَ، بالتأكيدِ، الكثيرَ من الأناقةِ في كيانهِا. من أنَّ ثَمَّ
   )ترجمة هبة بسيوني، بتصرّّف(

1 - أبيّّنُُ عناصرََ العملِِ الفنّّيِِّ للوحةِِ )الفتاةُُ ذاتُُ القُُرطِِ اللُُّؤلُُئِيِِِّ(.
2 - أحدّدُ مواضعَ الجملِ الواصفةِ للّوحةِ بمظهرِها الخارجيِّ فقط.

3 - أفسّرُ سببَ استخدامِ العباراتِ الظّنّيّةِ في التّحللِي، مثلًًا:  
)قدْ تكونُ من طبقةٍ اجتماعيّةٍ فقيرةٍ/ كأنّها على وَشْــكِ/ وقد يشيرُ شكلُ حلقِ اللّؤلؤِ، أيضًا، إلى أنّها من طبقةٍ 

اجتماعيّةٍ أعلى لكنّها آثرت أن تعشَي بتواضُعٍ/ وقد تكونُ فقيرةً(.
دُ عباراتٍ أظهرتِ الرّبْطَ بينَ: 4 - أحدِّ

أ    -  أوصافِ الفتاةِ والإيحاءاتِ المستلهمَةِ في التّحللِي الفنّيِّ للّوحةِ.
.) وْءِ والظّلالِ والحالةِ النّفسيّةِ لها )الملمحِ الانفعاليِّ ب - الضَّ

جـ - ألوانِ اللّوحةِ والطّبقةِ الاجتماعيّةِ والمِهْيّنةِ للفتاةِ.
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• أمامي لوحةُُ )الشّّاعِِرُُ الفقرُُي( للفنّّانِِ الألمانيِِّ )كـارل شبـتيــزوغ(، رسمََها في عامِِ 
)1839(، أتأمّّلُُها جيّّدًًا، ثمّّ أحلّّلُُها:

ا ))2.42.4((   أكتبُ موظّفًا شكلًًا كتابيًّ

أمسحُ  رَمْزَ اللّوحة

أستزيد

لا يوجدُُ تحليــلٌٌ صححٌٌي أو 
غرُُي صححٍٍي للّّوحاتِِ الفنّّيّّةِِ، 
إالّا بمقــدارِِ إيجــادِِ روابــطََ 
مطنقيّّةٍٍ متسلسلةٍٍ بنََي عناصرِِ 
اللّّوحــةِِ المرســومةِِ تؤدّّي 
إلــى تقديمِِ تحليــلٍٍ جمالٍيٍّ 

وموضوعٍيٍّ لها.
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هُم، وبعضُ الناّسِ  بعضُ الناّسِ يتكلّمون، لا لأنَّ أفكارًا مهمّةً تَتَزاحمُ في رؤوسِهم، بل لأنّ طرَفَ لسانهِم يَحُكُّ
يَكْتبونَ شــعرًا، لا لأنّ عواطفَ كبيرةً تَتزَاحمُ في صدورهم، بل لأنّ...، حتّى أنّه يَصْعُبُ على المرءِ أنْ يقولَ 
ــعرِ. هؤلاءِ الناّسُ لا يريدونَ أنْ يَلْتَفتــوا ويَرَوا ما يَجْري في العالمِ، ولا يريدونَ  لماذا يُقَرّرونَ فجأةً كتابةَ الشِّ
أنْ يُنصِْتوا ويَعْرفوا الإيقاعاتِ التي يَفضُي بها العالمُ، ونَتَســاءَلُ لماذا أُعطيَ الإنســانُ عينينِ وأذنينِ ولســانًا 
واحدًا؟ القضيّةُ هيَ أنَّه قبلَ أن يُخْرِجَ اللّســانُ الكَلمةَ يَجِبُ على العَيْنيَْنِ أن تَريَا والأذنينِ أنْ تَسْمَعا ... لغاتُ 
الشّعوبِ... كالنجّومِ، أنا لا أودُّ أنْ تذوبَ النجّومُ كلُّها في نمٍج واحدٍ ضخمٍ يغطّي السّماءَ، لكنْ لندَعِ الجُّنومَ 

تتلألأُ هي الأخرى.

• أقرأُ النّصَّ الآتيَ قراءةً واعيةً:

1 - أعيدُ الأفعالَ الواردةَ باللّونِ الأحمرِ إلى صيغةِ الماضي الغائبِ.

2 - أكبُت الحروفَ الأصليّةَ لهذهِ الأفعالِ:

1 - أعبّرُ عنِ الصّورتينِ )أ( )ب( بجملةٍ فعليّةٍ.
2 - أراعي توظفَي جذرٍ مُشْــتَرَكٍ للفعلِ الذي 

تبدأُ به الجملةُ الفعليّةُ.
3 - أبيّنُ اختلافَ معنــى الفعلِ عندَ زيادةِ عددِ 

حروفهِِ.

أبني لغتي
الدّرسُ

الخامسُ

)1( معاني الأأفعالِ المزَيدةِ

أستنتجُ 1.51.5

أستعدُّ

)ب()أ(

حكَّ

ح ك ك

أستزيد

أجــرّدُ الفعــلَ مــن 
الضّمائــرِ أو أَحرفِ 
المضارعــةِ، أو تــاءِ 
التّأنيثِ للكشفِ عن 

أصلِه.
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3 - أســجُُتنت أَنَّ الأفعالََ في الماضي الغائبِِ .................... )لم يُُضََفْْ / أضفي( إلى أحرفِهِا الأصليّّةِِ حروفٌٌ زائدةٌٌ، 
دَََرَّج(. فيسمّّى هذا النّوّعُُ من الأفعالِِ: الفعلََ .................... )المََزيدََ/ المُُ

4 - ألاحظُُ أَنَّ الأحرفََ الأصلي�ـةََّ لهذه الأفعالِِ جاءت على أوزانِِ: )فََعََلََ( مثــلََ: .............، )فََعِِلََ( مثلََ: .............، 
)فََعُُلََ( مثلََ: ....................

5 - أعيدُ الأفعالَ الواردةَ باللّونِ الأخضرِ إلى صيغةِ الماضي الغائبِ:

7 - أســجُُتنت أَنَّ الأفعالََ في الماضــي الغائــبِِ .............................. )لم يُُضََفْْ / أضفي( 
إلى أحرفِهِا الأصليّّةِِ حروفٌٌ زائدةٌٌ، فنســمّّي هذا الَنَّوعََ من الأفعالِِ الفعلََ: .................. 

دَََرَّج(. )المََزيدََ / المُُ
8-  ألاحظُُ أَنَّ  أحرفًًا  زائدةًً طرأت على هذه الأفعالِِ الأصليّّةِِ عدََن ردّّها إلى الماضي الغائبِِ، 

دَِِرَّج مثلََ........................ فقد  فظهرََ الأصلُُ الثّّلاثيُُّ منها، أمّّا ذاتُُ الأصــلِِ الرّّباعيِِّ الم
جاءََ المزيدُُ مهُُن على وزنِِ ..................

دَُُرَّج هوََ: الفعلُُ الّّذي تكونُُ أحرفُُهُُ ....................، ومنــهُُ الثّّلاثيُُّ والرّّباعيُُّ، نحوََ  ....................،  1 - الفعــلُُ المُُ
وبعثََرََ.

ـّذي أُُضفََي إلى أحرفِهِِِ الأصليّّةِِ أحــرفٌٌ  ....................، ومهُُن المََزيدُُ الثّّلاثيُُّ  2 - الفعــلُُ المََزيدُُ هوََ: الفعلُُ ال�
والمََزيدُُ الرّّباعيُُّ، نحوََ  ....................، وتََبعثََرََ.

�أ�ستنتجُ

تَكَلَّمَ

ك ل م

6 - أكبُُت الأحرفََ الأصليّّةََ لهذه الأفعالِِ.

أستزيد

الفعــلُ الرّباعيُّ 
المجــرّدُ وزنُــهُ 
)فَعْلَــلَ( مثــل: 

دَحْرَجَ، زركشَ.
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1 - أصنّفُ الأفعالَ المخطوطَ تحتَها في النِّّص السّابقِ إلى مزيدةٍ أو مجرّدةٍ، وأبيّنُ أحرفَ الزّيادةِ للفعلِ المزيدِ.

2 - أضعُُ خطًًّا تحتََ الأفعالِِ المزيدةِِ في قولِِ جلالةِِ الملكِِ عبدِِ اللّّه الثّّاني، في مقالةٍٍ منشورةٍٍ له بعنوان )مصّّناتُُ التّّواصلِِ 
أمِِ التّّناحرِِ الاجتماعيِِّ؟(:

لُ مِنْ حَوْلنا وبينَ أيدينا، لكنْ يبقى في داخلِ كِّل أردنيٍّ وأردنيّةٍ قمٌي مُثلى  رُ الأدواتُ وتَتَبدَّ »وقد تمضي العصورُ وتَتَغَيَّ
زُنا، وهو المِرْساةُ التي تُبقنيا ثابيتنَ في وجهِ العواصِفِ  دُ أعلى معاني الُأخوّةِ والتّضامُنِ والتّكافُلِ. ذلكَ ما يُمِّي تُجَسِّ

التي تَضْرِبُنا«. 
3 - أجعلُ كلَّ فعلٍ منَ الأفعالِ الآتةِي مَزيدًا وَفْقَ المطلوبِ:

أحرُفُ الزّيادةِ وزنُهُ الصّرفيُّ أحرُفُهُ الأصليّةُالفعلُ مَزيدٌ مُجرّدٌ

فُ أوَظِّ 2.52.5

ـّابقِِ، وأتبيّّنُُ  4 - أعــودُُ للأفعالِِ الملوّّنةِِ بالأخضرِِ في النّصِِّّ الس�
معاني الزّّيــادةِِ فيها وََف�ـقََْ الآتي: )أختــارُُ الإجابةََ من بين 

القوسنِِي(

لَ( وتُفيدُ التَّكَلفَُّ.  • يتكلّمون، ماضيها على وزن )تَفَعَّ

• نتساءلُ، ماضيها على وزن ) ......... ( وتُفيدُ)المشاركة/ التّظاهر(.

• يُخرِجُ، ماضيها على وزن ) ......... ( وتُفيدُ )التّعدية/ الكثرة(.

• تَتَلألأ، ماضيها على وزن ) ......... ( وتُفيدُ المُطاوَعَة.

مزيدٌ بثلاثةِ أحرفٍمزيدٌ بحرفيْنِمزيدٌ بحرفٍ

بَعُدَ:كَسَرَ:بَعْثَر:

أستزيد

طرائقُ الزّيادةِ بـ: 
الزّّيــادةِِ المجموعــةِِ فــي عبــارةِِ  أحــرفِِ   -  1

)سألتمونيها( نََحْْوََ: )غفر: استغفر(.
2 - التّضعيفُ: تكرارُ الحرفِ، فيكون الحرفُ الأوّلُ 
كًا، وذلكَ  ســاكناً، ويكونُ الحرفُ الثّاني مُتحرِّ

بوضعِ الشّدّةِ، مثلَ )علمَ: علَّمَ( 
من معاني الزّيادةِ:

1 - المشاركةُ: وتكونُ بينَ اثيننَ أو أكثرَ.
2 - التّعديــةُ: أي انتقــالُ الفعــلِ مِنَ الــاّزمِ إلى 
المتعدّي، أو منَ المتعدّي لمفعولٍ به واحدٍ إلى 

لَ(. مفعولينِ، وهكذا ... له أوزانُ )أفْعَلَ،  فَعَّ
3 - المُطاوَعةُ: وتعني سهولةَ الانقيادِ والاسجتابةِ. 

لها أوزانُ )انْفَعَلَ، تَفَعْلَلَ(.
4 - المبالغــةُ والتكثيرُ في معنــى الفعل، له أوزانُ 

، افْتَعَلَ(. )فعّل، افْعَلَّ
5 - اختصارُُ الحكايــةِِ: مثلََ: هََلّّلََ، أيْْ قال: لا إلهََ 

إالّا اللّّه.
6 - الطّلبُ: مثلَ: استعفَط، أي طلبَ العفَط.
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�أ�ستنتجُ

1 - الفعلُ المجرّدُ يكتسبُ معنىً كلّما زدْنا ...............................
2 - أوزانُ الأفعالِ المزيدةِ هي:

الثّلاثيُّ المزيدُ بحرفٍ

.........................فاعَلَ: ...............أفعلَ: أصبحَ

3 - معاني الأفعالِ المزيدةِ كثيرةٌ منها: 
........................... ،.......................... ،.......................... ،.......................... ،..........................

: احمرَّافتعلَ: ...........انفعلَ: انكسرَ .........................تفعّلَ: ...........افعلَّ

الثّلاثيُّ المزيدُ بحرفينِ

افْعَوْعَلَ: اعشوشَبَ

الرّباعيُّ المزيدُ بحرفٍالثّلاثيُّ المزيدُ بثلاثةِ أحرفٍ
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• كبَّر المؤذّنُ.

• استغفرََ المؤمنُُ اللّّهََ.

• طوّفَ سندبادُ في الآفاقِ.

• انقعَط الحَبْلُ.

1 - أصِلُ بينَ الفعلِ المزيدِ ومعناهُ:

2 - أضفُي أحرفَ الزّيادةِ إلى الفعلِ )علِمَ( في أربعِ صيغٍ.

3 - أكتُُبُُ جملةًً مفيدةًً أوظِِّفُُ فيها فعالًا مزيدًًا يحملُُ معنى الطّّلبِِ.

أضفُُي أحرفََ الزّّيادةِِ إلى الأفعالِِ الآتةِِي، ثمّّ أبيِِّنُُ المعنى الذي اكتسبََه الفعلُُ بعدََ إضافةِِ أحرفِِ الزّّيادةِِ: 	 - 4

الطّلبُ.

المُطاوعةُ.

اختصارُ الحكايةِ.

المبالغةُ والتّكثيرُ.

الوزنُ

الوزنُ

الجذرُ

الجذرُ

لَ فَعَّ

فاعَلَ

أوظِّفُ إحدى الصّيغتينِ في جملة مفيدةٍتفاعَلَ

أوظِّفُ إحدى الصّيغتينِ في جملة مفيدةٍاسْتَفْعَلَ

ث ق ل

المعنى

ك ت ب

المعنى

فُ أوَظِّ 2.52.5
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ب - أكبُت معنى الفعلِ المخطوطِ تحته بخطّيْنِ اثيننِ.

بمعاني  زميلي/زميلتي  وأناقشُ  لحمزاتوف،  الشّعريّةَ  الأسطرَ  وأقرأُ   ،) الأُّم )اللّغةُ  القراءةِ  نِّص  إلى  أعودُ   -  6
الأفعالِ المزيدةِ، وَأَذكرُ أحرفَ الزّيادةِ وَفْقَ الجَدولِ الآتي:

المعنى

أحرفُ الزّيادةِ فيه

الأحرفُ الزائدةُ

الفعلُ المزيدُ

الفعلُ

الفعلُ المجرّدُ

5 - أقرأُ الحديثَ الشّريفَ، ثم أجبُي عنِ الأسئلةِ الّتي تليه: 
سوا، ولا تحاسَدوا ولا  سوا، ولا تجسَّ نَّ أَكذبُ الحديثِ، ولا تحسَّ ، فإنَّ الظَّ نَّ • قالَ الرّسولُ صلى الله عليه وسلم: »إيَّاكُم والظَّ

.) 5143 : هِ إخوانًا« )البُخاريُّ تدابَروا، ولا تباغَضوا ، وَكونوا عبادَ اللَّ
أ    - أصنّفُ الأفعالَ المخطوطَ تحتها بخطٍّ واحدٍ وَفْقَ الجدولِ الآتي:
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وائِيِّ »توليستوي«، ثُمَّ أجبُي عَنِ الأسئلةِ التي تليهِ: أقرأُ النصَّّ الآتيَ من الأدبِ الرّوسيِّ للرِّ 	 - 7

أ‌    - أستخرجُ منَ النِّص ما يأتي:
• فعلًًا يدُّل على المطاوعةِ:
• فعلًًا يدُّل على المشاركةِ:

• فعلًًا يدُّل على المبالغةِ والتّكثيرِ:
• فعلًًا يدُّل على الطَّلَبِ:

. ‌ب - أكبُت جذورَ الكلماتِ المخطوطِ تحتها في النِّص
جـ - أفرِِّقُُ في المعنى بنََي الكلماتِِ الملوّّنةِِ بالأحمرِِ:

1 - قالََ تعالى: ﴿ ڻ  ڻ      ڻ  ڻ  ﴾ ) سورة الضُُّحى: 11(
ثَََدَّ امرأتََهُُ بآمالِهِِِ في شِِراءِِ المزرعةِِ. 2 - حََ

3 - حَدَثَ ما لم يكنْ في الحُسْبانِ.
لُِّ الفعلينِ اللّّازمينِ إلى فعليْنِ مُتعدّيينِ بإضافةِ أحرفٍ زائدةٍ للفعلِ: إمّا بإضافةِ الهمزةِ إلى أوّلِ الفعلِ،  8  - أُحو

وإمّا بتضعفِي وَسَطِهِ، وفقَ الجدولِ الآتي:

تَْْضَّي ذوائبُُ الجبالِِ، وانْْكََمََشََتِِ الماشةُُي في زرائبِهِا، فارتاحََ  ـتّاءُُ ببردِِهِِ القارسِِ، واب أقبلََ الش� 	
ـتّاءِِ، ثَمَّ شــاعََ في القريةِِ أنّّ السيّّدةََ صاحبةََ المزرعةِِ  ــربِهِ طولََ فترةِِ الش� بالُُ )باهوم( وعاشََ آمنًاً في س�
عزمتْْ على بََيْْعِِ أرضِِها صفقةًً واحدةًً، وتلا هذهِِ الإشــاعةََ خبرٌٌ مََفادُُهُُ أنّّ صاحبََ الفندقِِ يساوِِمُُها في 
سوا منه خيفةًً، فجمعوا جموعََهم وتشاوروا في الأمرِِ، لكَنَّهم سُُرعانََ ما تبعْْثروا  شراءِِ المزرعةِِ، وتوَجَّ
ثَََدَّ )باهوم( امرأتََه بآمالِهِ في شراءِِ المزرعةِِ: »ألا تََرََيْْنََ كََفََي أَنَّ أهلََ القريةِِ يََتََهافتونََ على  وتََشتّّتوا. ح
شــراءِِ المزرعةِِ ونحنُُ هنا لا نُُحََرِِّكُُ ســاكنًاً؟ كالّا إَنَّ هذا لا يُُطاقُُ، يبُُج أنْْ نسعى في شراءِِ قطعةٍٍ منََ 
ـَيّّدِِ«.  الأرضِِ، ولو عشــرينََ فدّّانًًا على الأقلِِّ، خاصّّةًً أَنَّ الحياةََ أصبحََتْْ عبئًًا ثقالًاي بمضايقةِِ هذا الس�

اسطتاعََ )باهوم( أنْْ يشتريََ من المزرعةِِ، ومن محصولِهِا استثمرََ بأرضٍٍ أُُخْْرى.
فٍ. ةِ )كمْ هوَ نصبُي الإنسانِ منَ الأرضِ؟( بتصرُّ من قصَّ

توظيفُهُ في جملةٍ من إنشائي تحويلُه إلى متعدٍّ الفعلُ اللّّازمُ

نامَ
خرجَ
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أقرأ الأمثلةََ الآتيةََ قراةًًء واعيةًً:
جَُُرَّـلِِ أ    - ما أحسََنََ الدِِّينََ والدُُّنيا إذا اجتََمََعا                   وأقـبََحََ الكُُفرََ والإفلاسََ بال
							                    )أبو دُُلامةََ، شاعرٌٌ عبّّاسيٌٌّ(     

ب - لعلّّ انحدارََ الدّّمعِِ يعقبُُ راحـةًً                     من الوجدِِ أو يشفي شيّّج البلابلِِ
ةَِِمَّ، شاعرٌٌ أمويٌٌّ( 							                       )ذو الرُُّ     

وقََ يََفعََلُُ دََهــرََهُُ                           بِاِلـجِِسمِِ ما لا تََـفـعََـلُُ الَأَسقـامُُ جـ - تََالِلهِ إَِنَّ الَشَّ
							                  )البُُحْْتُُرِِيُُّ، شاعرٌٌ عبّّاسيٌٌّ(      

فِِّرَّقُُي المُُنََافِِقُُ. بْْالِانُُ البارُُّ، وبِئِْْسََ ال د   - نِعِْْمََ ا
1 - أجدُُ الأبياتََ الشّّعريّّةََ السّّابقةََ موّّنتعةًً في أسالبِيهِا، فأرى أنّّها اشتملتْْ على:

أ    - أسلوبِِ............بدللِِي............التعجّّبيّّةِِ.
ب - أسلوبِِ .................... بدللِِي )لعلّّ(.
جـ - أسلوبِِ.................... بدللِِي ............

د   - أسلوبِِ المدحِِ بدللِِي ....... وأسلوبِِ الذمِِّ بدللِِي )بئسََ(.
• عرفْْتُُ أَََنَّ أُُسلوبََ الإنشاءِِ الطّّلبيِِّ يستدعي حصولََ أمرٍٍ  لمْْ يكُُنْْ حاصالًا وقتََ الطّّلبِِ.

2 - أعودُُ للأسالبِِي في الأمثلةِِ السّّابقةِِ، هل تستدعي حصولََ طلبٍٍ ما؟ 

• أتأمّلُ الموقفَ الآتيَ، ثُمَّ أعبّرُ بأسلوبٍ لُغَويٍّ مناسبٍ: 

، فقالَ له: ................................. تعجّبَ خالدٌ من سرعةِ صديقِه سعيدٍ في عمليّاتِ الحسابِ الذهنيِّ

) )2( الأأ�سلوبُ الإإن�شائيُّ )الإإن�شاءُ غيُر الطّلبيِّ

أستنتجُ 3.53.5

أستعدُّ

الإنشائيُُّ  الأسلوبُُ 
كلامٌٌ لا يحتملُُ التّّصديقََ 

أو التكذيبََ.

أتذكّرُ
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�أ�ستنتجُ

- الأسلوبُُ الإنشائيُُّ غرُُي الطّّلبيِِّ: هو الأسلوبُُ الذي لا يستدعي ........................ ومن أنواعِِهِِ: ........................، 
و........................، و........................، و .........................

1 - أحدّدُ نوعَ الإنشاءِ غيرِ الطّلبيِّ في كلٍّ من:
 •

 •

2 - نوعُُ الإنشاءِِ غرِِي الطّّلبيِِّ فيما خَُُطَّ تحتََهُُ في قولِهِِِ  تعالى: ﴿ ى  ى   ئا  ئا  ئە  ئە  
ئوئو  ئۇ   ئۇ  ئۆ  ئۆ ﴾ ) سورة البقرة: 175(

 أ -  الذّّمُُّ                                     ب -  التّّعجُُّبُُ                           جـ - الرّّجاءُُ                               د - القسمُُ

3 - أصلُ بينَ الإنشاءِ غيرِ الطّلبيِّ ونوعِه فيما يأتي:

فيهِ أَمْسَتُي  الذي  الكَرْبُ  عسى 

لولاكمُ امـــرؤٌ  ــمَ  ــلِ عَ مــا  ــاللهِ  ت

قريبُ فَـــرَجٌ  وراءَهُ  يــكــونُ 
) )هُدْبَة بن الخَشْرَم، شاعر أمويٌّ

كفَي السّخاءُ وكفي ضرْبُ الهامِ
) )المنتبّي، شاعرٌ عبّاسيٌّ

• ﴿ۀ  ۀ  ہ  ہ  ہ  ہ    ھ  ھ  ھ﴾ )سورة يوسف: 91(

• قالَ تعالى: ﴿ ئو  ئو  ئۇ  ئۇ﴾ )سورة الأنفال: 40(

عرا يُبدِي دِقاقَ معانٍ تفتنُِ الشِّ • أكرِمْ بهِ شاعرًا في الشّام قد ظَهَرَا	
، أديبةٌ لبنانيّة( 						          )وردةُ اليازجيُّ    

مِنَ اليَومِ سُؤْلًًا أَنْ يكونَ له غدُ 		 • عَسى سائلٌِ ذو حاجَةٍ إنِ مَنَعتَهُ
) 						         )عديُّ بنُ زيدٍ، شاعرٌ جاهليٌّ    

الرّجاءُ

التّّعجُُّبُُ

المدحُ

القسمُ

فُ أوَظِّ 4.54.5

أستزيد

على  يدل�  وممّّا 
أسلوبِِ الرّّجاءِِ أيضًًا 

فعلُُ الرّّجاءِِ )عسى(.
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، مُُبيّّنًًا نوعََ كٍلٍّ منهما فيما يأتي: 4 - أفرِِّقُُ بنََي الإنشاءِِ الطّّلبيِِّ وغرِِي الطّّلبّيِّ

أ     - قال تعالى: ﴿ٱ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  پ  پ  پ   پ  ڀ  ڀڀ﴾ )سورة يوسف: 87(

ب - قال تعالى: ﴿بح  بخ   بم  بى  بيتج﴾ )سورة الحُُجُُرات: 11(

جـ - هـبِ الدّنيـا تُقـاد إليـك عـفـوًا              ألـيـسَ مـصـيـرُ ذلـك للـزّوال؟

) 								                 )أبو العتاهةي، شاعرٌ عبّاسيٌّ      

د    - لَعَمْرُكَ ما بالعقلِ يُكْتَسَبُ الغِنى              ولا باكتسابِ المالِ يُكْتَسَبُ العَقْلُ

							    	             )محمود الورّاق، شاعرٌ عباسيٌ(     

5 - أستخدمُ أسالبَي الإنشاءِ غيرِ الطّلبيِّ التي تعلّمْتُها في ثلاثِ جملٍ مفيدةٍ من إنشائي.



مْتُه مِنْ مَعارفَ وَمهاراتٍ وخِبراتٍ وقِيَمٍ اكتَسَبْتُها في كلٍّ ممّا يأتي: نُ ما تَعَلَّ أُدَوِّ

حَصادُ الوَحْدَةِ

قيمٌ ودروسٌ مُستفادَةٌ
........................................................................

...............................................................

.......................................................

مهاراتٌ تمكّنتُ منها
........................................................................

...............................................................

.......................................................

تَساؤُلاتٌ تَدورُ في ذِهْني
........................................................................

...............................................................

.......................................................

معلوماتٌ جديدةٌ
........................................................................

...............................................................

.......................................................

تعبيراتٌ أدبيّةٌ أعجبتْني
........................................................................

...............................................................

.......................................................
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دقِ فيما  »وجدْتُني أميلُ إلى كتابةِ ســيرتي، ومنهجي فيهــا التزامُ الصِّ
، بل لأنّهُ يمثّلُ تجرِبةَ إنسانٍ حاولَ  أســرُدُهُ؛ لا لأنََّ ما أكتبُهُ تاريخٌ مُهمٌّ

في كلِّ خُطواتهِِ أنْ يُخلصَِ للعلمِ بصدقٍ ومَحبّةٍ«. 
)إحسان عبّاس، غربةُ الرّاعي(

مي باِلعَوْدَةِ إلى كِتابِ التَّمارينِ، بإِشِْرافِ  زُ تَعَلُّ أُعَزِّ

متي. أَحَدِ أَفْرادِ أُسْرَتي، وَمُتابَعَةِ مُعَلِّمي/ مُعَلِّ

الوَحْدَةُ الرّابِعَةُ
مِنَ السّيرةِ الذّاتيَّةِ
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)1( مَهارَةُ الاسْتمِاعِ:
: ذكر معلومات تفصيليّّة عن أماكن   رُُُكُّ السّّمعُيُّ )1.1( التّّذ

وتفصيلات لأحداث وردت في النص المسموع.
ـمُُْ المســموعِِ وتحليلُُهُُ: إبراز مواطــن الجمال فيما  )2.1( فه�
استمع إليه، مستنتجًًا عنوانًًا مناسبًًا للنصّّ المسموع، وتمثّّل قيم 

اهات إيجابية في النّصِِّّ الذي استمع إليه. واتّجج
قُ المســموعِ ونقــدُهُ: إبداء الرّأي في ســلوك  )3.1( تــذوُّ

الشخصيات الواردة في النص المسموع. 

ث: )2( مَهارَةُ التَّحَدُّ
ثُ بلغة ســليمة وواضحة  )2. 1( مزايــا المتحدّثِ: التّحدُّ

بسرعة مناسبةٍ، وتوزيع النظّرات على جمهور المستمعين.
ثِ: توظيف بعــض العبارات  )2. 2( بنــاءُ محتــوى التحدُّ

والتّّراكيب في الحديث للانتقال من فكرةٍ إلى أخرى.
 اســتخدام الجمل  القصيرة المناســبة، واستخدام الكلمات 

المألوفة، ونّتجبّ الكلمات الصّّعبة النّطّق أو الغريبة.
ا  ثُ في ســياقاتٍ حيويّةٍ متنوّعةٍ: التّعبير شفويًّ )2. 3( التحدُّ

عن شخصيّةٍ معيّنة بتقديمها باستخدام جمل قصيرة مناسبة.

)3( مَهارَةُ القِراءةِ:
)1.3( قــراءةُ الكلماتِ والجملِ وتمثُّــلِ المعنى: قراءة النصّّ 
قراءة صامتة ضمن سرعة محدّدة، وقراءة جهريّة سليمة معبّّرة 

ممثّلة  للمعنى.

)2.3( فهْْمُُ المقروءِِ وتحليلُُهُُ: استنتاج معاني الكلمات الجديدة 
في النصّّ المقــروء، موظّّفًًا خلفيّّته المعرفيّّة، وتحديد الخصائصِِ 
الفنّيّّّةِِ للــسيرةِِ الذّّاتيــة، والرّّبط بين أفكار النّصّ وســياقاته 

. التّّاريخيّّة والاجتماعيّّة ربطًًا دالًّاا
قُ المقــروءِ ونقدُهُ:  تعليل الأثــر الجمالّي لبنية  )3. 3(  تــذوُّ

الجملة في إيصال المعنى إلى القارئ.

)4( مَهارَةُ الكتابةِ:
)1.4( تنظيــمُ محتوى الكتابةِ: مراجعة ما يكتب لتحســن 

مستوى الكتابة.
)4. 2(  توظيفُ أشــكالٍ كتابيّةٍ مختلفةٍ: كتابة نصٍّ يدوّن فيه 

جزءًا من سيرته الذّاتية.

: غويُّ  )5( البنِاءُ اللُّ
)1.5( اســتنتاجُ مفاهيمَ صرفيّةٍ أساســيّةٍ: صياغة مصادر 

الأفعال الثّلاثيّة صياغة صحيحة، موضّحًا دلالات بعضها.
)2.5( توظيــفُ مفاهيمَ صرفيّةٍ أساســيّةٍ: توظيف مصادر 

الأفعال الثّلاثيّة توظيفًا صحيحًا في سياقات مناسبة.
فُ موســيقا اللّغــةِ وإيقاعِها: تعــرّف مفاهيم  )3.5( تعرُّ

ومصطلحات عروضيّة )اليبت، الصّدر، العَجُز، البحر(.
)4.5( توظيفُ موســيقا اللّغــةِ وإيقاعِهــا: تعيين الصّدر 

والعجُز في أبيات معطاة تعييناً دقيقًا.

مُحْتَوَياتُ الوَحْدَةِ التّعليميّةِ
 أستمع بانتباهٍ وتركيزٍ.

مُ شخصيّةً أدبيّةً؟  أتحدّثُ بطلاقةٍ: كيفَ أُقدِّ

 أقرأُ بطلاقةٍ وفهْمٍ: شغفُ القراءةِ، وحكاياتٌ أخرى.

 أكتبُ مُحتوًى: صفحةٌ أولى من سيرتي الذّاتيّةِ.

.)  أبني لُُغتي:  أ  -  مصادرُُ الأفعالِِ الثّّلاثيّّةُُ )مفهومٌٌ صرٌفيٌّ
		   ب - مفاهيمُ ومصطلحاتٌ عروضيّةٌ )موسيقا لغتي وإيقاعُها(.

كِفاياتُ الوَحْدَةِ الرّابعةِ
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أُ باِلفكرةِ العامّةِ لنَصِّ الاستماعِ  • أتنبَّ
فِي ضَوءِ مَا أرَاهُ في الصّورةِ.

)             (

)             (

)             (

أستمِعُ بانتباهٍ وتركيزٍ
الدّرسُ
الأوّلُ

رُ ))1.11.1((    أستمعُ وأتذكَّ

أستعدُّ للاستماعِ

1 - أُكملُ الفراغ فيما يأتي: 
أ‌   - المدينتانِ المصريّتانِ اللّتانِ وردَ ذكرُهما في النصِّ هما: .......................... و .......................... 

ب  - الأمرُُ الذي أزعجََ الأساتذةََ الممتحِِننََي من أداءِِ الطّّالباتِِ الرّّسميّّاتِِ في أثناءِِ الامتحانِِ الشّّفهيِِّ هوََ: 
................................................................................ 

جـ - طلبَ الأساتذةُ الممتحِنونَ منْ صاحبةِ السّيرةِ الأديبةِ عائشةَ أنْ تتلوَ على مسامعِهم آياتٍ من القرآنِ 
الكريمِ، من سورتَي: ..........................، و .......................... 

2 - أضعُُ إشارةََ )√( إزاءََ العبارةِِ الصّّحيحةِِ، وإشارةََ )×( إزاءََ العبارةِِ غرِِي الصّّحيحةِِ في ضوء ما استمعتُُ إليه:

أ     - استطاعتْْ عائشةُُ أن تُُلقيََ نظرةََ وداعٍٍ أخرٍٍي على جدِِّها الشّّيخِِ قلََب أنْْ يموتََ.

ب - تقرّّرََ شطْْبُُ اسمِِ عائشةََ منْْ سلِِّج طالباتِِ المدرسةِِ؛ لعزِِجها عن انلاتظامِِ في الدّّراسةِِ.

ا من العصرِِ الجاهليِِّ أنشدتْْهم عائشةُُ أبياتًًا من معلّّقةِِ  د   - عندما طلبََ الأساتذةُُ الممتحِِنونََ ًصًّن
زهرِِي بنِِ أبي سُُلمى.

إضاءة

• أُظهرُ الاحترامَ مُتجنبًِّا 
ثِ  مقاطعةَ المتحدِّ

في أثناءِ الاستماعِ.
»حسنُ الاستماعِ قوّةٌ 

ثِ«. للمتحدِّ

مْزِ في كُتَيّبِ الاسْتمَِاعِ. أَسْتَمِعُ للِنَّصِّ مِنْ خِلالِ الرَّ
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1 - سيطرَ شعورٌ خفيٌّ مِن القلقِ على عائشةَ وهي تدرسُ بعيدًا عن أسرتهِا، وظلَّ يلازمُها طوالَ الوقتِ:
؟ أ   - بمَِ فسّرتْ عائشةُ هذا الشّعورَ الخفيَّ

ب - كيفَ تمكّنتْ من مواساةِ نفسِها لتدفعَ عنها هذا الشّعورَ؟
2 - أُوضّحُ التّعيبرَ المجازيَّ ودلالتَهُ في قولِ الكاتبةِ: »وتعرّضَ بيتُنا بعدَهُ لهزّةٍ عاصفةٍ كادَتْ أنْ تُقوّضَهُ«.

المعلّماتِ، ردّتْ  الشّفهيِّ لشهادةِ  أثناءِ الامتحانِ  3 - عندما وجّهَ الأساتذةُ الممتحِنونَ أسئلتَهم إلى عائشةَ في 
عليهم في موضعينِ بسؤالينِ. أحدّدُ هذينِ السؤالينِ ميّبناً دلالةَ كلٍّ منهُما:

لهُ ))2.12.1( (   أَفْهَمُ المسموعَ وأُحَلِّ

دلالةُ السؤالِسؤالُ عائشةَ سؤالُ الأساتذةِ عمّا تحفظُه منْ 

 1

2

 نصوصٍ شعريّةٍ:

الشّعرِ الحديثِ:

4 - رسـمتِ الأديبـةُ عائشـةُ صـورةً فريـدةً لشـخصيّةِ المـرأةِ المجاهـدةِ، التـي نـذرتْ حياتَهـا للعلـمِ والسّـعيِ 
الحيثـثِ لتكويـنِ ذاتهِـا العلميّـةِ المتميّـزةِ، على الرّغمِ مـن كلِّ العوائـقِ والعقباتِ. أسـتخلصُ مـنَ النصِّّ 
الّـذي اسـتمعتُ إليـه التّحدّيـاتِ والصّعوبـاتِ التـي كانـتْ تواجـهُ المرأةَ فـي مثلِ اليبئـةِ التي عاشـتْ فيها 

آنذاك. عائشـةُ 
. أميّزُ العاملَ المؤثّرَ الذي  5 - اجتمعتْ عواملُ كيثرةٌ أثّرتْ في صقلِ شخصيّةِ عائشةَ وتكوينهِا العلميِّ والأدبيِّ

وردَ ذكرُه مِمّا لمْ يرِدْ ذكرُهُ فيما استمعتُ إليه من بينِ العواملِ الآتيةِ:

يُمكنُني الاستماعُ إلى النّصِّ مرّةً أخرى.

العواملُ المؤثّرةُ

 1

2

3

4

5

شطُّ النيّلِ ملعبُ طفولتهِا وتفكّرِها وتأمّلاتهِا.

ها المكافحةُ معَها والمساندةُ لها في محنتهِا. أمُّ

زواجُها من الأديبِ أمينِ الخولي.

حفظُها القرآنَ الكريمَ، وثقافتُها الأدبيّةُ الواسعةُ.

إشرافُ الأديبِ طه حسين على رسالتهِا العلميّةِ في الدكتوراةِ.
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1 - اشتُهِرَتْ صاحبةُ السّيرةِ الأديبةُ عائشةُ عبد الرّحمنِ بلقبِ »بنتِ الشاطئِ«، وهو اسمٌ مستعارٌ استخدمتْه الكاتبةُ 
حفِ والملّّاجتِ. أُخمّنُ بعضَ الأسبابِ التي دعتْها إلى ذلك، مستندًا إلى ظروفِ  في تذييلِ مقالاتهِا في الصُّ

اليبئةِ التي عاشت فيها، مبديًا رأيي في ذلك.

2 - أستخلصُ بعضَ الدروسِ والقيمِ التي يمكنُ أن أتمثّلَها في حياتي من سيرةِ عائشةَ بنتِ الشاطئِ.

3 - أبيّنُ الأثرَ الّذي تركَه النصُّ في نفسي، مستشهدًا ببعضِ الأحداثِ أو المواقفِ ممّا استمعْتُ إليه.

قُ المسموعَ وأنقُدُه ))3.13.1((  أَتَذَوَّ

6 - أقترحُ عُنوانًا مناسبًا للنصِّ الذي استمعتُ إليه.
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• أَصلُ بخطٍّ بينَ الشّخصيّةِ الأدبيّةِ ولقبهِا:

أوّلًًا: مرحلةُ ما قبلَ التّقديمِ:    
من  بالتّقديمِ  المستهدفةِ  الشّخصيّةِ  عَنِ  الكافيةَ  المعلوماتِ  أجمعُ   -  1

الأوعيةِ المعرفيّةِ المتنوّعةِ.
2 - أتدرّبُ مُسبقًا على الحديثِ أمامَ أحدِ أفرادِ أسرتي أو أحدِ زملائي.

طه حسين

مصطفى وهبي التّل

حافظ إبراهيم

محمّد مهدي الجواهري

عرار

شاعرُ النيّلِ

أبو الفرات

عميدُ الأدبِ العربيِّ

ثِ  ))1.21.2(( من مزايا المُتحدِّ
وواضحةٍ  سليمةٍ  بلغةٍ  أتحدّثُ 
نظراتي  عًا  موزِّ مناسبةٍ،  بسرعةٍ 

على جمهورِ المستمعين.

ةً �أدبيَّةً؟ مُ �شخ�صيَّ كيفَ �أُقدِّ

ثي  ))2.22.2((    أبني مُحتوى تحدُّ

ثِ أستعدُّ للتّحدُّ

أتحدّثُ بطلاقةٍ
الدّرسُ
الثّاني

إضاءة

ثِ مِنْ آدابِ التّحدُّ
• أتحدّثُ بلطفٍ وأدبٍ، محترِمًا المستمعينَ.

اهُ الضميـرُ إلِى العـيـانِ إذِا ما الفكرُ أضمرَ حسنَ لفظٍ      وأدَّ
ــاهُ ونـمـنـمَــهُ مُـسَــدٍّ      فَصِيـحٌ بالمقـالِ وباللِّسـانِ  ووشَّ
راتٍ      تَضاحَكُ بينها صُورُ المعاني رأيتَ حُلى البَـيان مـنـوَّ
)إبراهيم بن العبّاسِ الصّوليّ، شاعرٌ عبّاسيٌ(

الّّذي  الفيديو  وتََرْْكِِزٍٍي  بانْْتِبِاهٍٍ  )QR Code( وأشاهدُُ  الرّّمزََ  أمسحُُ   : الفعلِيِّ التّّقديمِِ  ثانيًًا: مرحلةُُ 
يََتضمّّنُُ تقديمًًا للرِِّوائيِِّ الأرديِِّن هزّّاع البراري، ثَُُمَّ أرصدُُ المهاراتِِ الّّتي تََمثّّلََها المُُقََدِِّمُُ في أثناءِِ 

تقديمِِه للروائيّّ، وأحدّّدُُ مدى التزامِِهِِ بِهِا، مستعنًًيا بالجدولِِ الآتي:
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للشّّاعرِِ  الشّّعريّّةِِ  الموهةِِب  حََولََ  أََدبيّّةٍٍ  نََدوةٍٍ  في  المقدِِّمِِ  دورََ  أتمثّّلُُ   •
احِِلِِ عدِِب المُُنعِِمِِ الرِِّفاعيِِّ، وأُُقدِِّمُُهُُ تقديمًًا مناسبًًا أمامََ  الُأُرديِِّن الَرَّ

معلّّمي/معلّّمتي وطلةِِب صفّّي، مُُراعيًًا ما يأتي:

الاحترامِِ  وََكََلِِماتِِ  ةَِِيَّ  الَتَّح عباراتِِ  باختيارِِ  بالحضورِِ  أُُرََحِِّبُُ   -  1
الرّّسميّّةِِ.

وََتُُمهِِّدُُ  للاستماعِِ،  الحضورََ  تََشُدُّ  بِمِقدّّمةٍٍ جاذبةٍٍ  حََديثي  أََفتتحُُ   -  2
لِمِوضوعِِ الحديثِِ.

3 - أُُعلنُُ اسمََ الأديبِِ مظهِِرًًا التّّقديرََ والاحترامََ لََهُُ باستخدامِِ الألفاظِِ 
المناسةِِب.

رَََثَّتْْ في إنتاجِِهِِ الأدبيّّ، وأبرزََ السِِّماتِِ  4 - أََذكرُُ أبرزََ العواملِِ الّّتي أََ
بََرََعََ  الّّتي  الأدبيّّةََ  الفنونََ  أو  إجنازاتِهِ، والفَنَّ  لََهُُ، وأهَمَّ  المميّّزةِِ 

فيها.

5 - أُُراعي لغةََ الجسدِِ ولا سيّّما بنراتُُ الصوتِِ وتعيبراتُُ الوجهِِ، 
مع الحرصِِ على انفراجِِ الملامحِِ بابتسامةٍٍ خفيفةٍٍ. 

6 - أحافظُُ على التّّواصلِِ البصريِِّ مع الحضورِِ.

ا ))3.23.2((  أُعبِّرُ شفويًّ

مُ درجةُ التزامِهِ بهاالمهاراتُ الّتي تمثّلَها  المُقدِّ

منخفضةٌ متوسّطةٌ عاليةٌ

• افتتحَ حديثَهُ بمقدّمةٍ جاذبةٍ تشــدُّ الحضورَ إلى الاســتماعِ، وتمهّدُ 
لموضوعِ الحديثِ.

• أَعلنَ اسمَ الأدَيبِ ذاكرًا الفنَّ أو الفُنونَ الأدبيّةَ التي برعَ فيها.

رَتْ في إنتاجِ الأديبِ. • ذَكَرَ أبرزَ العواملِ الّتي أَثَّ

ماتِ المميّزةِ للأديبِ وأهمَّ إجنازاتهِ. • ذَكَرَ أبرزَ السِّ

أستزيد

مِنْ أبرز إنجــازاتِ الأديــب: مؤلّفاتُهُ،   •
ومســتوى كتاباتـِـهِ وموقِعُها من الأدبِ 
في عصرِهِ، والجوائزُ التي حصَلَ عليها، 

وأهمُّ القضايا الّتي تناولَها في كتاباتهِِ.
• مِــنْ أبرزِ العوامــلِ المُؤثّرةِ فــي إنتاجِه 

: الأدبيِّ
اليبئةُ الاجتماعيّةُ الّتي نشأَ بهِا، وظروفُ 
معيشَتهِِ، ومنابعُ ثقافتهِِ، والمناصبُ الّتي 

شغلَها في مسيرةِ حياتهِِ، وغيرُها.
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أضيفُُ إلى معجمي:

. أدينُ له: أعترفُ بفضْلِه عليَّ

كسادُ: ركودُ.

السّدادُ: قضاءُ الدّيْنِ.
الموقوتُ: المحدّدُ.

ـّذي يََنْفََْتِحُُِ على  ـّارعِِ ال� ـّمالِِ في ذلك الش� ـرََيّ مُُنعطفًًا إلى الش� أُُتابِعُُِ الس�
ـَاحةِِ، وما إنْْ أََمْْضي خُُطواتٍٍ حتّّى أََجدُُني عندََ محٍلٍّ آخرََ، كانََ في ذلك  الس�
تِِالّاج والكتــبِِ، يََمْْتََلِِكُُها »عبد  حُُُصُّــفِِ والمََ الزّّمانِِ الغابرِِ مكتبــةًً لعِِيب ال
الرّّحيم العََلي«، وكانََ مِِنْْ أََحْْسََنِِ الَنَّاسِِ خُُلُُقًًا، وأطبِيهِم نََفْْسًًا، وأََهْْدََئِِهم طََبْْعًًا، 
يََجْْلس ســاكنًاً في مقعدِِه بِوِجهٍٍ هادى إالّا من طفِِي ابتسامةٍٍ، يرتدي الجاكتََي 
ـِه الكوفيّّةََ اليبضاءََ، وإنّّي لأذكرُُه فأكادُُ أحني  والبنطالََ، ولكَنَّه يضعُُ على رأس�
رأسي لذكراه احترامًًا وتقديرًًا وعرفانًًا بالجملِِي، فإنّّي أدينُُ لذلك الرجلِِ بما 
تَْْدَّني مكتتُُبه بالكتبِِ التي أسّّستْْ لمعارفي  لم تمنحْْني المدرســةُُ إيّّاه، فقد أم
وثقافتي وشــغفي بالقراءةِِ في كلِِّ مجالٍٍ. ورَُُبَّ قائلٍٍ الآنََ: كفََي تدينُُ له بما 
بذلْْتََ مِِنْْ نقودِِك؟ فتلك بضاعتُُه التي يرجو بعََيها ويخشــى كسادََها، ولكنّيّ 
لــم أكنْْ دائمًًا أمتلكُُ النقودََ على حنِِي أنّّي كنتُُ دائمًًا أطلبُُ الكتبََ، فما كانََ 
ُه أم لم يكن. فكنتُُ  الرجــلُُ يمنعُُني من كتابٍٍ أريدُُه، ســواءًً أكان معي ثمنـ�
أدخلُُ محَلَّه وأنتقي من الكتبِِ ما أشــاءُُ متى أشــاءُُ على وعدِِ السّّدادِِ الآجلِِ 
غرِِي الموقوتِِ، ومََنْْ ذا الذي يســتوثقُُ من سدادِِ فتًًى في الخامسََةََ عشرةََ حتّّى 

))1.31.3((  أقرأُ
شغَفُ القراءةِ، وحِكاياتٌ أخرى

أقرأُ بطلاقةٍ وفهْمٍ
الدّرسُ
الثّالثُ

أَسْتَعِدُّ للِْقِراءَةِ

.................................................

.................................................

.................................................

.................................................

.................................................

.................................................

ماذا تعلَّمْتُ عنِ السّيرةِ الذّاتيّةِ؟أُريدُ أنْ أتعلّمَ عن فنِّ السّيرةِ الذّاتيّةِأَعْرِفُ عن فنّ السّيرةِ الذّاتيَّةِ

القراءةُ الصّامتةُ سريعةٌ ومتتِّبعةٌ لأفكارِ النصِّّ 
وأحداثهِِ، وكأنّ القارئَ يختلي بمـا يقرأُ.

بعد القراءة قبل القراءة

ءٍٍ



98

إنفاذُُ: إجنازُُ.

نُ. بُ وتُزيِّ تصقُلُ: تُهذِّ

الحوري�ـّاتُُ: مفردُُهــا: 
ـةُُّ، وهــي المــرأةُُ  الحوري�

الحسناءُُ.

؟ ... وما غادرتُُ )طول كرم(  الثّّامنةََ عشرةََ لسََي له دََخْْلٌٌ إالّا مصروفََه اليومَيَّ
بعدََ الثّّانويةِِ وله في ذمّّتي قرشٌٌ واحدٌٌ. 

            ولــولا تلــك المكارمُُ لما أتحََي لي أنْْ أتعرّّفََ على )كولن ويلســون(، 
ورواياتِِ يجنب محفوظ، وكتبِِ طه حســين، والعقّّادِِ، وشــعرِِ شــوقي، و 
ـّابيِِّ، وجُُبْْران، وإبراهيم طوقان، والسّّيّّاب، وغرِِيهم، وما كان لموهبتي  الش�
ةَََيَّ حتّّى كنتُُ  ـّعريّّةِِ أنْْ تتفحَََتَّ وتنموََ في وقتٍٍ مكِِّبرٍٍ، فما إنْْ بلغــتُُ الثّّانو الش�
أنشرُُ شــعريََ وقصصي ومقالاتي في صُُحُُفِِ »الجهاد« و »المنارِِ« و »الأفق 

الجديد«. 
راســةِ في الجامعــةِ الأرديّنةِ في  وأذكــرُ أنّي حيــنَ انتقلتُ إلى عمّانَ للدِّ
مِنحةٍ دراســيّة من وزارة التّربيةِ والتّعليمِ، وبدأتُ بإجراءاتِ المِنحةِ في الدّوائرِ 
ةِ، استوقفَ اسمي أحدَ الموظَّفينَ فرأيتُهُ يقلِّبُ البصرَ بيني وبينَ الوثائقِ  المختصَّ

أمامَه.
• وليد إبراهيم سيف؟

• نعم.
حُفِ. • هذا اسمُ الكاتبِ الذي نقرأُ له في الصُّ

• هو أنا.
• أنت؟
• نعم.

بِ والإعجابِ معًا، ومضى سريعًا  وارْتَسَــمَتْ على وجْهِهِ مَلامِحُ التَّعَجُّ
ها. في إنفاذِ الإجراءاتِ، وقد زادَ يقينهُ بأنَّ مِنحَْةَ الوزارةِ قد ذهبتْ إلى مستحقِّ
وإَنَّ ذاك ليرتــُدُّ بعضُُ فضلِِه إلى ذلكََ الرّّجلِِ النّلِِيب؛ فالنُّصُّ لا يتخلّّقُُ من 
فراغٍٍ، وإنِِّما هــو نِتِاجُُ نصوصٍٍ تملُأُ الوعيََ، وتُُغْْني الوجدانََ، وتطلقُُ المخيّّلةََ، 
ـعُُِ المعمََج، وتصقلُُ الأســلوبََ ... ولطالما وصلتُُ مُُكِِّبرًًا إلى مكتةِِب  وتوس�
ـًا لالتقاطِِ الصّّحيفةِِ لأرى نََصّّــيََ المطبوعََ، فلا أمضي في  عدِِب الرّّحمِِي مُُتََلََهِِّف�
سيبلي إالّا وأنا أشــعرُُ أَنَّ قامتي قد طالتْْ إصعًًبا أو إصبعيْْنِِ، وأَنَّ عيونََ النّاّسِِ 
تُُلاحِِقُُني، وأنّّي الآنََ قد صِِرْْتُُ على بعدِِ قصيدةٍٍ أو قصيدتنِِي من نظرةِِ إعجابٍٍ 
ـَراتِِ  عََصِِةٍٍَيَّ تََجودُُ بها إحدى الحوريّّاتِِ في شــارعِِ المََحََةَِِطَّ، ولكنّيّ، بعدََ عََش�
القََصائدِِ والقصصِِ والمقاتِِلا، لم أحظََ بشــيءٍٍ من ذلــك؛ فالحوريّّاتُُ من 
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مُُتََبذََلــةٌٌ وغيــرُُ  ســوقيّّةٌٌ: 
بةٍٍ. مُُهَذَّ

ناتئةٌ: بارزةٌ.

ـنِِْ ما يفرّّقْْنََ به بنََي الأغنةِِي والمُُغنِّيِ، والقصيدةِِ  لُِِقُّ والواقعةَِِيَّ وترفّّع الحُُس� التّّع
والشــاعرِِ، والقصّّةِِ والقصّّاصِِ، فلا يحملُُهَنَّ الَتَّمعُُُتُّ بثمرةِِ الإبداعِِ على الملِِي 
إلى المُُبْْدِِع! وما يُُدريهنّّ؟ فكرًًيثا ما يكونُُ النُّصُّ أحسنََ من صاحِِبِهِ، فكمْْ مِِنََ 
الكُُتّّابِِ والمفكّّرينََ ملأتْْ أعمالُُهُُم السّّمعََ والأبصارََ، فلمْْ تُُغْْنِهِم أعمالهُُم من 

ةَِِدَّ النّاّسِِ شئًًيا! مو
فََلُأُتابِعِْْ سيري أدراجََ الصِِّبا وورودِِه وشوكِِه مُُيََمِِّمًًا شطرََ بتِينِا، هذا مقهى 
»الكرمــول«، مقهى النّخّبــةِِ المُُتعلِِّمةِِ؛ حثُُي كانوا يلتقــونََ بعدََ العََصرِِ في 
ةٌٌَصَّ تُُقارِِبُُ الفصيحةََ،  العادة. ولِمِتعلِِّمــي طولكرم في ذلك الزّّمانِِ لََهْْجََةٌٌ خا
والقافُُ في نُُطْْقِِهِِمْْ في منزلةٍٍ بنََي منزلت�ـَي القافِِ والكافِِ، ولََهمْْ في النّقّاشِِ 
والجدالِِ مِِزاجٌٌ مُُعْْتدِِلٌٌ فلا ترتفعُُ الأصواتُُ وإنْْ اشتَدَّ الاختلافُُ، ولا تََسْْمََعُُ 

ا. من أحدِِهِِمْْ كلمةًً سوقةًًَيَّ مهما يََكُُنِِ المََوْْضوعُُ مُُستفًزًّ
إلى يميني الآنََ طََلْْعََةُُ المستشــفى، وقانا اللهُ شَرَّ أســبابِِ اللّّجوءِِ إليه، 
كانت أمّّي - يرحمُُها اللهُ - حامالًا فــي عامِِ النّكّةِِب، وإذْْ هي في أيّّامِِ الحملِِ 
الأخيرةِِ، وََقََعََ قصفٌٌ بالطّّائراتِِ على إحــدى القواعِِدِِ القريةِِب، ومن خوفِهِا 
تَْْسَّ بِحََِمْْلِِها  اصطدمََ بطنُهُا المنتفخُُ بزاويةِِ الطّّاولةِِ، وكاتْْن تروي لنا أَنَّها أح
يتقلّّبُُ مُُضْْطََربًًا في رحمِِها، فلم تلثْْب أيّّامًًا حتّّى وضعََتْْه ذََكََرًًا، وكان ســلمًًيا 
دَْْصَّمََةِِ. كبُُر الطفلُُ، وكََبُُرََ الجُُرْْحُُ  إالّا من جرحٍٍ في جابِِن رأسِِه من أثرِِ تلكََ ال
رَََرَّ  معََ زائــدةٍٍ لََحْْمِِةٍٍَيَّ ناتِئََِةٍٍ منه، ورأى الوالِدُُِ أنْْ يََعْْرِِضََــهُُ على البِِيبَطَّ الذي قََ
لَََمَّ  يِِّبَصَّ أنْْ يََتََح إزالََتََها بِجِراحََةٍٍ بســيطةٍٍ في مستشــفى البََلدََةِِ، وكانََ على ال
ألمََ الجراحةِِ دونََ تََخديرٍٍ، فلم يمضِِ وقــتٌٌ على تلك الجراحةِِ حتّّى انْْتََفََخََ 
ـسَُُ  ـفُِِيََ الصُّّيُّب ومَدَّ يََدََهُُ يََتََحس� وجهُُ الصّّيِِّب، فقد التهبََ الجُُرْْحُُ، حتّّى إذا ش�
مََوْْضِِعََ الجِِراحََةِِ وََجََدََ الُنُّتوءََ اللحمــَيَّ مكانََه، فما نالََه من تلكََ الجراحََةِِ إالّا 
مُِِمُّ والالتهابِِ، ولم يرجِِعْْ إلى الطّّبِِيب ولا إلى المستشفى،  الألمُُ وخطََرُُ التّّس
عرُُ من أنْْ يجازفََ بما  فأهْْوََنُُ أنْْ يعيشََ بتلكََ الزّّائدةِِ الصّّغيرةِِ التي يُُغطّّيها الَشَّ
هو أكرُُب، وإذْْ جرى على عادته في العبث بها وفتْْلِِها بعدََ سنواتٍٍ، وجدََ على 
يدِِه دمًًا، وإذْْ بالزّّائدةِِ قد انقلعََتْْ وانتهى أمرُُها إلى الأبدِِ، فقد عََمِِلََتْْ يََدُُهُُ بِهِا 

ما لم تََعْْمََلهُُ سِِكِِّنُُي البِِيبَطَّ والمُُسْْتََشْْفى، كانََ ذلك الصُّّيُّب أنا.
)الشّاهدُ المشهودُ: سيرةٌ ومراجعاتٌ فكريّةٌ، وليد سيف(
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فُ كاتبَ النّصِّ أتعرَّ
وليد إبراهيم أحمد ســيف، وُلدَِ في طولكرم في عامِ )1948(، كاتبٌ 
. تلقّــى تعليمَه في مدارسِ  للدّراما التّلفزيويّنة، وشــاعرٌ وناقِدٌ وأكاديميٌّ
طولكرم، ثــمّ التحقَ بالجامعــةِ الأرديّنةِ في عــامِ )1966( حيثُ حصلَ 
على شــهادةِ البكالوريوس في اللّغةِ العربيّةِ وآدابهِا. وحصلَ على شهادةِ 

كتوراةِ في اللّغويّاتِ منْ جامعةِ لندن في عامِ )1975(. الدُّ
  تفــرّّغََ للعملِِ في الدّّرامــا التّّلفزيونيّّةِِ، وقد برزََ بشــكلٍٍ لافتٍٍ في 
مســلسلاتٍٍ عدّّةٍٍ مثل: »التّّغريبة الفلسطينيّّة«، و»عمر«، و»صلاح الدّّين 

زُِِيُّ من الدّّرجةِِ الأولى العُُليا في عامِِ )2022(  الأيّّوبيّّ«. وقد حازََ على وســامِِ الملكِِ عبداللهِ  الثّّاني للتم
ةَِِيَّ. وله دواوينُُ شــعريّّةٌٌ مثل: »قصائدُُ في زمنِِ الفتحِِ«، و »تغريةُُب  تقديرًًا لدورِِهِِ الكرِِيب في الدّّراما التّّاريخ
بني فلسطنََي«. وله مؤَلَّفاتٌٌ روائيّّةٌٌ، منها: »ملتقى البحرينِِ«، و »مواعدُُي قرطةََب«. وله سيرةٌٌ ذاتيّّةٌٌ بعنوان: 

 . »الشّّاهدُُ المشهودُُ، سيرةٌٌ ومراجعاتٌٌ فكريّّةٌٌ« أُُخِِذََ منها هذا النُّّصُّ

فُ جَوَّ النَّصِّ أَتَعَرَّ

يعرضُ وليد سيف في هذا النّصِّ جزءًا من سيرةِ حياتهِ؛ فيصفُ شغفَه بالقراءةِ وتعلّقَهُ بأمّهاتِ 
الكتبِ مذْ كان فتًى صغيرًا في مدارسِ طولكرم الابتدائيّةِ، ويذكرُ ما كانَ لهذهِ الكتبِ من فضلٍ عليهِ 
عريّةِ وانطلاقِ إبداعاتهِ الأدبيّةِ. ويُعرّجُ وليد سيف في نهايةِ النّصِّ على جانبٍ  في توقّدِ موهبتهِ الشِّ

مؤلمٍ منْ حياتهِ زمنَ النّكبةِ الفِلَسطينيّةِ، عندما كانَ طفلًًا وليدًا، فيذكرُ حادثةَ ولادتهِ وما رافقَها من 
ياتٍ وصعوباتٍ. تحدِّ

الزّّمنَيَّ للمحطّّاتِِ الكبرى في  التّّتابعََ  ويسرُُي وليد سيف في سيرتِهِ »الشّّاهد المشهود« معتمدًًا 
رحلةِِ حياتِهِ، ويقفُُ عندََ تلكََ المحطّّاتِِ معزِِّزًًا إيّّاها بمراجعاتٍٍ وجدانيّّةٍٍ وفكريّّةٍٍ عميقةٍٍ، مُُعرّّجًًا على 

أهمِِّ القضايا الفكريّّةِِ الّّتي تشغلُُ الإنسانََ، ومُُنحازًًا إلى قمِِي العدالةِِ والمبادئِِ الإنسانيّّةِِ. 
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حُ دلالةَ الجملتيْنِ المخطوطِ تحتَهما في قولِ الكاتبِ: 2  - 	أُوضِّ
»أشعرُ أنَّ قامتي قدْ طالتْ إصبعًا أو إصبعينِ، وأنَّ عيونَ الناسِ تُلاحِقُني«.
أبحثُ في نصِّ القراءةِ عن الكلمةِ الّتي تؤدّي معنى كلِّ عبارةٍ فيما يأتي: 	 -  3

تعمقُُي الشّّعورِِ بالآخرينََ 
والتّّعاطفُُ معهم

...........................

...........................

زِيادةُ الثّروةِ اللّفظيّةِ 
لدى الكاتبِ

...........................

...........................

تنميةُ القدرةِ على 
التّصويرِ الفنيِّّ

...........................

...........................

تغذيةُ الأفكارِ 
وإثراؤُها

...........................

...........................

تهذيبُ الكلامِ 
وتزيينهُُ

...........................

...........................

ثمراتُ القراءةِ

1  - 	أفسّّرُُ معنى الكلماتِِ المخطوطِِ تحتََها فيما يأتي، مستعنًًيا بالسّّياقِِ الذي وردتْْ فهِِي أو بالمُُعْْجََمِِ الوََسطِِي/ 
الإلكترويِِّن، مُُحدِِّدًًا جذورََها:

))2.32.3((   أفهمُ المقروءَ وأُحلّلُه

العبارةُ

العبارةُ

الكلمة التي تؤدّي معناها

معناها جذرُ الكلمةِ

أس تحتَ العِقال، أَو يُدارُ حولَ الرّقبةِ. أ    - نسجٌي من حريرٍ أَو نحوِهِ يُلْبَسُ على الرَّ

ب - مجموعةٌ مختارةٌ من المجتمعِ تنمازُ عن غيرِها بمؤهّلاتٍ معيّنةٍ.

جـ-  إحاطةُ الفردِ بالعلومِ والمعارفِ والآدابِ والفنونِ.

حُفِ والمَلّّاجتِ. أ      - كانَ في ذلك الزمانِ الغابرِ مكتبةً ليبعِ الصُّ

ب  - فكنتُ أدخلُ محلَّه وأنتقي منَ الكُتُبِ ما أشاءُ.

ج  - قد صِِــرْْتُُ على بعدِِ قصيدةٍٍ أو قصيدتيــنِِ من نظرةِِ إعجابٍٍ 
عََصِِةٍٍَيَّ تََجودُُ بها إحدى الحوريّّاتِِ.

4  - للقراءةِ ثمراتٌ طيّبةٌ يجنيها الأديبُ، وسرعانَ ما تظهرُ في إنتاجِه وإبداعاتهِ الأدبيّةِ، وقد ذكرَ الكاتبُ هذه 
الثّمراتِ في جملٍ قصيرةٍ معبّرةٍ، أبحثُ في النّصِّ عن الجملةِ الّتي تمثّلُ كلَّ معنًى فيما يأتي:
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)          (

)          (

)          (

)          (

5  - 	أضعُُ إشارةََ )√( إزاءََ العبارةِِ الصّّحيحةِِ، وإشارةََ )×( إزاءََ العبارةِِ الخطأ في ضوءِِ ما فهمتُُ فيما يأتي:

أ    - بدأ الكاتبُ ينشرُ إنتاجَهُ الأدبيَّ في الصّحُفِ وهوَ في المرحلةِ الثّانويّةِ.

ب - استطاعَ الكاتبُ أنْ يحظى بإعجابِ الحوريّات في شارعِ المحطّةِ بسببِ كَثرةِ قصائدِه.

جـ - كان متعلّمو طولكرمَ في مقهى »كرمول« يرفعونَ أصواتَهم حينَ يشتدُّ اختلافُهم في النِّقاشِ. 

د   - كانَ الكاتبُ قد وُلدَِ بجُِرحٍ في جانبِ رأسِه على إثِرِ صدمةٍ أصابتْ والدتَهُ.
 6  - 	أبدى الكاتبُ إعجابَهُ وتقديرَهُ لشخصيّةِ عبدِ الرّحيم العلي، وسلّطَ الضّوْءَ عليها من بُعدينِ رئيسينِ؛ البعدِ 
: ويشملُ الحالةَ النفسيّةَ  ، والبعدِ الدّاخليِّ : ويشملُ المظهرَ العامَّ والسلوكَ الظاهريَّ الخارجيِّ أو التكوينيِّ

والسّماتِ المعنويّةَ والفكريّةَ، وما ينتجُ عنهما من انفعالاتٍ.
أ     - 	أُميّزُ صفاتِ عبد الرّحيم العلي - كما وردَتْ في نصِّ القراءةِ - في بعدينِ في الجدولِ الآتي:

ب -  أذكرُ موقفًا لًًايبن صدرَ عنْ عبدِ الرّحيم العلي وتركَ أثرًا عظيمًا في نفسِ الكاتبِ. 
7  -  استخدمَ الكاتبُ التّصويرَ الفنّيَّ في غيرِ موضعٍ ليدلَّ على معانٍ عميقةٍ في نفسِه، أبيّنُ دلالةَ التّعيبرِ الآتي: 

ةِ أنْ تتفتّحَ وتنموَ في وقتٍ مبكّرٍ« عريَّ »ولولا تلك المكارمُ لَما كانَ لمِوهبتي الشِّ
8  - اقترنَ مولدُ وليد سيف بتاريخِ النّكبةِ الفِلسطينيّةِ الموجعةِ، وقد استرجعَ الكاتبُ في نهايةِ النّصِّ ذكرى أليمةً 

ارتبطتْ بمولدِه.
روفَ الصّعبةَ التي أحاطتْ بمولدِ الكاتبِ:  أ    - أبيّنُ الظُّ

1 - قبلَ ولادتهِ.
2 - لحظةَ الولادةِ.

ب - 	أحدّدُ المؤشّراتِ الدّالّةَ على تدنّي المستوى الصّحّيِّ آنذاك.
ج - 	لمَِ امتنعَ والدُ الكاتبِ عنِ الرّجوعِ بابنهِ المريضِ ثاينةً إلى الطّيببِ؟

مُ صاحبُها نفسَه للمتلقّي بصدقٍ وجرأةٍ وموضوعيّةٍ ولا سيّما طفولتُه   ةً، يقدِّ 9 - السّيرةُ الذّاتيّةُ تعرِضُ أحداثًا حقيقيَّ
العالقةُ في ذهنهِ. ومنْ ميزاتهِا الفنّيّةِ؛ الوضوحُ في السّردِ، والأداءُ القصصيُّ الجاذبُ، والواقعيّةُ، والتّشويقُ معَ 

السّردِ المؤثّرِ، والتّركيزُ على أبرزِ الأحداثِ المؤثِّرةِ في حياةِ صاحبِ السّيرةِ.
• أُمِّثلُ مِنْ سيرةِ وليد سيف على اثنتينِ منْ هذهِ الميزاتِ، مستندًا إلى نصِّ القراءةِ.

البُعْدُ الخارجيُّ

البُعْدُ الداخليُّ
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بدأَ الكاتبُ باستخدامِ ضميرِ المتكلّمِ في سردِ أحداثِ سيرتهِ، ثمَّ تحوّلَ في نهايةِ النّصّ إلى ضميرِ الغائبِ،  	 -  1
أبيّنُ دلالةَ تحوّلِ الكاتبِ في استخدامِ الضّمائرِ، مبديًا رأيي في ذلكَ.

أعمالُهم  ملأتْ  والمفكّرينَ   الكُتّابِ  منَ  فكمْ  صاحبهِ،  من  أحسنَ  النّصُّ  يكونُ  ما  »فكيثرًا  الكاتبُ:  يقولُ  	-  2
السّمْعَ والأبصارَ، فلمْ تُغْنهِم أعمالُهم من مودّةِ الناسِ شيئًا!«.

 أ    - ما الفكرةُ المُستخلَصةُ من قولِ الكاتبِ؟
ب - أُبِّينُ رأيي في الجملةِ الأولى من قولِ الكاتبِ.

جـ -  أوضّحُ دلالةَ العبارةِ المخطوطِ تحتَها، ميّبنًا الأثرَ الجماليَّ لمعناها في نفسِ المتلقّي.
3  -  يقولُ إحسان عبّاس في كتابهِ »فنُّ السّيرةِ الذّاتيّةِ«: »كاتبُ السّيرةِ قريبٌ إلى قلوبنِا؛ لأنَّه إنّما كتبَ تلكَ السّيرةَ 
آذانًا  منّا  يَلقى  نفسِهِ وتجاربِ حياتهِ حديثًا  ثَنا عن دخائلِ  يُحدِّ وأنْ  وبينَه،  بينَنا  ما  رابطةً  يوجدَ  أنْ  أجلِ  من 

واعيةً، ويوقفُنا من صاحبهِ موقفَ الأمينِ على أسرارِه وخباياه، وهذا شيءٌ يبعثُ فينا الرّضا«. 
. قَ فيما ذهبَ إليه إحسان عبّاس؟ أُبِّينُ رأيي مدللًًاِّ بمواضعَ منَ النّصِّ • إلى أيّ مدًى استطاعَ وليد سيف أنْ يُوفَّ

قُ المقروءَ وأَنْقُدُهُ ))3.33.3((  أَتَذَوَّ

الذّّاتيّّةِِ للكاتبِِ: »الشّّاهدُُ المشهودُُ: سيرةٌٌ ومراجعاتٌٌ فكريّّةٌٌ«، وأقرأُُ مقدّّمةََ  • أعودُُ للسّّيرةِِ 
السّّيرةِِ لأتعرّّفََ منهجيّّةََ الكاتبِِ في سيرتِهِ، وهي بعنوان: الحاضرُُ يُُشيِِّدُُ الماضي. يمكنُُني 

الاستعاةُُن بالرّّمز )QR Code( الظاهرِِ على اليسارِِ.

أَبْحَثُ في الأوعيةِ المعرفيّةِ
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نةً بقلمِهِ. وتُسردُ - غالبًا - بضميرِ المتكلّمِ، ويتميّزُ أدبُ  السّــيرة الذّاتيّة: سردُ حياةِ إنسانٍ أو بعضٍ منها، مُدوَّ
ا، بل يعرضُ الأحداثَ الحقيقيّةَ التي وقعت للرّاوي/الكاتبِ.  مُ سردًا وهميًّ السّيرةِ في أنّهُ لا يقدِّ

• أُناقــشُ زميلي/ زميلتي: مِــنْ أينَ أبدأُ كتابةَ 
ســيرتي الذّاتيّةِ؟ ما الحــدثُ الذي أختارُه 

أوّلًًا؟

• أقرأُ النصَّّ الآتيَ للأديبةِ السّــوريّةِ )ريم هلال( من ســيرتهِا الذّاتيّةِ )البَصَرُ والبَصيرةُ( قراءةً واعيةً، ثمّ أُجيبُ عن 
الأسئلةِ التي تليه:

في التّاسعَ عشرَ منْ ينسانَ، عامَ ستّينَ وتسعمئةٍ وألفٍ، كانَ المساءُ قد غطّى تمامًا مدينةَ اللّّاذقيَّةِ، حينَ قَدِمتُ 
. نظرتْ أمّي بعينيْنِ دامعتيْنِ: لم يأْتنِا »عُمرُ«، لم أُحقّقْ لــكَ كُنيةَ أَبي عُمرَ التي باتَ يُطلقُها  مولودةً أولى لوالــديَّ
ــلِ وجهي، ويتفحّصَ بعُمْقٍ كيفَ رســمه اللهُ. يَدْرُجُ الآنَ في  عليــكَ رفاقُكَ. انصــرفَ عن الكلامِ؛ ليغرَقَ في تَأَمُّ
السّويداءِ اسمُ ريم، فما رأيُكِ في أنْ جنعلَ طفلتَنا الرّيمَ الثّاينةَ في اللّّاذقيّة؟ أَومأتْ أمّي على الفورِ بالمُوافَقةِ، حَذرًا 

منْ أنْ يخطُرَ ببالهِِ اسمٌ أَكثرُ طولًًا وثقِلًًا ...

�صفحةٌ �أولى من �سيرتي الذّاتيّةِ

))1.41.4((   أبني محتوى كتابتي 

أستعدُّ للكتابةِ

أكتبُ مُحتوًى
الدّرسُ
الرّابعُ
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1 - أذكُرُ الحدثَ الذي بدأتْ به الكاتبةُ ريم هلال سيرتَها الذّاتيّةَ.
2 - أذكرُ تفاصيلَ مولدِ ريم هلال.

3 - هل كانَت بدايةُ السّيرةِ مناسبةً لها؟ أعلّلُ ذلكَ.
4 - أُبدي رأْيي في طريقةِ وصفِ الكاتبة ريم هلال نَفْسَها وهي مولودةٌ.

5 - أتتبَّعُ طريقةَ السّرْدِ لدى الكاتبةِ في مُراوحتهِا بينَ استخدامِ ضميرَي المُتكلِّمِ والغائبِ، ملاحظًا ذلك.
6 - أبيّنُ كيفَ تدرّجتْ ريم هلال في وصفِ منزلهِا.

7 - أوضّحُ علاقةَ ريم هلال بمنزلهِا.

• أقرأُ نصَّ المفكّرِ الفلسطينيِّ )إدوارد سعيد( من سيرتهِِ الذّاتيّةِ )خارج المكان(، ثمّ أُجيبُ عنِ الأسئلةِ التي تليه:

لــمْ يكنْ بيتُ الطّفلةِ ووالديْها كيثرَ الجمالِ، ولا قليلَه، إنّما بينَ هذا وذاكَ؛ لكنهُّ لا يزالُ يرتاحُ في ذاكرتهِا 
شُــعلةً مضيئةً، تحملُها على الحلمِ بأنْ تَلِجَهُ ثاينةً...كانَ اليبتُ يقعُ على شــارعِ القلعةِ تمامًا، على امتدادِ بيتِ 
، ويمكنُ وُلوجُه منَ الشّــارعِ مباشــرةً، بعدَ صُعودِ ثلاثِ درجاتٍ خارجيّةٍ، ثمّ ثلاثِ أو أَكثرَ أو أقلَّ  الجَدّ للأمِّ
داخليّةٍ، فيتمُّ الوصولُ إلى بَهْوٍ متوسّــطٍ، تحيطُ به أربعُ غُرَفٍ، وينتهي بفُِسْحَةٍ تحتضنُ حوضًا، ومنَ الحوضِ 
شُِّ ياســمينةٌ وكَرْمَةٌ، إنْ هما ذَبُلَتا فيما بعدُ ... فإنّهما لا تزالانِ تُشــكّلانِ في نفْسي جَذْرَ كُلِّ ياسمينةٍ وكُلِّ  تُعر

كَرْمَةٍ طَرَقَتْ بابَنا.

1 - أُبدي رأيي في طريقةِ سردِ إدوارد سعيد لميلادِه واسمِهِ.
ي إدوارد سعيد وريم هلال. 2 - أُبيّنُ القواسمَ المشتركةَ بينَ نصَّ

3 - أوضّحُ رأيي في علاقةِ الكاتبِ إدوارد سعيد باسمِهِ.

هكذا كانَ يلزمُني قُرابةَ خمســينَ ســنةً لكي أعتادَ على »إدوارد «، وأُخفّفَ منَ الحَرَجِ الذي يُسبّبهُ لي هذا 
. صحيحٌ أنّ أُمّي  الاســمُ الإجنليزيُّ الأخرقُ، الذي وُضِع كالنيّْرِ على عاتقِِ »سعيد«؛ اســمِ العائلةِ العربيِّ القُحِّ
أَبلغتني أنّي سُمّيتُ »إدوارد« على اسمِ أميرِ بلادِ الغالِ )وارثِ العَرْشِ البريطانيّ( الذي كانَ جنمُه لامعًا في عامِ 
)1935(، وهو عامُ موْلدي، وأنّ »ســعيد« هو اســمُ عَدَدٍ منَ العُمومةِ وأبناءِ العمّ، غيرَ أنّ تبريرَ تسميتي تهافتَ 
كُلّيًّا عندما اكتشــفتُ أن لا أجدادَ لي يحملون اسمَ ســعيد! وخلالَ سنواتٍ من محاولاتي المُزاوَجةَ بينَ اسمي 

، كنتُ أَتجاوزُ »إدوارد« وأؤكّدُ »سعيد« تبعًا للظروف.       مِ وشريكِه العربيِّ الإجنليزيِّ المُفخَّ



106

من  الُأولى  الصّفحةَ  أكتبُ   •
حَدَث  مُظهرًا  الذّاتيّةِ،  سيرتي 
والمكانَ  وتسميَتي،  ولادتي 

الذي نشأْتُ فيه.

ا ))2.42.4((   أكتبُ موظّفًا شكلًًا كتابيًّ

1 - أكتبُ قصّةَ اسمي، ويومَ موْلدي.
2 - أختارُ الكلماتِ والتّراكيبَ المعبّرةَ عنِ المعنى.

3 - أكتبُ بضميرِ المُتكلّمِ.
4 - أظهرُ عاطفتي في أثناءِ السّردِ.

5 - أُراعي مِصداقيّةَ ما أكتبُهُ.
6 - أكتبُ من الأحــداثِ والأوصافِ ما أراه حقيقيًّا 
ا لي وللقــارئ، ولا أُرهقُ نصّي بالتّفاصيل  ومهمًّ

المملّة.
7 - أُراجعُ ما أَكتبُ لتحسينِ مستوى كتابتي.

أتذكّرُ
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ـاحةِ، ومـا إنْ أَمْضي خُطواتٍ  • »أُتابـِعُ السّـيرَ مُنعطِفًا إلى الشّـمالِ في ذلكَ الشّـارعِ الذي يَنْفَتحُِ على السَّ
حتّـى أَجدُنـي عنـدَ محلٍّ آخـرَ، كانَ في ذلـكَ الزّمانِ الغابـرِ مكتبـةٌ ... يَمْتَلِكُها »عبدُ الرّحيـم العَلي «، 
وكانَ مِـنْ أَحْسَـنِ النَّـاسِ خُلُقًـا، وأَطبيهِـم نَفْسًـا، وأَهْدَئهِم طَبْعًـا... وإنّـي لّأذكرُه فأكادُ أحني رأْسـي 
لذكْـراه ... عِرفانًـا بالجميـلِ ... فقـد أَمدّتني مكتبتُـه بالكتبِ التي أسّسـتْ لمعارفي وثقافتي وشَـغَفي 

بالقِراءة«. 
• وكانَ لي بجريدةِ الأهرامِ مكتبي الخاصُّ في غرفةِ رئيسِ التّحرير ... حيثُ مُلتقى الأقطابِ بينَ رجالِ 
فِلاحةِ  في  الكادحينَ  قوْمي  بينَ  خواطري  أعشُي  بينَهم  غريبةٌ  وأنا  والأدبِ،  الفكرِ  وأعلامِ  يِّاسةِ  الس
وجُؤارَ  والجِياعِ،  المرضى  وأَيننَ  منْهم،  الظّامئينَ  لُهاثَ  البعْد  على  وأَسمعُ  الشّطوطِ،  وفي  الحُقولِ 
البحّارةِ  ومواويلِ  راع،  والزُّ عاةِ  الرُّ أغاني  من   ... بعيدةٍ  أَصْداءٍ  إلى  وأُصْغي  والمحرومين،  الشّاكينَ 

والصّيّادين. 
)عائشة بنت الشّاطئ، على الجسر، بتصرّف(

• أتأمّلُ صندوقَ الكلماتِ، ثمَّ أُصنِّفُها إلى أسماءٍ أو أفعالٍ.

1 - أوضّحُ الفرقَ بينَ كلمتَي )السّيْر، سارَ( في الجملتيْنِ الآتيتيْنِ:
• أتابعُ السّيرَ مُنْعَطِفًا إلى الشّمالِ.

• سارَ وليد مُنْعَطِفًا إلى الشّمالِ.

جَلَسَ      جُلوسٌ      كتِابةٌ      يَكتُبُ
يَحفظُ      حِفْظٌ      عَمَلٌ      اعْملْ
قِيامٌ      يقومُ      صِناعةٌ      صَنَعَ

)1( م�صادرُ الأأفعالِ الثّلاثيّةِ

أستنتجُ 1.51.5

مصادرُ الأفعالِ الثّلاثيّةِ
ين الآتيَين قراءةً واعيةً: • أقرأُ النّصَّ

أستعدُّ

أبني لغتي
الدّرسُ

الخامسُ
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�أ�ستنتجُ

ر( مَصْدَرٌ أفادَ وصْفَ حَدَثِ السّــيْرِ، و .............. )دَلّ / لــم يدلّ( على زَمَنٍ مُحدّدٍ، بيْنَما  2 - ألاحظُ أنَّ كلمةَ )سَــيْ
الفعلُ )سارَ( أفادَ وقوعَ حَدَثِ .............. ، و .............. )دَلّ / لم يدلّ( على زَمَنٍ مُحدّد.

3 - أذكرُ الأفعالَ الماضيةَ للكلماتِ المُلوّنةِ بالأخضرِ:

دةٌ؟ • أهذهِ الأفعالُ مزيدةٌ أم مجرَّ
• أوضّحُ الفرقَ بين المصدرِ والفعلِ.

1 - أضعُُ علامةََ ) √ ( أمامََ المصادرِِ:

1 - الفعلُ حدثٌ مقترنٌ بـ ................................. .
2 - المصدرُ اسمٌ، لكنهّ يدلّ على ................................. غيرِ مُقترنٍ بزمنٍ محدّدٍ.

نَصْر

عرفانًا

يرسمُقَبول

شَغَفي

صُعوبة

ثقافتي

هلاكذَهاب

ثَقُفَ

طبْعًا

يُسْلِمُ

السّير

هُدًى

المصدر

سجدَ

فعله

فُ أوَظِّ 2.52.5

2 - أذكرُ مَصْدَرَ كُلِّ فِعْلٍ من الأفعالِ الثّلاثيّةِ الآتيةِ:

غَفَرَمالَقالَ دعايَبُسَبكى سَهُلَ حَبَّ بَذلَ

أستزيد

مصادرُ الأفعال الثّلاثيّةُ كيثرةٌ لا تُعْرَفُ 
إلّّا بالسّماعِ، وبالرّجوعِ إلى المعاجمِ.
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من دلالاتِ مصادرِ الأفعال الثّلاثيّة
1 - مصدرُُ الفعلِِ الثّّلاثيّّ المرّّجدِِ يعتمدُُ على السّّماع، غرََي أنّّ بعضََ الأوزانِِ لها دتٌٌلالا غالةُُب الاستعمالِِ. أُُحدّّدُُ ما دلّّتْْ 

، وفعلََها الماضيََ. عليه الكلماتُُ المُُلوّّةُُن بالأحمرِِ في النّّصِِّ، ثُُمّّ أبيّّنُُ وزنََها الصّّرفَيَّ

المصادرَ  ثمَّ أستخرجُ  الثّاني،  الملكِ عبداللهِ  الذّاتيّةِ )فُرْصتُنا الأخيرةُ( لجلالةِ  السّيرةِ  مِنَ  النصَّ الآتيَ  أقرأ   - 3
الثّلاثيّةَ:

. أذكرُ أمثلةً لأصواتٍ أُخرى، مُيّبنًا ميزانَها الصّرفيَّ 	- 2
، والفعلَ  3 - أحدّدُ ما دلّتْ عليه الكلمتانِ الملوّنتانِ بالأزرقِ في النّصِّ )ص 107(، ثمّ أبيّنُ وزنَهما الصّرفيَّ

الماضيَ لكلٍّ منهما:

4 - أذكرُ أَمثلةً لمهنٍ وحِرَفٍ أُخرى تجري على وزن )فِعالة(.

دلالتُها

دلالتُها

الكلمةُ

الكلمةُ

لُهاث

ساسفعِالةسِياسة

أينن

فلِاحة

جُؤار

وزنُها

وزنُها

فعلُها الماضي

فعلُها الماضي

أَنَّ

بينَ  الجَمْعِ  طريقِ  عنْ  وذلكَ  وإجنازًا،  فاعليّةً  أكثرَ  قيادتي  تحتَ  الذين  الرّجال  جَعْلِ  على  مًا  مصمِّ »كنتُ   
شَجاعتهِم القِتاليّةِ التي لا تُضاهى، وبعضِ الحِنْكَةِ التّكتيكيّةِ التي لا غِنى عنها«.
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�أ�ستنتجُ

6 - أبيّنُ الوزنَ الصّرفيَّ للكلماتِ المخطوطِ تحتَها، وأذكرُ فعلَها الماضيَ:

5 - أتأمّلُ المصادرَ المخطوطَ تحتَها في العباراتِ الآتيةِ، وأصِلُها بما يدلُّ عليها فيما يأتي:

العباراتُ

يْمِ شِعاري. - جعلتُ إباءَ الضَّ

عال، واشْتَدَّ عليه الزّكامُ. - ألحَّ على المريضِ السُّ

ا كلَّما رأى المسجدَ الأقصى. - يخفقُ قلبُه خفقانًا قويًّ

- تُعْبُجني زُرْقةُ البحرِ.

الدّلالةُ

- دلَّ على لونٍ.

- دلَّ على الاضطرابِ والحركةِ.

- دلَّ على الامتناعِ والنفّورِ.

- دلَّ على الدّاءِ.

كامإباء الزُّ عال زُرْقَةخَفَقانالسُّ

• مصادرُُ الأفعالِِ الثّّلاثيّّةِِ سماعيّّةٌٌ، لكنّّ لها بعضََ الضّّوابطِِ على أوزانِهِا إذا دلّّت على صوتٍٍ أوامتناعٍٍ أومهنةٍٍ 
أوحركةٍٍ أو لونٍٍ أو داءٍٍ.

فِعِال: مِِنْْ كلِِّ 
فعلٍٍ يدُلُّ على 

.................

فِعِالة: منْْ كلِِّ 
فعلٍٍ يدُلُّ على 

.................

فََعََلان: مِِنْْ كُُلِِّ فِعِْْلٍٍ 
يدُلُّ على 

.................

فعيل، وفُعال: 
مِنْ كُلِّ فعِْلٍ يدلُّ 

على ............

فُُعال: مِِنْْ كُُلِِّ 
فِعِْْلٍٍ يدُلُّ على 

.................

مصادرُ الأفعالِ الثّلاثيّةِ قد تأتي على أوزانٍ منها

فُُعْْلة: مِِنْْ كُُلِِّ 
فِعِْْلٍٍ يدُلُّ على 

.................
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1 - أصوغُ المصدرَ الدّالَّ على صوتٍ من كلِّ فعلٍ منَ الأفعالِ الآتيةِ:

2 - أستخرجُ منَ الفِقْرَةِ الأولى من النّصّ السّابق )ص 107( مصدرًا على وزنِ )فِعالة(.
3 - أوظّفُ المصادرَ الآتيةَ في جملٍ من إنشائي:  تجِارة- صُداع- غَليان- صُفْرة.

4 - أجيب عنِ السّؤالينِ الآتيينِ:
أ‌    - أستبدلُ بكلِّ مصدرٍ منَ المصادرِ الآتيةِ فعْلًًا ماضيًا، ثمّ أضعُه في مكانِ المصدرِ من كلِّ تركيبٍ:

ب - 	أكتبُ مصادرَ الأفعالِ الآتيةِ، وأستعينُ بالمعجمِ إنْ لَزِمَ الَأمْرُ:

صرخَ الطّفلُ

فحيحُ الأفعى

ماءَ الهِرُّ

خِداعُ المنافقِ

صَرَّ القلمُ

طلوعُ الشّمسِ

صهَلَ الحصانُ

رَوَغانُ الثّعلبِ

نقَّ الضّفدعُ

هُزالُ الجسمِ

هَتَفَطَرِبَمَزَجَ ثارَوَثقَِمَلُحَ طارَعَطَسَصَفَّرَجَحَ

5 - أقرأُ بيتَ البوصيريّ، ثُمّ أُجيبُ عنِ الأسئلةِ التي تليه:
جَمِ كَما يُرَدُّ جِماحُ الخَيْلِ باللُّ 		               مَنْ لي برَِدِّ جِماحٍ مِنْ غِوايَتهِا  

) 								         )البوصيريّ، شاعرٌ مملوكيٌّ      

أ     - أُبيّنُ ما دلَّ عليه المصدرُ الثّلاثيُّ الملوّنُ بالأحمرِ.
ب - أكتبُ فعلَ المصدرِ الصّريحِ للكلمةِ الملوّنةِ بالأزرقِ.

نتينِ بالأخضرِ. زُ بينَ الكلمتينِ الملوَّ جـ - 	أمِّي

فُ أوَظِّ 2.52.5
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أ     - أَسْتخرجُ منَ النّصّ السّابقِ المصادرَ الثّلاثيّةَ منْ غيرِ الكلماتِ الملوّنةِ:

ب - أبيّنُ دَلالةَ المصادرِ الثّلاثيّةِ المُلوّنةِ بالأخضرِ.

نةِ بالأزرقِ. جـ - أذكرُ أَفعالَ المصادرِ الثّلاثيةِ المُلوَّ

وائيّةِ )الحزام(، ثُمَّ أُجيبُ عن الأسئلةِ  6 - أقرأ النّصَّ الآتيَ للروائيِّ السّعوديِّ )أحمد أبو دهمان( من سيرتهِ الرِّ
التي تليه:

بِّاحةَ، خِفْتُ فَرَفضْتُ، فطلبتْ منّي العَوْدةَ مباشرةً إلى اليبتِ. لكنّني  مَ الس أمرتْني أُمّي أنْ أتعلَّ
وارَ  بِّاحةَ لكي أَظلَّ ولدًا لا يعرفُ الخوْفَ ولا الهَزيمةَ، في قريةٍ كانتْ تعتبرُ الدُّ بعدَها تعلّمتُ الس

الذي يُصيبُ بعضَ النّاسِ في الأماكنِ الشّاهقةِ نقصًا في الشّجاعةِ، وأحيانًا في العَقْلِ!
)أحمد أبودهمان، الحزام، بتصرّف(
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- لا تسْألي النّاسَ عن مالي وكَثرتهِ           وسائلي القومَ عنْ ديني وَعنْ خُلُقي
- قـد يَكثـرُ المالُ يومًا بعْـدَ قِلّـتـِهِ            ويَكْتسي العودُ بعدَ الجَدْبِ بالوَرَقِ

• أقرأُ ما يأتي، ثمّ أجيبُ:
- يقــولُ أحمد أمين في )كتاب الأخلاق(: »الإرادةُ هــي القوّةُ الفاعلةُ في 

الإنسانِ، ومن غيرها تكونُ أوامرُ الضّميرِ أحلامًا، أمانيّ لا قيمةَ لها«.
- ويقولُ أبو القاسمِ الشّابّيُّ في قصيدتهِ »إرادةُ الحياةِ«:

هْرِ  بَيْنَ   الحُفَـرْ         وَمَنْ  لا  يُحِبَّ  صُعُودَ  الجِبَـالِ                     يَعِشْ  أَبَدَ  الدَّ

• أتأمّلُ المعنى في القولينِ السابقينِ، ثمَّ أُناقشُ:
1 - ما المعنى المشتركُ الذي طرحَهُ أحمد أمين وأبو القاسم الشّابّيّ؟

2 - ما الأسلوبُ الذي اتّبعَهُ كلٌّ منهما؟

عرُ عن النّثرِ؟  3 - بمَِ يختلفُ الشِّ

4 - ما الضّابطُ الذي يكشفُ صحّةَ موسيقا الشّعرِ في اليبتِ؟

• أتأمّلُ الصّورَ،  ثمَّ أجيبُ:
1 - ما العلاقةُ التي تربطُ بينَ الصّورِ؟

2 - أُناقشُ العلاقةَ بينَ الشّعرِ والموسيقا، 
مُسترشِدًا بما جاءَ في الإضاءةِ.

مصطلحاتٌ عَروضيّةٌ:
: • أقرأُ اليبتينِ الآتيينِ من )البحرِ البسيطِ( لأبي مِحجنٍ الثّقَفيِّ

)2( مو�سيقا لغتي و�إيقاعُها

علمُ موسيقا الشّعرِ )العَروض( 3.53.5

أستعدُّ

أستزيد

إضاءة

عرُ  يُغنّى منذُ العصرِ  كانَ الشِّ
. الجاهليِّ

غايةُ علمِ العَــروضِ: معرفةُ 
صحيــحِ وزنِ الشّــعرِ مــن 

مكسورِهِ.
واضِــعُ علــمِ العَــروضِ: 
 ، الخليلُ بنُ أحمدَ الفراهيديُّ
وأخرجَه في خمســةَ عشــرَ 
بحــرًا، وزادَ عليــه الأخفشُ 
بحرًا )المُتدارك(،  فأصبحت 

ستّةَ عشرَ بحرًا عروضيًّا.
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1 - أتأمّلُ اليبتَ الأوّلَ، فأجدُ أنّه يتكوّنُ من ......................... متساويينِ، ألاحظُ مكوّناتهِ وفقَ المخطّطِ الآتي:

2 - أحدّدُ أجزاءَ اليبتِ الثّاني: 

ا وإيقاعًا منتظَمًا يتميّزُ عن غيرِه. 3 - أتغنىّ باليبتينِ السّابقينِ، وألاحظُ أنَّ لهما وزنًا خاصًّ

1 - أتغنىّ بالأبياتِ الشّعريّةِ الآتيةِ، ثمَّ  أجيبُ عن السّؤالِ الّذي يليها:

2 - أحدّدُ صدْرَ كلِّ بيتٍ وعجزَه.

سَــأَحْمِلُ روحي على راحتي
فإمّا حيــاةٌ تســرُّ الصّديـــقَ
بقلبي ســأرمي وجــوهَ العُداةِ

وأُلقي بها فــي مهاوي الرّدى
وإمّــا ممــاتٌ يَغيــظُ العِدى
فقلبــي حديــدٌ ونــاري لَظى

عريُّ البيتُ الشِّ

العَجُزُ

وسائلي القومَ عن ديني وَعن خُلُقي

دْرُ الصَّ

لا تسألي الناسَ عن مالي وكَثرتهِ

أستنتجُ بعضَ المصطلَحاتِ العَروضيَّةِ في عِلمِ العَروضِ:
• علمُ العَروضِ: ميزانُ الشّعرِ، به يُعرَفُ مَكسورُه من ..............................
عْرِ: سطرٌ من الشّعرِ يتكوّنُ من .............................. متساويينِ. • بيتُ الشِّ

• صدرُُ البيتِِ: الشّّطرُُ .............................. من التِِيب.       • عََجُُزُُ البيتِِ: الشّّطرُُ .............................. من التِِيب.
عْرِ. • البحرُ: الوزنُ الخاصُّ الذي على مثاله يجري ناظِمُ الشِّ

) )عبدِ الرّحيمِ محمود، شاعرٌ فلسطينيٌّ

عَجُزُ البيتِصدْرُ البيتِ

فُ أوَظِّ 4.54.5



مْتُه مِنْ مَعارفَ وَمهاراتٍ وخِبراتٍ وقِيَمٍ اكتَسَبْتُها في الجَدْوَلِ الآتي: نُ ما تَعَلَّ أُدَوِّ

تعبيراتٌ أدبيّةٌ أعجبتْني
........................................................................

...............................................................

.......................................................

معلوماتٌ جديدةٌ
........................................................................

...............................................................

.......................................................

حَصادُ الوَحْدَةِ

مهاراتٌ تمكّنْتُ منها
........................................................................

...............................................................

.......................................................

قِيمٌ ودروسٌ مُستفادةٌ
........................................................................

...............................................................

.......................................................

تَساؤُلاتٌ تَدورُ في ذِهْني
........................................................................

...............................................................

.......................................................

115



116

الوَحْدَةُ الخامسةُ
مِنَ الأدبِ القَديمِ

عْرُ ما دَرى       بُغاةُ النَّدى مِنْ أَينَ تُؤتى المَكـارِمُ  وَلَولا خِلالٌ سَنَّها الشِّ
) )أبو تمّام، حبيب بن أوس الطّائيّ، شاعرٌ عبّاسيٌّ

مي باِلعَوْدَةِ إلى كِتابِ التَّمارينِ، بإِشِْرافِ  زُ تَعَلُّ أُعَزِّ

متي. أَحَدِ أَفْرادِ أُسْرَتي، وَمُتابَعَةِ مُعَلِّمي/ مُعَلِّ
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)1( مَهارَةُ الاسْتمِاعِ:
: ذكــر تفصيلات حول معلومات  رُ السّــمعيُّ )1.1( التّذكُّ

وردت في النصّ المسموع.
)2.1( فهْمُ المســموعِ وتحليلُهُ:  تحديد بعض الصّفات الّتي 

وردت في المسموع.
اســتنتاج المعاني الضمنيّة أو غير المباشرة في النصّ المسموع، 

وربط الأسباب بالنتائج.
قُ المســموعِ ونقدُهُ: إبداء الرّأي في أفكار النصّ  )3.1( تذوُّ

الواردة في النص المسموع. 

ث: )2( مَهارَةُ التَّحَدُّ
)2. 1( مزايا المتحدّثِ: المحافظة على الهدوء والاتّزان وضبط 

ا. الانفعالات والمشاعر، في أثناء الحديث، ضبطًا ذاتيًّا تامًّ
ثِ: اســتخدام جمل قصيرة مناسبة  )2. 2( بناءُ محتوى التحدُّ

في الحديث.
ثُ في ســياقاتٍ حيويّــةٍ متنوّعــةٍ: توظيف  )2. 3( التحــدُّ

الخبرات والتّجارب الشّخصيّة في الحديث توظيفًا مناسبًا.

)3( مَهارَةُ القِراءةِ:
)1.3( قــراءةُ الكلماتِ والجملِ وتمثُّــلِ المعنى: قراءة النصّ 
قراءة صامتة ضمن سرعة محدّدة، وقراءة جهريّة سليمة معبّّرة 

ممثلة للمعنى.
)2.3( فهْمُ المقروءِ وتحليلُهُ:  استنتاج معاني الكلمات الجديدة 
في النصّ المقــروءِ، وتوظيــف الخلفيّة المعرفيّــة، وتحديد الأثر 

الانفعالّي الذي يتركه النصّ في نفس القارئ، مع الرّبط بين أفكار 
. النصّ وسياقاته التّاريخيّة والاجتماعيّة ربطًا دالًّاًّ

قُ المقروءِ ونقدُهُ: تعليل الأثر الجمالّي لبنية الجملة  )3. 3(  تذوُّ
في إيصال المعنى إلى القــارئ، وتوضيح الغرض من توظيف 

الكناية.

)4( مَهارَةُ الكتابةِ:
)1.4( تنظيــمُ محتوى الكتابةِ: اختيــار الكلمات والتراكيب 

المعبرة عن المعنى.
)4. 2(  توظيفُ أشــكالٍ كتابيّةٍ مختلفةٍ: كتابة نصٍّ إخباريٍّ 

عن مناسبةٍ أُمََميَِّةٍ.

: غويُّ  )5( البنِاءُ اللُّ
)1.5( اســتنتاجُ مفاهيمَ صرفيّةٍ أساســيّةٍ: صياغة مصادر 
الأفعال غير الثّلاثيّةِ صياغةً صحيحةً، مع تمييز مصادر الأفعال 

الثلاثيّة من غير الثّلاثيّة.
)2.5( توظيــفُ مفاهيمَ صرفيّةٍ أساســيّةٍ: توظيف مصادر 

الأفعال غير الثّلاثيّة توظيفًا صحيحًا.
فُ موســيقا اللّغةِ وإيقاعُها: اســتنتاج مفاهيم  )3.5( تعــرُّ
ومصطلحات عروضيّــة )المقطع القصير، المقطــع الطّويل، 

الكتابة العَروضيّة، التّقطيع العَروضّي(.
)4.5( توظيفُ موســيقا اللّغــةِ وإيقاعُهــا: كتابة الأبيات 

الشعريّة كتابةً عَروضيّةً صحيحةً.

كِفاياتُ الوَحْدَةِ الخامسةِ

مُحْتَوَياتُ الوَحْدَةِ التّعليميّةِ
 أستمِعُ بانتباهٍ وتركيزٍ.

 أتحدّثُ بطلاقةٍ: قراءةُ المشاعرِ.

.)  أقرأُ بطلاقةٍ وفهْمٍ: بمَِ التّعلُّلُ لا أهلٌ ولا وطنُ )قصيدةٌ شعريّةٌ منَ الأدبِ العبّاسيِّ

 أكتبُ مُحتوًى: نصٌّ إخباريٌّ عن مناسبةٍ أُمَمِيّةٍ.

.)  أبني لُغتي: أ    -  مصادرُ الأفعالِ غير الثّلاثيّةِ. )مفهومٌ صرفيٌّ
. )موسيقا لغني وإيقاعُها(. 		   ب -  التّقطيعُ العروضيُّ
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1 - أملُأ الفراغَ في كلٍّ ممّا يأتي:
أ     - الشّخصُ الذي رآه الرّجلُ البخيلُ في طريقِه وهو ذاهبٌ لإنفاقِ درهمٍ من مالهِ هو: .........................

ب - الشّخصُ الذي استولى على مالِ الرّجلِ البخيلِ ودارهِ هو: .........................
جـ - الجزءُ من الأضحيةِ الّذي رأتْ معاذةُ العنبريّةُ أنّ لهُ وُجوهًا من المنفعةِ لا تُعَدُّ هو: .........................

2 - أختارُ الإجابةَ الصّحيحةَ لكلٍّ ممّا يأتي:
أ    - عبارةُ »كمْ منْ أرضٍ قد قطعْتَ« وردتْ على لسانِ:

1 - أهلِ الرّجلِ البخيلِ.
2 - ابنِ البخيلِ.

3 - البخيلِ نفسِه.
4 - أحدِ أقرباءِ البخيلِ.

ب - كانتِ الُأضحيةُ هديّةً لمعاذةَ العنبريّةِ مقدّمَةً من:
1 - أهلِ زوجِها.

ها. 2 - عمِّ
3 - ابنهِا.

ها. 4 - ابنِ عمِّ

وأعبّرُ  الصّورةَ  أتأمّلُ   •

بلغتي عمّا توحيهِ إليّ 
من معانٍ وأفكارٍ. 

أستمِعُ بانتباهٍ وتركيزٍ
الدّرسُ
الأوّلُ

رُ ))1.11.1((    أستمعُ وأتذكَّ

أستعدُّ للاستماعِ

مِنْ آدابِ الاستماعِ
* أُظهــرُ الاهتمــامَ بما أســمعُ 

مُتفاعلًًا مع المُتحدّثِ.
ثُني بالحديثِ  جلَ لَيُحدِّ »إنَّ الرَّ
 ، فأنصتُ له كأنْ لمْ أســمعْه قطُّ

وقد سمعتُه قبلَ أنْ يولدَ«.
                                                                ) )عطاءُ بنُ أبي رباحٍ، فقيهٌ تابعيٌّ

مْزِ في كُتَيّبِ الاسْتمَِاعِ. أَسْتَمِعُ للِنَّصِّ مِنْ خِلالِ الرَّ

إضاءة
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ا  الأكلَ عدوًّ عدّوا  والتّقتيرِ، حيثُ  حِّ  الشُّ في  البخلاءُ  عليها  ركّزَ  التي  الجوانبِ  أبرزِ  من  المأكلِ  في  البخلُ   -  2
لسياستهِم الاقتصاديّةِ، وساقوا الحُججَ والبراهينَ التي تبدو في ظاهرِها مقنعةً ومنطقيّةً.

رَ كلٌّ من الرّجلِ البخيلِ ومعاذةَ العنبريّةِ بخلَهما؟ - بمَِ برَّ

ورُ الآتيةُ مرتبطةٌ بأحداثٍ وردتْ في  القصّةِ الأولى، أرقّمُها حسبَ تسلسلِ حدوثهِا: 3 - الصُّ

الكلمةُ في النّصِّ المسموعِالمعنى

................................................الحاوي الذي يعزفُ للأفاعي.القصّةُ الأولى

................................................زوجُ المرأةِ.

................................................ما يُجعَلُ معَ الخبزِ ويُطيِّبُهُ.

فُ. ................................................اللّحمُ المُجفَّ

القصّةُ الثّانيةُ

لهُ ))2.12.1( (   أَفْهَمُ المسموعَ وأُحَلِّ

جـ - جزءُ الُأضحيةِ الّذي انتفعتْ بهِ معاذةُ في زيادةِ قوّةِ القُدورِ الجديدةِ وصلابتهِا هو:
1 - دسَمُ العَظْمِ.
. 2 - الدّمُ الحارُّ

3 - الجلدُ.
4 - الصّوفُ.

1 - أكتُبُ الكلمةَ الّتي تؤدّي معنى كلٍّ ممّا يأتي حسبَ وُرودها فيما استمعْتُ إليه:

يُُمكنُُني الاستماعُُ إلى النِّّصِّ مرّّةًً أخرى.
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لِ توصّلتْ معاذةُ العنبريّةُ إلى خُطّةٍ محكمةٍ للانتفاعِ باِلُأضحيةِ حيثُ لا يضيعُ جزءٌ منها. رِ والتّأمُّ 4 - بعدَ التّفكُّ
قتْها معاذةُ منه:  - أتأمّلُ المخطّطَ الآتيَ، وأحدّدُ تحتَ كلِّ جزءٍ الفائدةَ التي حقَّ

في  أبيّنُ  أجزائهِا.  تدبيرَ جميعِ  أتمّتْ  أنْ  إلى  الأضحيةُ  وصلتْها  مذْ  مشاعرَ شتّى  بينَ  العنبريّةُ  معاذةُ  تقلّبتْ   -  5
الجدولِ الآتي السّببَ وراءَ كلِّ شعورٍ سيطرَ على معاذةَ، وفقَ ظهورِه بالتدرّجِ معَ أحداثِ القصّةِ:

دسمُ العظامِ المطبوخةِالعظامُ المُجفّفَةُ القرنُ اللّحمُ

عورِالشعورُ الذي أحسّتْ به معاذةُ العنبريّةُ السّببُ الكامنُ وراءَ هذا الشُّ

الحزن والكآبةُ.

. الهمُّ والغمُّ

السّرورُ والانشراحُ.

1

2

3
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1 - وردَ في مخاطبةِ البخيلِ للدّرهمِ قولُه: »وكمْ من خامِلٍ رَفَعْتَ! وكَمْ مِن رفيعٍ قد أخْمَلْتَ!«.
- أفسّرُ وجهَ المقابلةِ بينَ الجملتينِ، مبيّنًا تأثيرَ الدّراهمِ في المرءِ في حالِ وجودِها أو فقدِها.

خريةِ لدى الجاحظِ بصورةٍ جليّةٍ في كتابهِ »البخلاء«، وكانتْ من أبرزِ السّماتِ التي انمازَ  2 - ظهرتْ روحُ السُّ
بها أسلوبُه. أبيّنُ مظاهرَ هذهِ السخريةِ عندَ الرّجلِ البخيلِ ومعاذةَ العنبريّةِ، مبديًا رأيي في تأثيرِ هذا الوصفِ 

السّاخرِ في نفسِ المتلقّي.

3 - أكثرتْ معاذةُ العنبريّةُ من تكرارِ حرفِ الشّرطِ )أمّا( في حديثهِا عن الانتفاعِ بالُأضحيةِ. ما دلالةُ تكرارِ هذا 
الحرفِ؟ أُبدي رأيي في تأثيرِ هذا التّكرارِ في نفسِ المُتلقّي.

قُ المسموعَ وأنقُدُه ))3.13.1((  أَتَذَوَّ

يُمكنُني الاستماعُ إلى النّصِّ مرّةً أخرى.
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قِراءةُ مشاعرِ الآخرينَ: هي القُدرةُ على الإحساسِ بالآخرينَ وإدراكِ ما 
يُفكّرونَ أو يشعرونَ به في موقفٍ ما، أثارَ في نفوسِهم مشاعرَ السّعادةِ 
ثِ معَهم بما يُلائمُِ سِياقَ الموقفِ، بتوظيفِ عباراتٍ  أو الألمِ، والتّحدُّ

تُناسبُ سِياقَ الحديثِ.

ورةِ الّتي اخترناها؛  ورِ الثلاثِ الآتيةِ، ثمّ نَربطُِ بينَ محتوى الصُّ • أشتركُ مع زميلي في اختيارِ صورةٍ واحدةٍ من الصُّ
بوضعِ رقمِ الصّورةِ مقابلَ ما يُناسِبُها من عباراتٍ واردةٍ في الجدولِ اللاحقِ.

123

قراءةُ الم�شاعرِ

أتحدّثُ بطلاقةٍ
الدّرسُ
الثّاني

ثي  ))2.22.2((    أبني مُحتوى تحدُّ

ثِ أستعدُّ للتّحدُّ

))22. . 11(( من مزايا المتحدّثِ
ــزانِ،  والاتّ الهدوءِ  على  أحافظُ 
في  ومشاعري  انفعالاتي  وأضبطُ 

ا. ا تامًّ أثناءِ الحديثِ ضبطًا ذاتيًّ

كيف أتصرّفُ بصورةٍ لَبقَِةٍ في لمِاذا أَتَفهّمُ مشاعرَ الآخرِين؟كيفَ أقرأُ لُغَةَ الجَسَدِ؟
مَوْقِفٍ مُحرِجٍ؟

مُحاولةِ  في  نجحَ  شخصٌ  الصّورةِ  في 
صديقِهِ؛  ملامحِ  رِ  تغيُّ في  السّببِ  معرفةِ 

فَ عَنْه.  واستطاعَ أنْ يُخفِّ
زميلتي-  زميلــي/  أُ -بمشــاركةِ  أتنبَّ  •
الّذي مكّنَهُ من  بالتّصرّفِ المناســبِ 

ذلكَ. 

إضاءة

ثِ مِنْ آدابِ التّحدُّ
• أُظهرُ اللُّطــفَ والأدبَ واحترامَ 

الآخرينَ في أثناءِ حديثي.
»كنْ مُتعاطِفًا معَ أفكارِ الشّــخصِ 
الآخرِ ورغَباتهِ؛ فالناّسُ يتوقونَ إلى 
التّعاطفِ، ويريــدونَ مناّ أنْ ندركَ 

كلَّ ما يرغبونَ فيه ويشعرونَ به«.
)ديل كارنيجي، مؤلّف أمريكيّ(                       
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• ألاحظُ الموقفَ الذي أثّرَ في الشّخصِ، وأراقبُ ردّةَ فعلِه أو انفعالاتهِ مِن ملامِحِ وجهِهِ.

• أُصغي بانتباهٍ وتفاعلٍ، مبديًا تعاطفي واهتمامي وتقديري لمشاعرِ الشخصِ.

• أستخدمُ كلماتٍ تخفّف عن الشخصِ إن كان يشعرُ بالضّيقِ من موقفٍ ما؛ مثلًًا: )يؤسفُني 
ا ...، لا بدّ أنّك  سماعُ ذلك ...، لقد عرفتُ أنّك تمرُّ بوقتٍ عصيبٍ ...، ذلك يبدو مؤلمًا حقًّ

ستتجاوزُ ما أنت فيه، ويكونُ كلُّ شيءٍ على ما يُرام ...(.

• أعترفُ بالخطأ وأَعتذرُ عمّا بَدرَ منّي بقصدٍ أو بغيرِ قصد.

• أقتربُ من الشّخصِ بشكلٍ لبقٍ دونَ أن أفرضَ نفسي عليه، وبما يقتضيه الموقفُ.

• أوظّفُ التّواصلَ البصريَّ بشكلٍ مناسبٍ يُشعر الشّخصَ بالأمانِ، وأمنحُه فرصةَ التّعبيرِ عن 
مشاعرِه دون مقاطعتهِ.

)لا  مثلَ:  عباراتٍ  مستخدمًا  أمكنَ؛  ما  المساعدةَ  عليه  وأعرضُ  للشّخصِ  دعمي  عن  أعبّرُ   •
تقلقْ، أنا بجانبكِ، ماذا يمكنُني أنْ أفعلَ تجاهَكَ؟ ....(.

• أهتمُّ بتعابيرِ الوجْهِ ونبرةِ الصّوْتِ والملامحِ الانفعاليّةِ، وما يصدرُ عن الشّخصِ من سلوكٍ؛ 
لأنّها جميعًا كمرآةٍ تعكسُ مشاعرَهُ الدّاخليّةَ.
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ثي:  أستعينُ بما يأتي في تنظيمِ أفكاري قبلَ تَحدُّ

1 - أتعاملُ بلطفٍ وأردُّ بالكلمةِ الطيّبةِ دونَ مُقابلةِ الإساءةِ بمثلِها.

2 - أردُّ بهدوءٍ وإيجابيّةٍ وثقةٍ بالنَّفسِ.

3 - أنتقي طريقةَ الردِّ المناسبةَ للفعل المُحرِج دونَ انفعالٍ.

كانََ  إذا  بسؤالِهِِِ  صاحِِبِهِِِ  ودوافعِِ  السلبِيِّ  الفعلِِ  أسبابِِ  عن  أبحثُُ   -  4
ها. يُُواجِِهُُ مشكلةًً ما، وأُُحاولُُ مساعدََتََهُُ على حِلِّ

ضُ لها من الآخرينَ، ثمَّ أُناقِشُ  رُ عَنْ ثلاثةِ مواقِفَ حَرِجةٍ قد أتعرَّ ورِ الآتيةِ الّتي تعبِّ • أختارُ صورةً واحدةً مِنَ الصُّ
غيرِ  اللّغةِ  استخدامَ  ثي  تحدُّ في  ومُراعيًا  مُحدّدٍ،  زَمَنٍ  ضمنَ  بحرّيّةٍ  فيهِ  رًا  مُعبِّ ورةُ،  الصُّ تتضمّنُهُ  الّذي  ؤالَ  السُّ

ةِ كالإيماءاتِ وتعبيراتِ الوجْهِ بشكلٍ مناسبٍ. اللّفظيَّ

ا ))3.23.2((  أُعبِّرُ شفويًّ

كيفَ أردُّ على عِتابٍ؟ كيفَ أردُّ على سُخْريةٍ؟ كيفَ أردُّ على افتراءٍ أو اتّهامٍ؟

قراءةُ المشــاعرِ والتصــرّفُ اللّبقُ 
في المواقــفِ الحَرِجَةِ من مهاراتِ 

. النجّاحِ الاجتماعيِّ والأكاديميِّ

أتذكّرُ
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))1.31.3((  أقرأُ

أضيــفُُ إلــى معجمي: 

التّّعلُُُلُّ: التّّسليةُُ والتّّرويح 
عن النّفّْْسِِ.

تحمّلوا: ارتحلوا.
بَيْنٌ: فرِاقٌ وبُعْدٌ.

مُهجَتي: المهجةُ: الرّوحُ.
الناّعونَ: مفردُها ناعٍ،  وهو 

الذي يأتي بخبَرِ الموتِ.
ـنٌٌَ: مكتــوبٌٌ عليهِِ  مُُرْْتََه�

الموتُُ.

بمَِ التّعلُّلُ لا أَهْلٌ ولا وَطَنُ

بـِـمَ التّعلُّــلُ لا أَهْــلٌ ولا وَطَنُ

أريــدُ مِــنْ زَمنــي ذا أنْ يُبلِّغني

لا تَلــقَ دَهْرَكَ إلّّا غيــرَ مُكْترِثٍ

فما يدومُ ســرورٌ ما سُــرِرْتَ بهِِ

مِمّــا أَضَرّ بأَهْــلِ العِشْــقِ أَنَّهُمُ

دَمْعًا وأنفسُــهمْ تفْنى عُيونُهــمُ 

تَحَمّلــوا حَمَلَتْكُــمْ كُلُّ ناجِيــةٍ

 ما في هوادِجِكمْ من مُهجتي عِوضٌ

بُعْدٍ بمجلســهِ يا مَنْ نُعيتُ على 

 كَمْ قدْ قُتلِتُ وكمْ قدْ مُتُّ عِندَْكُمُ

-  1

 -  2

-  3

-  4

-  5

-  6

-  7

-  8

 -  9

- 10

ولا نَديــمٌ ولا كَأْسٌ ولا سَــكَنُ

ما ليــسَ يَبْلُغُهُ مِنْ نَفْسِــهِ الزّمنُ

ما دامَ يَصْحَبُ فيه روحَكَ البدنُ

ولا يَــرُدُّ عليكَ الفائــتَ الحَزَنُ

نيا ولا فطِنوا هَوُوا وما عَرَفوا الدُّ

في إثْــرِ كُلِّ قبيحٍ وَجهُه حَسَــنُ

فــكلُّ بَيْنٍ علــيَّ اليــومَ مؤتمَنُ

إنْ مُتُّ شــوقًا، ولا فيها لها ثَمَنُ

كُلٌّ بمــا زعَــمَ الناّعــونَ مُرتَهَنُ

ثمَّ انْتَفَضْتُ فــزالَ القبرُ والكَفَنُ

أقرأُ بطلاقةٍ وفهْمٍ
الدّرسُ
الثّالثُ

أَسْتَعِدُّ للِْقِراءَةِ

....................................................

....................................................

....................................................

....................................................

....................................................

....................................................

أَعْرِفُ عن أبي الطّيِّب
  المُتنبّي وشعرِه

أُريدُ أنْ أتعلّمَ عن أبي الطّيِّب 
المُتنبّي وشعرِه

ماذا تعلّمتُ عن أبي الطّيّبِ
المُتنبّي وشعرِه؟

القراءةُ الصّامتةُ للشّعرِ تساعدُ في الوعيِ بأفكارِ 
القصيدةِ، والإحساسِ بها، والانسجامِ معها.

بعد القراءة قبل القراءة

           أحفظُ
أجملَ خمسةِ أبياتٍ أعجبتني في القصيدةِ.
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مََريــري: مََريــرٌٌ: عزيمــةٌٌ 
وإرادةٌٌ. واســتمَرَّ مََريري: 
أيْْ: قــوِِيََ واشــتَدَّ بعــدََ 

ضعفٍٍ.
ارعوى: انزجرَ وارتدعَ.

الوَسَنُ: النُّعاسُ.
قَمِنُ: جديرٌ وخليقٌ.

العُذْرُ: مفردُها عِذارٌ وهو 
ما تدلّى مــن اللّجامِ على 

خدِّ الفرسِ.
مُضَرُ الحمراءِ: هو مضرُ ابنُ 
نزارٍ، من بني نزارٍ، من قبائلِ 
العربِ المعروفــةِ. أعطاهُ 
والــدُه ذَهَبًا وقُبَّــةً حَمْراءَ؛ 

يَ بها. فسُمِّ

قد كانَ شــاهَدَ دَفْني قبلَ قولهِمُ

يُدْرِكُهُ يَتَمَنىّ المــرءُ  ما كُلُّ مــا 

إنّي أُصاحِبُ حِلْمي وهْوَ بي كَرَمٌ

ولا أُقيــم علــى مــالٍ أذِلُّ بــه

سَــهِرْتُ بَعْدَ رحيلي وَحْشَةً لَكُمُ

كُمُ وإن  بُليــتُ  بــوُدّ  مِثْــلِ  وُدِّ

أَبلَى الأجَِلّةَ مُهْــري عِندَْ غَيْرِكُمُ

عِندَْ الهُمامِ أَبي المِسْكِ الذي غَرِقَتْ

مَوْعِدِهِ بَعْــضُ  وإنْ تأخّــرَ عنيّ 

ـي ذَكَــرْتُ لَهُ هــو الوفيُّ ولكنّـِ

جماعــةٌ ثُمَّ ماتوا قبلَ مَــنْ دَفَنوا

فنُ تَجْري الرّياحُ بما لا تَشْتهي السُّ

ولا أُصاحِبُ حِلْمي وهْوَ بي جُبُنُ

ولا ألَــذُّ بمــا عِرضي بــه دَرِنُ

ثُمَّ استمرَّ مَريري وارعوَى الوسَنُ

فإنَِّنــي بفِِــراقٍ مِثْلـِـهِ قَمِــنُ

لَ العُذْرُ بالفُســطاطِ والرّسَنُ وبُدِّ

في جودِهِ مُضَــرُ الحَمْراءِ واليَمَنُ

فمــا تأخّــرُ آمالــي ولا تهِــنُ

ةً فَهْــوَ يَبْلوهــا ويَمْتَحِــنُ مَــوَدَّ

- 11

 - 12

 - 13

 - 14

 - 15

 - 16

 - 17

 - 18

 - 19

 - 20

أتعرّفُ الشّاعرَ
أبو الطيّبِ المتنبّي )303هـ - 354هـ( )915م - 965م(، هو أحمدُ بنُ الحسينِ الجعفيُّ الكنديُّ 
. شــاعرٌ عبّاســيٌّ وُلدَِ في كِندةَ إحدى مناطــقِ الكوفةِ بالعراقِ. يُعَدُّ من أعظمِ شــعراءِ العربِ  الكوفيُّ

نًا من اللّغةِ العربيّةِ، بقواعدِها ومفرداتهِا وأصولِ البلاغةِ فيها، ولهُ مكانةٌ ســاميةٌ لم تُتَحْ  وأكثرِهــم تمكُّ
رًا.  ةِ ذكائهِ، وظهرتْ موهبتُه الشعريّةُ مبكِّ لغيرِه من شعراءِ العربِ بعدَ الإسلامِ. اشتُهِرَ بحدَّ

بيهِ،  ولةِ الحمدانيِّ في حلبَ؛ فكانَ من مُقرَّ عاشَ أفضلَ أيّامِ حياتهِ وأكثرَها عطاءً في بلاطِ سيفِ الدَّ
عَها كارهوه وحُسّادُه، وكانوا كُثُرًا  ةٌ واحترامٌ، وحدثَتْ بينَه وبينَ سيفِ الدّولةِ جفوةٌ وسَّ وكان بينَهما مودَّ

في بلاطِ سيفِ الدّولةِ.

)ديوانُ أبي الطّيّبِ المتنبّي(
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1 - أفسّّرُُ معنى الكََلِِماتِِ المخطوطِِ تحتََها فيما يأتي، مستعينًًا بالسّّياقِِ الّّذي وردتْْ فيهِِ أو بالمُُعجََمِِ الوََسيطِِ/    
دًًِدِّا جذورََها: ، مُُح        الإلكترونِيِّ

قُ في المعنى بينَ الكلمتينِ المخطوطِ تحتَهما فيما يأتي: 2 - أُفرِّ
أ     - ممّا أضرَّ بأهلِ العِشْقِ أنّهُمُ هَوُوا.

ب -  ركضَ الأطفالُ ثمَّ هَوَوْا من فرْطِ سرعتهِم.

فُ جَوَّ النَّصِّ أَتَعَرَّ
نظَمَ المتنبّي هذهِ القصيدةَ حينَ بلغَهُ أنَّ قومًا نعَوْه في مجلسِ الأميرِ سيفِ 
الدّولةِ بحلبَ وهوَ بمصرَ؛ فاختلقوا الأوهامَ بأنّ المتنبّي قد ماتَ، وأنَّ سيفَ 

ولةِ قدْ فرِحَ بخِبرِ موتهِِ. الدَّ

ولةِ، فجفاه  وقد كانَ أنْ أفسدَ الوُشاةُ والحُسّادُ علاقةَ المتنبّي بسيفِ الدَّ
الأميرُ وصدَّ عنهُ؛ أيقنَ المتنبّي عندئذٍ أنَّ المقامَ في بلاطِ سيفِ الدّولةِ أصبحَ 
مُستحيلًًا مَحفوفًا بالمخاطرِ؛ فاضطُرَّ إلى مغادرةِ حلبَ، ولمْ يقفْ منه موقفَ 

السّاخطِ المعادي، وإنّما كرِه الجوَّ الذي ملَأه حُسّادُه ومنافسوه من حاشيةِ الأميرِ.

، وأقامَ عندَه نحو أربعِ  ارتحلَ المتنبّي إلى مصرَ، حيثُ رحّبَ به ملكُ مصرَ كافورُ الإخشيديُّ
سنينَ، وكانَ يسعى إلى أنْ يُلبّيَ كافورُ رغبتَه في أنْ يكونَ واليًا على إحدى المناطقِ، لكنّه لم ينلْ ما 

أرادَ.

))2.32.3((   أفهمُ المقروءَ وأُحلّلُه

معناهاالعبارةُ جذرُ الكلمةِ

أ    -  لا تَلقَ دهرَكَ إلّّا غيرَ مُكْترِثٍ.

ب - ولا يَرُدُّ عليكَ الفائتَ الحَزَنُ.

جـ -  تفْنى عُيونُهمُ دمعًا وأنفسهمْ.

د   -  ولا ألَذُّ بما عِرضي به دَرِنُ.
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3 - أملُأ الفراغاتِ في المخطّطِ الآتي بما يناسبُها:

اسمٍ لـ )مِصْر(

........................

الناّقةِ المسرعةِ

........................

قماشٍ يوضعُ 
على ظهرِ الفرسِ 

لتُصانَ.

........................

مركَبِ النسّاءِ 
يوضعُ على ظهرِ 

الجملِ ولهُ قُبّةٌ

........................

حبلٍ يوضعُ في 
أنفِ الدّابّةِ.

........................

أبحثُ في القصيدةِ عن معنى كلٍّ من

الأبياتُ التي تمثّلُها الأفكارُ

- يتعجّّبُُ الشّّاعرُُ من الذينََ غرّّتْْهمُُ الدّّنيا وملذّّاتُُها؛ فأهلكوا 
أنفسََهم حُُزنًًا عليْْها.

مصرََ  ملكِِ  عندََ  طموحِِه  بعضََ  يحقّّقََ  أنْْ  الشّّاعرُُ  يأملُُ   -
. الإخشيدِيِّ

- يشكو الشّّاعرُُ زمانََه وما آلتْْ إليهِِ حالُُه منْْ حزنٍٍ واغترابٍٍ 
بعدََ عٍزٍّ وإكرامٍٍ.

- يعتبُُ الشّّاعرُُ على سيفِِ الدّّولةِِ لسكوتِهِ عن نعيِِ الوُُشاةِِ 
والحاسدينََ له بينما هو حٌيٌّ يُُرزقُُ.

ليعودََ  جديدٍٍ  من  قوّّتََه  ويستعيدُُ  بنفسِِه  الشّّاعرُُ  يفتخرُُ   -
لطبيعتِهِ الطّّموحةِِ.

4 - رسمَ لنا المتنبّي في قصيدتهِ لوحةً متدفّقةً بمشاعرِه التي تَخْبو حينًا، وتثورُ أحيانًا أخرى، فاستطاعَ أن ينقلَنا 
إلى جوّهِ النفسيِّ بكلِّ ما اعتراهُ من أحزانِ الغربةِ وآلامِها.

- أُحدّدُ الَأبياتَ الّتي تمثّلُ الأفكارَ الآتيةَ: 
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)               (

)               (

)               (

5 - عانى الشّاعرُ منْ شعورِ الاغترابِ عنْ أهلِهِ وبلدِهِ، أُشيرُ إلى البيتِ الّذي يتضمّنُ ذلكَ الشّعورَ.
6 - يقولُ المتنبّي:

أريدُ من زمني ذا أنْ يبلّغني            ما ليسَ يبلغُه من نفسِه الزّمنُ 
أ     - هل بالغَ المتنبّي فيما طلبَه منْ زمانهِ؟ أبيّنُ رأيي.

ب - أبيّنُ دلالةَ استخدامِ الفعلِ المضارعِ المسندِ إلى ضميرِ المتكلّمِ.
في  التّشخيصِ  ظاهرةِ  لتوظيفِ  الجماليِّ  الأثرِ  في  رأيي  أبدي   - جـ 

البيتِ.

7 - يقولُ أبو نُواسٍ: 

فَتْ             لَهُ عَن عَدوٍّ في ثيِابِ صَديقِ نيا لَبيبٌ تَكَشَّ إذِا امتَحَنَ الدُّ
ويقولُ أبو الطّيّبِ المتنبّي مستنكرًا بُكاءَ الباكينَ على الدّنيا وملذّاتهِا:

تفْنى عُيونُهـمُ دمعًا وأنفسهـمْ              في إثْرِ كلِّ قبيحٍ وَجهُه حسنُ
أ‌     - ما المعنى الذي اتّفقَ عليهِ الشّاعرانِ؟ 

؟ أُعلّلُ إجابتي. هما كان أبلغَ في أداءِ المعنى من حيثُ التّصويرُ الفنّيُّ ب‌ - أيُّ
8 - أبحثُ في أبياتِ المتنبّي عنِ البيتِ الذي يوافقُ معنى كلٍّ من:

: ولا حزنٌ يدومُ ولا سرورٌ         ولا بؤسٌ عليكَ ولا رخاءُ أ‌     - قولِ الإمامِ الشّافعيِّ

: وما زلتُ مُنحازًا بعِرضيَ جانبًا     منَ الذُلِّ أعتدُّ الصيانةَ مَغنما  ب - قولِ القاضي الجرجانيِّ

: فإنْ نَبا مَنزِلٌ بقَِوْمٍ         فمِنْ مَكانٍ إلى مَكانِ جـ - قولِ ابنِ بسّامٍ البغداديِّ

9 - يقولُ محمود شاكر في كتابهِ )المتنبّي(: »كانتْ حكمةُ المتنبّي آتيةً من نظَرِه في أمرِ نفسِه ودخيلتهِا وخاصّتهِا، 
ها على  نيا والأحداثِ كلِّ وما يحيطُ بها، وما يؤثّرُ فيها ويثيرُ من كوامنهِا وعواطفِها؛ فطفِقَ يقلّبُ الأمورَ في الدُّ

امتدادِ نفسِه، واتّساعِ قلبهِ وهمّتهِ، فانفجرَ بينَ جنبيه يَنبوعُ الكلامِ المتدفّقُ«. 
نًا رأيي في كلٍّ منها. أ     - أبحثُ في القصيدةِ عن الأبياتِ الممثّلةِ لحكمةِ المتنبّي، مبيِّ

ب - أبيّنُ مدى توافقِ هذه الأبياتِ معَ ما ذهبَ إليهِ محمود شاكر.
فنُ ياحُ بما لا تشتهي السُّ 10 - أتأمّلُ قولَ المتنبّي: ما كلُّ ما يتمنّى المرءُ يدركُه   	    تجري الرِّ

ا؟ أ     -  ما الذي تمنّاهُ أعداءُ المتنبّي وحاسدوه ولم يدركوه حقًّ
ب - هل وُفّقَ المتنبّي في استحضارِ صورةٍ من الواقعِ لدعمِ فكرتهِ؟ أبيّنُ إجابتي.

أستزيد

التّشــخيصُ: بــثُّ الحيــاةِ في 
الأشياءِ من خلالِ تجسيدِها في 

صورةِ شخصٍ، أو إنسانٍ.
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1 - عرضَ المتنبّي قضيّتَه معَ طرفينِ من الخصومِ كما يظهرُ في الشّكلِ الآتي:

أ     - أحدّدُ القضيّةَ التي طرحَها المتنبّي. 
ب - أمثّلُ دورَ الحكَمِ في هذهِ القضيّةِ، وأبدي موقفي من كلِّ طرفٍ ورأيي فيه.

2 - على الرّغمِ من كلِّ الإمكانيّاتِ المادّيّةِ الّتي قدّمَها كافورٌ الإخشيديُّ للمتنبّي في مصرَ، بعدَ رحيلِه عنْ سيفِ 
الدّولةِ، إلّّا أنَّ شعورَ المتنبّي بالاغترابِ النفسيِّ والمادّيِّ ظلَّ مُسيطرًا عليهِ. 

• في ضوءِ ذلك، أعيدُ قراءةَ مطلعِ القصيدةِ، ثمَّ أبيّنُ دلالةَ خُلُوِّ المطلعِ من الأفعالِ واشــتمالهِ على الأســماءِ، 
مُوضّحًا أثرَ ذلكَ في نفسيّةِ المتنبّي.

التّصريحِ  الكِنايةُ؛ حيثُ عدلَ عنِ  فنًّا بلاغيًّا هو  المتنبّي  اعتمدَ   - 3
فيما  الكِنايةَ  أبيّنُ  إليها.  الإشارةٍ  إلى  خاطرِه  في  تجولُ  بمِعانٍ 
حًا الأثرَ الجماليَّ الذي أضفتْهُ على  تحتَه خطٌّ ممّا يأتي، مُوضِّ

المعنى، وغرضَ الشّاعرِ من توظيفِها في كلِّ مرّةٍ:
أ    - ثمّ استمرّ مريري وارعوى الوسنُ .

ب -  وبُدّلَ العُذرُ بالفُسطاطِ والرّسنُ.
4 - لجأَ المتنبّي في لغتهِ الشّعريّةِ إلى مخاطبةِ بعضِ الشّخصيّاتِ بأسلوبِ التّلميحِ بالكلامِ، حيثُ يقصدُ الشّاعرُ 

بالكلامِ شخصًا لا يرغبُ في توجيهِ كلامٍ مباشرٍ إليه. 
• أبيّنُ الشّخصَ الذي قصدهُ المتنبّي بالكلامِ في كلِّ بيتٍ ممّا يأتي، مبيّناً المعنى المقصودَ في كلٍّ منهما:

أ     -  تحمّلوا حَمَلتْـكم كلُّ ناجيٍة                فكلُّ بَيْنٍ عليَّ اليومَ مؤتمَنُ
كُمُ                 فإنَِّـنـي بفِـراقٍ مثلِـهِ قَمِـنُ ب -  وإن بُليـتُ بوُدٍّ مِثْــلِ وُدِّ

الشّاعرُ أبو الطّيّبِ 
المتنبّي

الأميرُ سيفُ الدّولةِ 
الحمدانيّ

القضيّةُ
.........................

.........................

حاشيةُ الأميرِ من 
أعداءِ المتنبّي

قُ المقروءَ وأَنْقُدُهُ ))3.33.3((  أَتَذَوَّ

أستزيد

مَعْنييْــنِ؛ معنىً  الكنايــةُ: كلامٌ يتضمّــنُ 
ا هــو المقصودُ،  حقيقيًّــا، وآخــرَ مجازيًّ
مُ رِجْلًًا  كقولنِا في وصفِ شــخصٍ: يُقــدِّ

رُ أُخرى، كنايةً عنِ التّردّدِ. ويؤخِّ
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، وأقرأُ شرحَ القصيدةِ. وأستطيعُ  • أعودُ إلى ديوانِ المتنبّي بشرحِ عبدِ الرّحمنِ البرقوقيِّ
زيارةَ مكتبةِ مدرستي للحصولِ على الدّيوانِ، أو الاستعانةَ بالرّمزِ المجاورِ للوصولِ 

إلى ديوانِ المتنبّي. 

• أقرأُ مِنْ كتابِ )المتنبّي -رسالة في الطريق إلى ثقافتنا( للشيخ محمود محمد شاكر؛ كي 
أتعرّفَ جزءًا من حياةِ المتنبّي وشعرِه، مستعينًا بالرّمزِ الظّاهرِ يسارًا.

أَبْحَثُ في الأوعيةِ المعرفيّةِ
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، أو  ، أو الفنيِّّ : نصٌّ يســردُ فيه الكاتبُ تفاصيلَ تتعلَّقُ بحدثٍ مهمٍّ على المســتوى السّياســيِّ النّصُّ الإخباريُّ
. ، أو الرّياضيِّ ، أو البيئيِّ ، أو الصّحّيِّ ، أو الثّقافيِّ الاجتماعيِّ

المناســباتُُ الأمميّّةُُ: تحتفي الأممُُ المتّّحدةُُ بمناسباتٍٍ 
صَُُصَّ لكٍلٍّ منها شــعار أو موضوع مُُعيّّن في  مُُحدّّدةٍٍ يُُخ
كِلِّ عامٍٍ، يُُرادُُ منها تثقيفُُ الجمهورِِ بشأنِِ المسائلِِ ذاتِِ 
الأهمّّيّّةِِ، ولحشــدِِ الإرادةِِ السّّياسيّّةِِ والمواردِِ للتصدي 
للمشكلاتِِ العالميّّةِِ، وللاحتفاءِِ بالإنجازاتِِ الإنسانيّّةِِ 

وتعزيزِِها.
• أُناقــشُ زميلي في مدى فاعليّةِ الأيّامِ العالميّةِ في إبرازِ 

الأفكارِ والثّقافاتِ، أهي آنيّةُ الأثرِ أم مُستدامةٌ؟

• أقرأُ النصَّّ الإخباريَّ )في يومِ اللّغةِ العربيّةِ( الآتيَ قراءةً واعيةً، ثمّ أُجيبُ عن الأسئلةِ التي تليه:

تُعَدُّ اللّغةُ العربيّةُ رُكناً مِنْ أركانِ التّنوّعِ الثّقافيّ للبشريّةِ، وهي إحدى اللّغاتِ 
الأكثرِ انتشــارًا  واســتخدامًا في العالم، إذ يتكلَّمُها يوميًّا مــا يزيدُ على )400( 
عُ مُتحدّثو العربيّةِ بينَ المنطقةِ العربيّة  مليونِ نَسَمَةٍ مِنْ سُــكّانِ المَعمورةِ. ويتوزَّ

وبعضِ المناطقِ الأخُرى المُجاوِرةِ كتركيَا وتشاد ومالي والسّنغال وإرتيريا.

للعربيّةِ أهمّيّةٌ قُصوى لدى المُســلمينَ؛ فهي لغةٌ مقدّســةٌ لأنّها لغةُ القرآنِ الكريمِ، ولا تتمُّ 
الصّلاةُ )وعباداتٌ أُخرى( في الإســامِ إلّّا بإتقانِ بعضٍ من كلماتهِا. كما أنَّ العربيّةَ هي كذلكَ 
لغةٌ شعائريّةٌ رئيسةٌ لدى عددٍ من الكنائسِ المسيحيّةِ في المنطقةِ العربيّةِ، حيثُ كُتب بها كثيرٌ من 

أهمِّ الأعمالِ الدّينيّة والفكريّة.

المقدّمة

)2(

أكتبُ مُحتوًى
الدّرسُ
الرّابعُ

ةٍ يَّ ن�صٌّ �إخباريٌّ عن منا�سبةٍ �أُمََمِ

))1.41.4((   أبني محتوى كتابتي 

أستعدُّ للكتابةِ
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)3(

)4(

)5(

الخاتمة

وتتيــحُ اللّغةُ العربيّةُ الدّخــولَ إلى عالمٍ زاخرٍ بالتّنوّعِ بجميعِ أشــكالهِ وصورِه، ومنها تنوّعُ 
الأصــولِ والمشــاربِ والمعتقداتِ، ثمّ إنّها أبدعتْ بمختلفِ أشــكالهِا وأســاليبهِا الشّــفهيّةِ 
والمكتوبةِ والفصيحــةِ والعامّيّةِ، ومختلفِ خطوطِهــا وفنونهِا النثّريّةِ والشّــعريّةِ، وتألّقتْ في 
ميادينَ متنوّعةٍ تضمُّ -على ســبيلِ المثالِ لا الحصرِ- الهندســةَ والشّــعرَ والفلســفةَ والغناءَ. 
وســادت العربيّةُ لقرونٍ طويلةٍ مِنْ تاريخِها بوصفِها لغةَ السّياســةِ والعلمِ والأدبِ، فأثّرت تأثيرًا 
مباشــرًا أو غيرَ مباشرٍ في كثيرٍ من اللّغاتِ الأخرى في العالمِ الإسلاميّ، مثلَ: التّركيّة والفارسيّة 
والكُرديّة والأورديّةِ والماليزيّةِ والإندونيســيّةِ والألبانيّةِ، وبعضِ اللّغاتِ الإفريقيّةِ الأخرى، مثلَ 
الهاوسا والسّواحيليّةِ، وبعضِ اللّغاتِ الأوروبّيّةِ، وخاصّةً المتوسّطيّةِ منها كالإسبانيّةِ والبرتغاليّة 

قلّيَّةِ. والمالطيّة والصِّ

وفضلًًا على ذلك، مثّلتْ حافزًا إلى إنتاجِ المعارفِ ونشــرِها، وساعدت على نقلِ المعارفِ 
العلميّةِ والفلســفيّةِ اليونانيّةِ والرومانيّةِ إلى أوروبّا في عصرِ النهّضــةِ، كما أتاحتْ إقامةَ الحوارِ 
بينَ الثّقافاتِ على طولِ المســالكِِ البرّيّةِ والبحريّةِ لطريقِ الحريرِ مِنْ ســواحلِ الهندِ إلى القَرْنِ 

. الإفريقيِّ

ومِِنََ  الجديرِِ بالذّّكرِِ أَنَّ هذه المناســبةََ تأتي  في إطارِِ دعمِِ تعدّّدِِ اللّّغاتِِ والثّّقافاتِِ في الأُمُمِِ 
المتّّحــدةِِ، فقد اعتمدتْْ إدارةُُ الأمــمِِ المتّّحدة للتواصلِِ العالمِيِّ قــرارًًا بالاحتفالِِ بكِلِّ لُُغةٍٍ من 
اللّّغاتِِ الرّّســميّّةِِ السِّّتِّ للأممِِ المتّّحدةِِ. وبناءًً عليه؛ تقرّّرََ الاحتفالُُ باللّّغةِِ العربيّّةِِ في )18 كانون 
الأوّّل(؛ لأنّّه اليومُُ الذي صدرََ فيه قرارُُ الجمعيّّةِِ العامّّةِِ )3190( المؤرّّخُُ ) 18 /ديسمبر/ 1973 ( 

والمعنُيُّ بإدخالِِ اللّّغةِِ العربيّّةِِ ضمنََ اللّّغاتِِ الرّّسميّّةِِ ولغات العمل في الأممِِ المتّّحدةِِ.

والغرضُ من هذا اليومِ هــو إذكاءُ الوعْيِ بتاريخِ اللّغةِ وثقافتهِــا وتطوّرِها من خلالِ إعدادِ 
برنامجَ وأنشطةٍ وفعاليّاتٍ خاصّةٍ. وموضوعُ الاحتفاليّةِ لعامِ ) 2022( هو »مساهمةُ اللّغةِ العربيّةِ 

في الحضارةِ والثّقافةِ الإنسانيّةِ«.
)الأمم المتّحدة، بتصرّف( 
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• أُلاحظُ أبرزَ خصائصِ النصِّّ الإخباريِّ بالإجابةِ عمّا يأتي:
غَةُ:  أوّلًًا: اللُّ

1  - أحدّدُ طبيعةَ اللّغةِ المُوظّفةِ في النصِّّ باختيار الإجابة ممّا بينَ الأقواسِ:
• ظهرتِ اللّغةُ )حياديّةً / عاطفيّةً(، وكانت بـصِيَغٍ )مُكثّفةٍ / تفصيليّةٍ(.

• واتّسمتْ بأنّها )مباشرةٌ واضحةٌ/ مُبهمةٌ مَجازيّةٌ(.
• واستُخدِم )ضميرُ المُتكلّمِ / ضميرُ الغائبِ(.

• وتجنبَّ النصُّّ توظيفَ ضميرَيِ )المُتكلّمِ / الغائبِ/ المُخاطبِ(.

2  - أحدّد كلماتِ الرّبطِ التي تفيدُ الإضافةَ والتّفسيرَ. 

ثانيًا: المقدّمةُ: أحدّدُ الفكرةَ العامّةَ مِنَ النصِّّ الإخباريّ.
ثالثًا: المَتْنُ: أحدّدُ الأفكارَ الرّئيسةَ فيه.

رابعًا: الخاتمةُ: أحدّدُ فكرتَها.

))2.42.4((   أكتبُ موظّفًا شكلًًا كتابيًّا

1  - أنظّمُ أفكاري وألتزمُ بالموضوعِ المطلوبِ.
2 -  أبحثُ عن فعاليّاتٍ ثقافيّةٍ في المواقعِ الثّقافيّة، مثلَ: وزارةِ 
الثّقافةِ، مبادرةِ »ض « التي أطلقَها ســموُّ وليِّ العهدِ الأميرِ 
الحســينِ بنِ عبدِاللــه، ورابطةِ الكتّــابِ الأردنيّين، وبيتِ 
، ومَجْمَعِ اللّغــةِ العربيّةِ، وموقعِ قصيدةِ كوم،  عرار الثّقافيِّ

وصفحاتِ الكتّابِ والشّعراءِ الأردنيّينَ وغيرِهم.
3 -  أتوخّى الموضوعيّةَ والحِيادَ.

4  - أستخدمُ ضميرَ الغائِبِ، وأتجنبُّ ضميرَ المتكلِّمِ والمُخاطبِ.
5  - أستخدمُ كلماتِ الرّبطِ والتّفسيرِ.

6  - أذكرُ الأرقامَ والتّواريخَ بدقّةٍ.
7  - أستخدمُ لغةً مباشرةً واضحةً.

8  - أقسّمُ النصَّّ الإخباريَّ إلى فقِْراتٍ.
9  - أوظّفُ التّرقيمَ بشكلٍ سليمٍ.

10 - أنشرُ نصّي الإخباريَّ في صفحتي أو في صفحةِ المدرسةِ 

بعدَ أنْ أعرضَهُ على معلّمي/ معلّمتي.

أستزيد

يــومُ اللّغةِ العربيّة العالمــيّ عادةً ما يتصدّرُ وَسْــمَ مواقعِ 
التّواصلِ الاجتماعيّةِ فيه؛ إذ يكتبُ المشــاركونَ عباراتٍ 
تعزّزه، وتُظهرُ حُسْنَ اللّغةِ وغِناها، مثلًًا:  قال أحمد شوقي:  

إنَّ الذي مَلَأ اللّغاتِ مَحاسِناً   
ه في الضّادِ جعلَ الجمالَ وسرَّ 		

# اليوم-العالمي-للغة-العربية

يحتفــلُ العالــمُ فــي ) 21/  	•
الشّعرِ  آذار( منْ كلِّ عامٍ بيومِ 

. العالميِّ
عَنِ  إخباريًّــا  ــا  نصًّ أكتــبُ  	•
الفعاليّاتِ الثّقافيّةِ )الرّســميّة 
 ، الُأردنِّ فــي  والشّــعبيّة( 

. بمناسبةِ يومِ الشّعْرِ العالميِّ
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• حظُّ النّفسِ منَ الحرصِ حظُّ المُقاتلِ منَ السّلاحِ 
وإذا  حملَ،  بما  وناءَ  تَخبَّلَ،  حاجتهِ  عن  زادَ  إذا 

قَصُرَ عنها تَقَهْقَرَ وانْخَذَلَ.
• اجْتنبِ التّفريطَ والإفراطَ.

هِ انْهَدَمَ منْ نفسِه انْهدامًا. • إذا طالَ البُنيانُ عن أُسِّ
• السّقيُ بعدَ الغَرْسِ، والتّربيةُ قبلَ الدّرسِ.

فإنَّ  ابْتذِالًًا،  بُكَ  تَحَبُّ ولا   ، مُذِلًّاًّ فُكَ  تَلَطُّ يكنْ  لا   •
فَيْليّينَ أعَذبُ النّاسِ كلامًا، وأكثرُهم ابْتسِامًا. الطُّ

• مَنِ اسْتقامَ اسْتدامَ.
• رُبَّ استحِياءٍ تحتَه رِياءٌ.

المالُ  هُ  أحبَّ ومَنْ  بجمْعِهِ،  تَعِبَ  المالَ  أَحبَّ  مَنْ   •
تَعِبَ بتَبْديدِهِ.

دٌ. دٌ، وصَبْرُ العاجزِ تَبَلُّ • صَبْرُ الحازمِ تَجَلُّ
العُيونِ  في  لا  مُصْطَنَعٌ،  زَهْرٌ  فُ  المُتَكَلَّ التّواضعُ   •

نَضْرٌ، ولا في الأنوفِ عِطْرٌ.
• اعترافُ الخاطِئِ اسْتبِْسالٌ، وفرارٌ من الاسْترِْسالِ.

باعيّةِ صياغةُ المصادرِ مِنَ الأفعالِ الرُّ
• أقرأُ بعضَ خواطرِ الشّاعرِ أحمد شوقي من كتابِ )أسواق الذّهب( قراءةً واعيةً:

1 - أذْكُرُ تعريفَ المصدرِ.
2 - أذكرُ الأفعالَ الماضيةَ للكلماتِ المُلوّنةِ بالأحمرِ، ثمَّ أزنُها:

أ     - أمزيدةٌ هذه الأفعالُ  أم مجرّدةٌ؟

أتأمّلُ  الصّورةَ:
1 - أذكرُ شكلَ الشّارعِ في هيئتهِ الظّاهرةِ في الصّورةِ.
2 - أزنُ الكلمةَ الواصفةَ له، ثمّ أذكرُ فعلَها الماضي.

أبني لغتي
الدّرسُ

الخامسُ

)1( م�صادرُ الأأفعالِ غيِر الثّلاثيّةِ

أستنتجُ 1.51.5

المصدرُ

الفعلُ الماضي

الميزانُ الصّرفيُّ

تَبْديد تربيةالتّفريط الإفْراط

ربّى

أستعدُّ
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دُ وزنَ الفعلِ )ضَحّــى(:  ................، ومصدرُهُ )تَضحيةٌ(، ووزنُ  ب - أُحدِّ
المصدرِ: ................ .

جـ - ومنَ الرّباعيّ ما جاءَ على أوزانِ:
• )فاعَلَ( ومصدرُه )فِعال ومُفاعَلَة(، مثلَ: جاهدَ: .............. أو ..............

• )فَعْلَــلَ( وهو فعــلٌ مجرّدٌ، يُصــاغُ مصدرُه بإضافةِ تــاءٍ في آخرِه، 
مثــلَ: بعْثَرَ: بعثرةٌ، وزَلْــزَلَ:  ..............  وقدْ يأتي مصدرُه على وزنِ 

)فِعْلال(، مثلَ: وسوسَ: وِسواسٌ.

الفعلُ الرّباعيُّ المجرّدُ يأتي على وزنِ .................................. 	-

أفْعَلَ: فمصدرُه 
)إفعال(

لَ: فمصدرُه  فَعَّ
)............. أو .............( 

............: فمصدرُه 

)فعِال( أو )مُفاعَلَة(
............: فمصدرُه 

)............. أو .............( 

مصادرُ الفعلِ الرّباعيِّ قياسيّةٌ، وتختلفُ أوزانُها 
باختلافِ وزنِ الفعلِ، فإنْ جاءَ الفعلُ على وزنِ

1 - أملُأ كلَّ فراغٍ فيما يأتي بالمصدرِ المناسبِ: 
أ    - زَمجَرَ الأسدُ  في عَرينهِِ ..........................

مْسُ .......................... ب - أشْرَقَتِ الشَّ
2 - أكتبُ مصادرَ الأفعالِ الرّباعيّةِ الآتيةِ:

: .................  أعادَ: .................   نَمّى: ................. أَهْدى: ................. ناضل: .................، أو................. أعدَّ
3 - أكتبُ أفعالَ المصادرِ الآتيةِ:

 إفادة: .......................  تجربة/تجريب: .......................   سلْسَلة وسِلْسال: .......................

فُ أوَظِّ 2.52.5

أستزيد

مِنَ الفعلِ الرّباعيِّ على وزنِ 
)أفعــل(: أقــامَ، ومصــدرُه 
)إقامــة( علــى وزنِ )إفالة( 
ضَ  حُذِفَ حرفُ العِلّةِ، وعُوِّ

عنهُ بتاءٍ في آخرِ المصدرِ.
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أ     - أمزيدةٌ هذه الأفعالُ  أم مجرّدةٌ؟
ب - مِنَ الخماسيِّ ما جاءَ على أوزانٍ:

• افْتَعَلَ ومصدرُه افْتعِالٌ، مثلًًا: اتّقى: اتّقاء، واصطفى: .........................
• تفعْلَلَ ومصدرُه تَفَعْلُل، مثلًًا: تَدَحْرَجَ: .........................

• تفاعَلَ ومصدرُه تفاعُل، مثلًًا: تَقابَلَ: .........................
......................... : • 	افْعَلَّ ومصدرُه افْعِلالٌ، مثلًًا: احْمَرَّ

صياغةُ المصادرِ من الأفعالِ الخُماسيّةِ
•  أذكرُ الأفعالَ الماضيةَ للكلماتِ المُلوّنةِ بالأخضرِ، ثمَّ أزنُها:

افتعلَ: فمصدرُه 
).............(

انفعلَ: فمصدرُه 
).............(

: فمصدرُهُ  افعلَّ
).............(

لَ: فمصدرُه  تفعَّ
ل( )تَفَعُّ

تفاعلَ: فمصدرُه 
).............(

تَفَعْلَل: فمصدرُه 
)تَفَعْلُل(.

مصادرُ الأفعالِ الخماسيّة قياسيّةٌ، فإن جاءَ الفعلُ على وزنِ

المصدرُ

فعلُه الماضي

انْفَعَلَالميزانُ الصّرفيّ

تَجَلُّدابتذالًًا تَلَطُّفك دٌابتسامًاانهدامًا تَبَلُّ تَحَبُّبُكَ
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صياغةُ المصادرِ منَ الأفعالِ السّداسيّةِ
•  أذكرُ الفعلَ الماضيَ لكلٍّ الكلماتِ الملوّنةِ بالأزرقِ، ثمّ أزِنُه:

1 - أملُأ كُلَّ فراغٍ في الجُملِ الآتيةِ بمصدرِ فعلٍ مناسبٍ: 
• اعتمدْتُ على اللهِ في رزْقي .............................        • تَوَكّلْ على اللهِ .............................             

2 - أكتبُ مصادرَ الأفعالِ الخُماسيّةِ الآتيةِ:
.............. : تفاضَلَ: .............. انكسرَ: .............. اجتمعَ: .............. اقتربَ: .............. تجمّلَ: .............. اصفرَّ

3 - أستخرجُ فِعْلَيْنِ خُماسيّين مِنْ نصِّ )خواطر أحمد شوقي(، ثمّ 
أزنُهما وأذكرُ مصدريهما.

أ     - أمزيدةٌ هذه الأفعالُ أم مجرّدةٌ؟
ب - أذكرُ مصدرَ الفعلينِ المخطوطِ تحتَهُما )ص 135(، ثمّ أزنُه:

جـ - ومنَ السّداسيِّ ما جاءَ على الوزنين :
• افْعَوْعَلَ ومصدرُه افْعِيعال، مثلًًا: اعْشَوْشَبَ مصدرُه: .........................

: افْعِلّّال، مثلًًا: اقشعرَّ مصدرُه: ......................... • افعَلَلَّ

استرِسالٌاستبِسالٌ

استدامَ

استحياءٌ

استقامَ الفعلُ

المصدرُ

فعلُه الماضي

الميزانُ الصّرفيّ

استبْسَلَ

استفِالة

استفْعلَ

المصدرُ

الميزانُ الصّرفيّ

أستزيد

إذا كانَ الفعلُ السّداسيُّ 
على وزنِ )اســتفعل(، 
وكانــت عينـُـه )ألفًــا( 
تحــذفُ منــه ألــفُ 
)الاسْــتفِْعالِ( ويعوّضُ 
عنها بتاءٍ في آخرِه. مثلًًا: 
استقالَ: اســتقالة على 

وزن )استفِالة(.

أستزيد

إذا كان الفعلُ على وزنِ )اســتفعلَ( مبدوءًا 
بهمزةِ وصلٍ ومنتهيًا بحرفِ علّةٍ، قلبْنا فيها 
حرفَ العلّةِ همزةً، مثلَ استشفى: استشفاءٌ.

فُ أوَظِّ 2.52.5
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استَفْعَلَ، فمصدرُهُ 
 ).........................(

افْعَوْعَلَ، فمصدرُهُ 
 ).........................(

، فمصدرُهُ  افْعَلَلَّ
 ).........................(

مصادرُ الأفعالِ السّداسيّةِ قياسيّةٌ، فإذا جاءَ الفعلُ على وزنِ

لَمْلَمَنادى تزركشَاستنزل استصفى استقىانتصرَ

2 - أذكرُ مَصْدَرَ كُلِّ فِعْلٍ من الفعلين السّداسيَّين الآتيَين:

............................. : استغنى: ............................. اطْمَأنَّ

3 - أكتبُ فِعْلَ كلِّ مصْدرٍ منَ المصدرَين الآتيَين:

استثقال: .............................  استراحة: .............................

4 - أحوّلُ المصادرَ في التّراكيبِ الآتيةِ إلى أفعالهِا الماضيةِ، معَ تغييرِ ما يلزمُ: 

1 - أضعُُ علامةََ ) √ ( أمامََ الأفعالِِ السّّداسيّّةِِ:

التقاءُ الأصدقاءِ ترويةُ الحُجّاجِ استشهادُ البطلِ إرشادُ الضّالِّ استخراجُ اللّؤلؤِ

فُ أوَظِّ 2.52.5
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فعلُه

5 - أقرأُ الآياتِ الكريمةَ من سورةِ )نوح(، ثُمّ أُجيبُ عنِ الأسئلةِ التي تليها:

أ    - أستخرجُ منَ الآياتِ الكريمةِ:

.................................... : : ....................................     مصدرًا لفعلٍ سداسيٍّ مصدرًا لفعلٍ رباعيٍّ

مصدرًا لفِعلٍ ثلاثيٍّ على وزنِ )فُعال(: ....................  مصدرًا لفعلٍ ثلاثيٍّ على وزنِ )فِعال(: ....................

ب - أذكرُُ مصدرََ كٍلٍّ منََ الفعلينِِ الآتييْْنِِ: )وََاسْْتََغْْشََوْْا(: ............................... )يََزِِدْْهُُمْْ(: ............................... 

6 - أقرأُُ ما قاله الشّّاعرُُ العبّّاسُيُّ البُُحترُيُّ في عِِتابِِ إخْْوانِهِ:

ۓ  ڭ  ڭ      ڭ  ڭ  ۇ  ۇ  ۆ  ۆ  ۈ    ۈ  ۇٴ   ۋ  ۋ  ۅ  ۅ  ۉ  ۉ       قال تعالى: ﴿ 
ې     ې  ې   ې  ى  ى  ئا  ئا  ئە  ئە   ئو  ئو  ئۇ  ئۇ  ئۆ  ئۆ  

ئۈ  ئۈ   ئې  ئې  ئې   ئى  ئى    ئى ﴾

وبينكَ أمْ فِــراقٌ مِنْ فِراقِ؟
وِدادِكَ واسْتراحةُ عَظْمِ ساقِ
يَعُــودُ لَنَــا بقُــرْبٍ واتّفَاقِ
وَلَوْلا البَيْنُ ما عُشِقَ التّلاقي
كخُسرَانِ التّجارَةِ في الوِرَاقِ
ــعِ، والنّفَاقِ التَّصَنُّ بتَِلْفيــقِ 

بيْني حــالَ  جَفاءٍ  من  فِراقٌ 
بُقْيا فيــه  الزّيارة  وإغبــابُ 
يّــاتِ مِنّا لَعَــلّ تَخَالُفَ الطِّ
فَلَوْلا البُعْدُ ما طُلِبَ التّداني
وَخُسْرَانُ المَوَدّةِ في السّجايا
فَقَدْ يَتَعَاشَــرُ الأقْــوَامُ حِينًا

• 	أستخرجُ المصدرَ المَطلوبَ من الأبياتِ السّابقةِ وفقَ الجَدْولِ الآتي:

وزنُه المصدر نوعُ المصدرِ

الثّلاثيُّ

الرّباعيُّ

الخماسيُّ

السّداسيُّ

فارَقَفِعالٌفِراقٌ

أستزيد

أضيفُ إلى معجمي:
إغبابُ الزّيارة: أنْ تزورَ يومًا، وتتركَ يومًا.

الطّيّات: ما تطويه النفّسُ من نوايا.
الوِراق: الدّراهمُ. ومعنى الشّطر: خُسرانُ 
المــودّةِ بما فيها من ســجايا كخســرانِ 

التّجارةِ بما فيها منْ مالٍ.
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ا، ثمَّ أكتبُ المقاطعَ التي  للعروضِ كتابةٌ مختلفةٌ عن الكتابةِ الإملائيّةِ، فإذا أردْتُ تقطيعَ بيتٍ من الشّعْرِ، أقرؤه صوتيًّ
لُ الآتيَ: أنطقُها، أتأمَّ

وَلا نَديمٌ ولا كَأْسٌ وَلا سَكَنُ لُ لا أَهْلٌ ولا وَطَنُ	    	      	 بمَِ التّعلُّ 		

ثمَّ انْتفضْتُ فزالَ القبرُ والكفنُ 	     كم قدْ قُتلِتُ وكمْ قدْ مُتُّ عِنْدَكُمُ                                   	

ى  طقُ به وحدَه(، ويســمّ 1 - أُلاحظُ أنّ هذه المقاطعَ الصوتيّةَ لم تخرجْ عن نوعينِ؛ إمّا حرفٌ متحرّكٌ )يمكنني النُّ
بالمقطــعِ القصيرِ، وهذا رمــزُه  )       (، وإمّا حرفٌ متحرّكٌ يليه حرفٌ ســاكنٌ )لا يمكنُ فصلُ السّــاكنِ عنِ 

المتحرّكِ(، ويُسمّى بالمقطعِ الطّويلِ، وهذا رمزُه )-(.
2 - أكتبُ المقاطعَ الطويلةَ والقصيرةَ للبيتِ الثّاني.

3 - ألاحظُ أنَّ كتابةَ العروضِ تخالفُ الكتابةَ الإملائيّةَ، وتقومُ على 
مبدأينِ:

أ   - ما يُنطَقُ يُكتَبُ.
ب - ما لا يُنطَقُ لا يُكتَبُ. 

وهذا يتطلّبُ منّي: 
• فكَّ التّضعيفِ؛ مثلًًا: ثُمَّ )ثُمْ مَ(

• كتابةَ التّنوينِ نونًا ساكنةً؛ مثلًًا: نديمٌ ) ن دي منْ(
ا؛ مثلًًا: هذا: )ها ذا(.      • زيادةَ حروفٍ لا تُكتَبُ إملائيًّ

• حذفَ حروفٍ تُكتَبُ إملائيًّا؛ مثلًًا: فانْطلقَ: )فنْ طَ لَ قَ(. 
• إشباعَ حركةِ الحرفِ الأخيرِ المتحرّكِ من الشّطرِ بحرفِ مدٍّ يماثلُها؛ مثلًًا: وطنُ: )وَ طَ نو(.

نُ ما يمكنُ أنْ تعنيَه الرّموزُ الظّاهرةُ في الصّورتينِ. • أخمِّ

مَتْ

-

لُ

-

و

-

نو

-

دي

-

كَأْ

-

سَ

-

علْ

-

أهـْ

-

وَ

-

لا

-

وَ

- -

وَ

-

نو

-

لالانَطَلُنْلُبِ كَسُنْمُنْولالاتَ

ولْزاتَكُمتْتُقدْ نوفَقَبْتُثُمْعنْكَمْتلْ رُفَمَنْدَقَدْكَمْ كَللْفَضْموتُوَقُ

)2(: مو�سيقا لغتي و�إيقاعُها

الكتابةُ العَروضيّةُ والتّقطيعُ العَروضيُّ 3.53.5

أستعدُّ

أستزيد

الحروفُ الّتي تُحذَفُ في الكتابةِ العروضيّةِ:
• حرفُ المدِّ إذا تلاه ساكنٌ: )في البيت(.

• اللّّامُ الشّمسيّةُ: )الصّدق(.
• همزةُ الوصلِ فــي بدايةِ الكلمةِ إذا جاءت 

وسطَ الكلامِ: )واسْتمع(.
عند الإشــباع: الفتحةُ تُكتَبُ ألفًا، والكسرةُ 

ياءً، والضّمّةُ واوًا.
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ةِ أستنتجُ بعضَ المصطلَحاتِ العَروضيَّ

عي

لا

يَبْ

لدْ

مامَسْ مرْ

لا

عو وَ

و

ءُ

هِ

دُ شُلْ

وَلْ

قلْ

دُنْ

بَ رِنْ

• المقطعُ القصيرُ: الحرفُ المتحرّكُ  )      (.
• المقطعُ الطّويلُ: الحرفُ المتحرّكُ متبوعًا بحرفٍ ساكنٍ )-( .

ــعريِّ مُجزّأً إلى مقاطعَ قصيرةٍ أو طويلةٍ، وفقَ قاعدةِ: ما يُنطَقُ يُكتَبُ  • الكتابةُ العروضيّةُ: هي كتابةُ البيتِ الشِّ
وما لا يُنطَقُ لا يُكتَبُ.

ا مع زملائي بصوتٍ واحدٍ: عُ البيتينِ الآتيينِ للمتنبّي شفويًّ 1 - أقطِّ
غني                                           ما ليسَ يَبْلُغُـهُ مِـنْ نَفْسِـهِ الزّمـنُ       	                       أريدُ مِـنْ زَمنـي ذا أنْ يُبلِّ
      	                       لا تَلقَ دهرَكَ إلّّا غيرَ مُكْترِثٍ                                           ما دامَ يَصْحَبُ فيه روحَك البَدَنُ

ةُ الآتيةُ مكتوبةٌ كتابةً عروضيّةً، أقرؤها أوّلًًا، ثمَّ أملُأ الفراغَ بالمقطعِ العَروضيِّ النّاقصِ في  2 - الأبياتُ الشّعريَّ
كلٍّ منها:

يَعيشُ المَرءُ ما اسْتَحْيا بخَِيرٍ

فَلا واللهِ ما في العَيشِ خَيرٌ

) وَيَبْقى العودُ ما بَقِيَ اللِّحاءُ )أبو تمّام، شاعرٌ عبّاسيٌّ

) نيا إِذِا ذََهََبََ الحََياءُُ  )أبوتمّّام، شاعرٌٌ عبّّاسٌيٌّ وََلا الُدُّ

فُ أوَظِّ 4.54.5

3 - أتغنّى بالأبياتِ الشّعريّةِ الآتيةِ، ثمَّ أكتبُ كلَّ بيتٍ كتابةً عروضيّةً صحيحةً:
*  	يقولُ أبو الطّيِّبِ المتنبّي:

ا سليمًا. 4 - أعودُ إلى قصيدةِ المتنبّي، وأختارُ ثلاثةَ أبياتٍ أَعْجبَتْني، ثمَّ أقطّعُها تقطيعًا عروضيًّ

فما يدومُ سرورٌ ما سُرِرْتَ بهِِ

مِمّا أَضَرَّ بأَِهْلِ العِشْقِ أَنّهُمُ

ولا يَرُدُّ عليكَ الفائتَ الحَزَنُ

نيا ولا فَطِنوا هَوُوا وما عَرفوا الدُّ

ي

ف



تعبيراتٌ أدبيّةٌ أعجبتْني
........................................................................

...............................................................

.......................................................

مهاراتٌ تمكّنْتُ منها
........................................................................

...............................................................

.......................................................

معلوماتٌ جديدةٌ
........................................................................

...............................................................

.......................................................

قِيَمٌ ودروسٌ مُستفادةٌ
........................................................................

...............................................................

.......................................................

تَساؤُلاتٌ تَدورُ في ذِهْني
........................................................................

...............................................................

.......................................................

مْتُه مِنْ مَعارفَ وَمهاراتٍ وخِبراتٍ وقِيَمٍ اكتَسَبْتُها في كلٍّ ممّا يأتي: نُ ما تَعَلَّ أُدَوِّ

حَصادُ الوَحْدَةِ
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